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DE  LETTERKUNDE  EN  HET  TÜONEEL 


HET  MUZIEKLEVEN 


eclcrt  mijn  vriend  Mr.  N.  de 
Roever  de  vraag-  tot  mij 
richtte,  of  ik  bereid  zou  zijn, 
de  bewerking  van  het  gedeelte 
in  dit  werk,  handelende  over 
de  Amsterdamschebouwkunst, 
op  mij  te  nemen,  is  geruimen 
tijd  verloopen. 

Niet  zonder  aarzeling  gaf 
ik  een  bevestigend  antwoord 
op  die  vraag.  Want  ik  wist 
maar  al  te  goed,  dat,  wat  tot  dusver  over  dit 
onderwerp  geschreven  was,  mij  van  weinig  dienst 
zou  kunnen  zijn.  Wel  had  toen  juist  Dr.  Georg 
Galland  zijn  „Geschichte  der  Hollandischen  Bau- 
kiinst  und  Bildnerei”  in  het  licht  gezonden,  doch 
dit  werk  moest,  al  kon  het  overigens  als  een 
welkome  bijdrage  tot  de  geschiedenis  onzer  kunst 
worden  iDeschouwd,  uit  den  aard  der  zaak  beneden 
de  verwachtingen  blijven,  die  velen  daarvan  koester- 
den. Immers  het  is  voor  een  vreemdeling  uiterst 
moeielijk,  zoo  niet  onmogelijk  om  een  stof  als  deze 
zóó  te  behandelen,  dat  aan  de  eischen  der  weten- 
schap voldaan  wordt.  En  zoo  moesten,  dikwijls 
gewaagde,  gissingen  aanvullen  wat  er  aan  den 
keten  der  feiten  ontbrak. 

In  het  jaar  189a  was  het  handschrift  gereed. 
Op  de  reis  ter  bestudeering  der  voornaamste 
musea  van  Europa,  die  ik  toen  met  Mr.  de  Roe\  er 
ondernam,  werd  over  verschillende  punten  van 


Het  ornement  bovenaan  deze  li!z.  is  ontleend  aan  een  Gedicht, 
in  plano  gedrukt,  met  titel:  Beclach  van  den  Cock  van  den  ver- 
dreven Coninek  van  Bohemen. — Onderaan:  Gedruckt  in 't  jaar 
i6zi.  — (Verzameling  Mr.  S.  van  Gijn). 


gedachten  gewisseld,  wat  mij  aanleiding  gaf,  hier 
en  daar  wijzigingen  aan  te  brengen. 

Toen,  een  jaar  later,  De  Roever  ons  zoo  plot- 
seling ontviel,  had  hij  mijn  arbeid  doorgezien,  cn 
er  zijn  goedkeuring  aan  gehecht. 

vSinds  dien  tijd  heb  ik  vele  studiën  kunnen  maken, 
en  mij  er  in  het  bijzonder  mede  beziggehouden, 
nasporingen  omtrent  het  leven  en  de  werken  van 
Jacob  van  Campen  te  doen.  De  vrucht  dezer 
onderzoekingen  is  liet  opstel  over  dien  bouw- 
meester, onlangs  in  „Oud-Holland"  verschenen. 
^^an  vele  bijzonderheden,  daar  vermeld,  heb  ik 
ook  hier  gewag  gemaakt,  en  zoo  is  het  gedeelte, 
dat  op  \'an  Campen  betrekking  heeft,  veel  uitge- 
breider  geworden  dan  het  oorspronkelijk  was. 

Om  de  Amsterdamsche  bouwkunst  te  kunnen 
begrijpen  en  waardeeren  zoo  als  zij  zich  in  de 
1 7e  eeuw  heeft  ontwikkeld,  moet  men  vooral  de 
i6e  eeuwsche  architectuur  niet  uit  het  oog  verliezen. 
Daarom  heb  ik  een  overzicht  dezer  laatste  aan  het 
gedeelte,  dat  over  de  17e  eeuw  handelt  doen 
voorafgaan,  ^^'ant  de  tijdperken  in  de  kunst  vallen 
maar  zelden  met  de  eeuwen  samen.  De  ontwik- 
keling gaat  zóó  geleidelijk,  dat  het  eigenlijk  een 
onmogelijkheid  is,  een  scherp  omlijnde  indeeling 
te  maken.  • 

Hendrik  de  Keyser  staat  op  de  schouders  van 
Hans  Vredeman  de  Vries,  die  weer  van  Cornelis 
de  Vriendt,  gezegd  Floris,  zijn  vorming  als 
kunstenaar  ontving.  En  Cornelis  Floris  was  bij 
de  Italianen  uit  den  aanvang  der  i6e  eeuw  ter 
school  geweest. 

Jacob  van  Campen  is  de  tak  van  een  anderen 
stam,  die  Andrea  Palladio  heet,  en  die  nog  vele 
andere  takken,  tot  in  de  19e  eeuw  toe,  heeft 


INLEIDING 


pas  met  Van  Campen,  om  met  Dorsman  te 
eindigen. 

Alaar  De  Keyser  heeft  gewerkt  in  den  tijd,  toen 
Amsterdam  groot  werd,  hij  heeft  zijn  stempel 
gedrukt  op  de  kunst  in  de  periode,  die  men, 
hetzij  dan  terecht  of  niet,  als  de  schoonste  van 
onze  1 7e  eeuw  beschouwt.  En  daarom  mag  hij  in 
een  boek  als  dit  niet  onbesproken  blijven,  al  zou 
hij  in  een  beschrijving  van  het  i6e  eeuwsche  Amster- 
dam misschien  beter  op  zijn  plaats  geweest  zijn. 

Ik  heb  mij  bepaald  tot  het  bespreken  der  voor- 
naamste bouwmeesters  van  het  tijdperk.  Ver- 
scheidene minder  voorname  ben  ik  met  stilzwijgen 
voorbijgegaan,  daar  het  mijn  doel  was  alleen  in 
groote  trekken  de  bouwkunst  der  17e  eeuw  weer 
te  geven. 
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r is  zeker  geen 
tijdperk  der  Am- 
sterclamsche  ge- 
schiedenis, waar- 
over, zelfs  door 
ontwikkelde  men- 
schen,  zoo  onjuist 
geoordeeld  wordt, 
als  de  zeventiende 
eeuw.  Men  is,  aan 
dit  tijdvak  denken- 
de, maar  al  te  zeer 
geneigd  om,  bijna 
vergetende,  dat  die 
eeuw,  zoo  goed  als  andere,  honderd  welgetelde 
jaren  gehad  heeft,  zich  een  soort  van  korte 
apotheose  voor  te  stellen,  waarbij  de  figuren  vmn 
Rembrandt,  Vondel,  De  Ruyter,  Spinoza,  Jacob  van 
Campen,  Nicolaas  Witsen  en  wellicht  van  enkele 
andere  beroemde  personen,  de  hoofdrollen  vervullen, 
terwijl  de  achtergrond  gevormd  wordt  door  een 
bonte  mengeling  van  schutters-  en  regentenstukken, 
topgevels  van  gebakken  en  gehouwen  steen,  en. 


geheel  in  de  verte,  door  schepen,  half  in  kruitdamp 
wegschuilende. 

Wie  de  moeite  neemt,  om  de  geschiedenis  der 
Amstelstacl  in  de  zeventiende  eeuw  echter  eenig- 
zins  nauwkeuriger  na  te  gaan,  bespeurt  weldra, 
dat  ook  toen  voorspoed  en  tegenspoed  elkander 
afwisselden,  dat  de  jaren  verandering  brachten, 
dat  de  eene  mode  de  andere  verdrong,  dat  de 
eene  stijl  den  anderen  opvolgde,  juist  zooals  thans. 

De  Amsterdammers  uit  den  tijd  van  Prins 
Maurits,  die  door  den  ondergang  van  Antwerpen 
en  den  ontluikenden  handel  op  Oost-Indië,  dien 
zij  aan  eigen  ondernemingsgeest  te  danken  hadden, 
plotseling  tot  een  te  voren  ongekende  welvaart 
gekomen  waren,  dachten  en  voelden  geheel  anders 
dan  hunne  nazaten,  die,  aan  den  rijkdom  reeds 
gewoon,  den  vrede  van  Munster  hadden  gesloten, 
of  die,  een  veertig  jaren  later,  hun  Stadhouder 
Willem  III  een  koningstroon  zagen  beklimmen. 
De  bouwkunst,  die  altijd,  behalve  in  de  19®  eeuw, 
de  getrouwe  uiting  was  van  de  gedachten  en 
gevoelens,  die  een  geslacht  bezielde,  levert  voor 
hem,  die  haar  taal  verstaat,  het  onweersprekelijk 
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bewijs,  dat  de  zeventiende  eeuw  heel  wat  veran- 
dering voor  Amsterdam  heeft  opgeleverd. 

De  geestige  topgevels,  met  hun  afwisselend 
wit  en  rood,  met  hun  vaak  grillige  ornamenten 
en  hooge  houten  puien,  waarin  de  Amsterdammers 
van  het  begin  der  eeuw  zooveel  behagen  schepten 
en  die  hen  een  zoo  welkome  gelegenheid  boden 
om  hun  nieuwen  rijkdom  te  toonen,  golden  al, 
toen  Frederik  Hendrik  aan  het  bewind  kwam,  bij 
hun  nazaten  als  ouderwetsch.  Men  kan  daar  de 
inleiding  der  „Arch i tectu r a Moderna,  ofte 
Bouwinge  van  onsen  Tijt”,  een  werk  in  1631 
verschenen,  op  nalezen.  Gevels  van  soberder 
lijnen,  geheel  in  gehouwen  steen  uitgevoerd,  of 
waarbij  de  gebakken  steen  de  hoofdrol  speelde 
en  de  gehouwen  steen  slechts  tot  schaarsche  ver- 
sierselen gebezigd  werd,  kwamen  toen  in  zwang. 
Italiaansche  pilasters  en  hoofdgestellen  werden 
mode.  De  „deftigheid”  gedoogde  niet,  dat  men 
zijn  rijkdom  aan  den  weg  liet  zien;  meer  en  meer 
werd  eenvoudigheid  voor  het  uitwendige  der 
huizen  regel,  terwijl  de  pracht  van  het  inwendige 
steeds  toenam.  Eindelijk  werd,  in  het  laatste 
derde  deel  der  eeuw,  de  eenvoud  zoo  groot,  dat 
zij  in  plompheid  ontaard  was  en  de  gebouwen  niets 
meer  vertoonden,  dan  muren,  van  gaten  voorzien. 

Men  kan  de  voortbrengselen  der  zeventiende- 
eeuwsche  Amsterdamsche  bouwkunst  gevoeglijk 
in  vier  hoofdgroepen  verdeelen,  die  met  even 
zoovele  tijdperken  van  vijf-en-twintig  jaren  over- 
eenkomen. Het  eerste  tijdperk  zou  ik  dat  van 
Hendrik  de  Keyser  willen  noemen,  het  tweede 
dat  van  Jacob  van  Campen,  het  derde  dat  van 
Philips  Vingboons,  het  vierde  dat  van  Adriaan 
Dorsman.  Ik  weet  wel,  dat  tegen  deze  verdeeling 
bedenkingen  geopperd  kunnen  worden,  b.  v.  dat 
De  Keyser  reeds  in  1621  stierf,  dat  Vingboons 
al  vóór  1650  en  Dorsman  vóór  1675  werkzaam 
geweest  is.  Ik  meen  echter,  dat  deze  bezwaren 
niet  overwegend  kunnen  zijn,  omdat  niet  steeds 
met  den  dood  van  een  kunstenaar  zijn  invloed 
ophoudt  en  het  niet  altijd  zijn  eerste  werken  zijn, 
waarin  hij  zich  het  meest  kenmerkend  uitdrukt. 

\'oor  ik  aan  de  bespreking  van  het  eerste 
tijdperk  begin,  acht  ik  het  noodig  een  enkel 
woord  over  de  i6«  eeuwsche  bouwkunst  hier  te 
lande  te  doen  voorafgaan,  dat  voor  het  juist  be- 
grijpen van  de  werken  der  17®  eeuw  niet  gemist 
kan  worden. 

De  Gothiek  heeft  in  de  Nederlanden  lang  stand 
gehouden.  Toen,  in  Italië,  de  nieuwe  herlevings- 
bouwkunst  reeds  meer  dan  een  eeuw  had  gebloeid, 
bleven  de  Nederlandsche  meesters  getrouw  aan 
de  middeleeuwsche  overleveringen,  die  zij  van  hunne 
voorzaten  hadden  geërfd.  Zoo  werd  de  St.  Catha- 


rinakerk  te  Utrecht  in  1524  begonnen  als  een 
basiliek  met  koorabsis  en  kruisbeuken  en  in  zuiver 
Laat-Gothischen  trant  voltooid.  Ook  het  koor  der 
St.  janskerk  dierzelfde  stad,  waarvoor  in  1556 
de  eerste  steen  gelegd  werd  en  de  verbouwing 
van  het  koor  der  St.  Nicolaas-  of  Oude  kerk  te 
Amsterdam  in  1558,  zijn  nog  geheel  middel- 
eeuwsch  opgevat. 

Het  waren  de  graveurs,  die  hier  te  lande  de 
nieuwe  kunst  voor  het  eerst  toepasten.  De  oudste 
prenten  van  Nederlandschen  oorsprong,  met  Re- 
naissance-motieven  versierd,  zijn  de  tafereelen  uit 
de  passie,  in  1509  door  Lucas  van  Leiden  in 
koper  geëtst.  Maar  weldra  kwam  ook  een  Am- 
sterdamsche kunstenaar  dit  voorbeeld  volgen, 
Jacob  Corneliszoon  van  Oostzanen,  die  in  hout- 
sneden van  1512,  van  1517  en  vooral  in  die  van 
1520  reeds  eenige  kennis  van  den  nieuwen  stijl 
toont.  Zoowel  Lucas  als  Jacob  waren  echter  nog 
te  zeer  aan  de  Gothische  overlevering  gehecht,  dan 
dat  zij  die  plotseling  konden  verlaten.  Eerst  in 
de  werken,  door  Lucas  na  zijn  reis  naar  Vlaan- 
deren gemaakt,  treedt  de  Renaissance  zuiverder  op 
zooals  aan  de  prenten  van  1527  te  zien  is. 

De  beeldhouwers  zijn  de  eersten,  die  het  voor-* 
beeld,  door  de  graveurs  gegeven,  volgen,  zooals 
o.  a.  het  eikenhouten  koorhek  te  Naarden,  dat  het 
jaartal  1531  draagt,  kan  bewijzen.  Ook  bij  sommige 
der  bekende  grafteekenen  in  de  Lieve-Vrouwe- 
kerk  te  Breda  is,  omstreeks  1530,  de  Renaissance 
al  waar  te  nemen. 

Het  werd,  toen  het  tegen  de  helft  der  i6«  eeuw  liep, 
onder  de  Nederlandsche  kunstenaars  de  gewoonte, 
Italië  te  gaan  bezoeken,  om  de  werken  van 
Rafael  en  Michelangelo  te  zien.  Evengoed  als 
Pieter  Aertsen,  Jan  van  Schorel  en  Maarten  van 
Heemskerk  na  hunne  Italiaansche  reis  hunne  schil- 
derstukken met  prachtige  Renaissance-gebouwen 
stoffeerden,  begonnen  ook  de  beeldhouwers,  uit 
het  zuiden  teruggekeerd,  de  werken  van  de  Noord- 
Italiaansche  kunst  uit  het  begin  der  16'  eeuw,  in 
het  bijzonder  de  Certosa  te  Pavia,  na  te  volgen. 
Het  schoonste  werk  dezer  aan  de  Italianen  ont- 
leende beeldhouwkunst  hier  te  lande  is  onge- 
twijfeld het  beroemde  eikenhouten  koorhek  te 
Enkhulzen,  in  1542  begonnen,  doch  eerst  dertig 
jaar  later  voltooid. 

De  beoefenaars  der  bouwkunst,  ondertusschen, 
hielden  met  taaie  volharding  aan  de  Gothiek 
vast.  U el  bezigden  zij  enkele  vormen  der  Renais- 
sance, doch,  wat  de  samenstelling  betreft  bleven 
zij  bij  het  oude.  Een  voorbeeld  daarvan  is  de  noor- 
delijke kruisbeuk  van  de  St.  Catharina-  of  Nieuwe 
kerk  te  Amsterdam,  die  vóór  1536  voltooid  moet 
zijn.  De  Gothische  wijze  van  samenstellen  is 


een  onliekend  meester.  (Kon.  ^luilK‘illk^lmlif^  (lenooisdi;i]3 
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daar  nog  geheel  gevolgd  en  de  vensters  hebben 
spitsbogen.  De  steunbeeren  zijn  echter  met  zuilen 
naar  de  Composiet-orde  gevolgd,  versierd,  terwijl 
ook  de  overige  details  een  Renaissance-karakter 
vertoonen.  De  traptoren  aan  de  oostzijde  heeft 
pilasters  en  kroonlijsten,  die  op  de  antieken  ge- 
ïnspireerd zijn.  De  ornamenten,  lijsten  enz.  zijn  in 
bergsteen  gehouwen,  doch  overigens  is  van  ge- 
bakken steen  gebruik  gemaakt.  Deze  wijze  van 
bouwen  in  twee  materialen  wordt  veelal  als  een 
eigenaardigheid  onzer  vroegste  Renaissance  be- 
schouwd, doch  ten  onrechte,  daar  een  dergelijke 
afwisseling  van  wit  en  rood  hier  te  lande  in  den 
lateren  tijd  der  Gothiek  reeds  zeer  algemeen  was. 
De  oorsprong  van  deze  constructiewijze  schijnt 
gezocht  te  moeten  wor- 
den daarin,  dat,  bij  de 
toenemende  bevolking  in 
de  latere  middeleeuwen, 
de  toen  bestaande  uit  tuf- 
steen opgetrokken  Ro- 
maansche  kerken  onvol- 
doende bleken,  zoodat 
grootere  gebouwen  wer- 
den gesticht,  waarvoor  de 
gehouwen  steen  der  afge- 
broken kerken  slechts  voor 
een  klein  deel  toereikend 
was.  Terwijl  nu  gebakken 
steen  in  hoofdzaak  het 
materiaal  der  nieuwe  ker- 
ken werd,  bezigde  men 
den  voorhanden  bergsteen 
voor  lijsten,  ornamenten 
en  dergelijken. 

Een  kapel  aan  de  noord- 
westzijde  van  de  St. 

Nicolaas-  of  Oude  kerk 
te  Amsterdam  schijnt  al- 
mede tot  een  vroeg 
tijdperk  te  behooren.  fJaar  gevel,  geheel  van 
gehouwen  steen  opgehaald,  heeft  reeds  Renais- 
sance-pilasters,  ofschoon  het  ornament  daarnaast 
nog  volkomen  Ciothisch  is.  Dat  men  zelfs  in 
1555  aan  vermenging  van  Gothiek  en  Renais- 
sance geen  aanstoot  vond,  bewijst  de  van  dat 
jaar  dagteekenende  Lieve  Vrouwe  Kapel  derzelfde 
kerk,  waar  zich  de  bekende  fraaie  geschilderde 
vensters  bevinden. 

In  andere  steden  kan  hetzelfde  worden  waar- 
genomen; als  voorbeelden  noem  ik  het  raadhuis 
te  Nijmegen,  in  1554  gebouwd  en  het  voor- 
malige Sint-Jans  Gasthuis  te  Hoorn,  dat  het 
jaartal  1563  in  den  gevel  draagt.  Het  is  aan 
beide  gebouwen  duidelijk  te  zien,  dat  de  bouw- 


meesters het  juist  begrip  der  Renaissance  nog 
niet  hadden. 

Eerst  nadat  Pieter  Coeck  van  Aelst,  „in  d’  Itali- 
aensche  spraeck  ervaren  wesende”,  zooals  Van 
Mander  zegt,  „de  Boecken  van  Sebastiaen  Serlii 
in  onse  spraeck  vertaeld  hadde”,  kwam  hierin 
verandering.  Dit  werk,  in  1553  door  Marijken 
Verhuist,  weduwe  van  Pieter  Coeck,  uitgegeven, 
was  van  grooten  invloed,  en  werd  zoozeer  gezocht, 
dat  er  nog  in  1606  een  herdruk  noodig  was,  die 
Cornelis  Claesz,  boekverkooper  „op  het  V’^ater, 
int  Schrijfboeck”  te  Amsterdam,  bezorgde. 

„Door  dezen  ernstigen  arbeydt”  zegt  Van 
Mander,  „is  de  verdwaelde  const  van  Metselrije 
in  het  licht  gebracht  en  op  den  rechten  wech 
geholpen;  soo  dat  men 
de  dinghen,  die  van  Pollio 
Vitruvio  doneker  beschre- 
ven zijn,  lichtelijk  verstaen 
can”.  Deze  opmerking 
komt  overeen  met  de  fei- 
ten, zooals  die  uit  de 
overgebleven  monumenten 
spreken.  ,,De  verdwaelde 
const  van  Metselrije”  noemt 
Van  Mander  wat  wij  thans 
met  den  naam  Gothiek, 
d.  i.  de  kunst  der  Gothen, 
der  barbaren,  bestempelen. 
^htruvius  w'as  voor  hem 
en  zijn  tijdgenooten  de 
eenige  vertrouwbare  bron 
voor  de  kennis  der  antieke 
bouwkunst;  alleen  deze 
Romeinsche  schrijver  kon, 
volgens  Van  Mander,  de 
bouwkunst  ,,op  den  rech- 
ten wech”  helpen.  Daar 
echter  de  tekst  van  Vitru- 
vius  niet  geheel  bewaard 
bleef,  en  van  de  daarbij  eenmaal  ongetwijfeld 
aanwezige  afbeeldingen  niets  meer  was  te  vin- 
den, waren  commentaren  noodig,  en  deze  werden 
door  Sebastiano  Serlio  geschreven. 

Het  eerste  gebouw  in  ons  land,  waaraan  men 
den  invloed  van  Coecks  werk  kon  bespeuren  was 
het  thans  afgebroken  „huis  met  het  torentje”,  dat 
te  Amsterdam  op  den  hoek  van  het  Damrak  en 
de  tegenwoordige  Prins  Hendrikkade  stond  i). 
De  voornaamste  deelen  van  den  gevel,  die  van 
1558  dagteekende,  zijn  bewaard  gebleven  en 
I thans  in  den  tuin  van  het  Rijks-Museum  opgesteld, 
j Men  ziet  hier  een  Jonische  en  een  Korinthische 

i)  Zie  hiervoor:  Groei  en  Bloei.  blz.  17. 
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orde,  geheel  volgens  de  regelen  van  Vitruvius 
gedetailleerd. 

Niet  minder  kan  men  den  invloed  der  nieuwe 
richting  bespeuren  bij  het  stadhuis  in  den  Haag. 
De  gevel  van  1564  heeft  een  zuiver  antieke  Do- 
rische kroonlijst,  met  postamenten  er  boven,  die  fijn 
gedetailleerde  Jonische  pilasters  dragen,  gedeeltelijk 
in  gebakken  steen  gemetseld;  de  lijsten  van  den 
toren  zijn  ook  naar  de  antieken  geprofileerd.  De 
postamenten  der  Jonische  pilasters  hebben  fijn 
beeldwerk.  De  gevel  van  1565  is  rijker,  daar  hier 
de  benedenste  verdieping  frontons  boven  de  vensters 
bezit  en  de  dan  volgende  goed  geproportioneerde 
Dorische  pilasters  heeft,  waarboven  fraai  versierde 
consoles  een  vooruitspringende  kroonlijst  dragen. 

In  den  onrustigen  tijd,  die  de  Nederlanden  van 
1565  tot  1585  beleefden,  vond  de  bouwkunst 
slechts  weinig  gelegenheid,  zich  te  doen  gelden. 
Toch  was  toen  een  meester  werkzaam,  die,  zij 
het  ook  meer  als  teekenaar,  dan  als  uitvoerend 
bouwmeester,  een  grooten  invloed  had  op  de 
kunst  van  zijn  tijd.  Ik  bedoel  Hans  Vredeman 
de  Vries,  die  in  1529  te  Leeuwarden  als  zoon  van 
een  Duitsch  landsknecht  geboren,  reeds  spoedig 
naar  Antwerpen  kwam,  en  later,  om  het  krijgs- 
rumoer te  ontvluchten,  jaren  lang  in  Duitschland 
rondzwierf,  waar  hij  omstreeks  1607  overleden 
schijnt.  Hij  heeft  een  groot  aantal  perspectivische 
afbeeldingen  van  gebouwen,  kolomorden,  graftee- 
kenen,  meubelen  enz.  uitgegeven,  waarbij  hij, 
in  tegenstelling  met  andere  meesters,  als  Pieter 
Coeck  en  zijn  tijdgenooten,  die  een  meer  strenge 
opvatting  der  kunst  hadden,  soms  van  zeer  baroque 
neigingen  blijk  geeft. 

Het  schijnt,  dat  \’an  Mander  op  hem  doelt,  waar 
hij  zegt:  „Dus  is  door  Pieter  Coeck  de  rechte 

wijze  van  bouwen  opghecomen.  Dan  't  is  moeylyck 
datter  weder  een  nieuwe  vuyl  moderne  op  zyn 
Hoogduytsch  in  ghebruyck  is  ghecomen,  die  wij 
qualyck  los  sullen  worden;  doch  in  Italien  nimmer 
meer  aenghenomen  sal  wesen.  ’ Deze  voorspelling 
is  niet  uitgekomen,  want,  was  Vredeman  de  Vries 
barok,  later  werden  de  Italiaansche  kunstenaars, 
vooral  Bernini  en  Borromini,  het  niet  minder. 

Daar  Hendrik  de  Keyser,  de  bekende  meester 
uit  het  begin  der  eeuw,  veel  aan  Vredeman 
de  Vries  te  danken  heeft  gehad,  moet  over  dien 
1 6‘le  eeuwschen  kunstenaar  nog  het  een  en  ander 
worden  opgemerkt. 

Vredeman  de  ^Ties  ontving  zijn  eerste  onder- 
richt in  de  kunst  te  Leeuwarden,  waar  hij  geboren 
was,  van  een  glasschilder,  Reyer  Gerritsz,  die 
zich  daar  had  nedergezet  en  uit  Amsterdam  af- 
komstig was. 

\'an  Reyer  Gerritsz  en  zijn  voortbrengselen 


weten  wij  niets,  maar  omtrent  verscheidene  zijner 
tijdgenooten  zijn  wij  beter  ingelicht.  De  glazen, 
door  hen  vervaardigd,  bleven  soms  nog  bewaard. 
In  de  composities  speelt  de  architectuur  een 
groote.  rol.  Wij  mogen  dus  aannemen,  dat  Hans 
Vredeman  de  Vries  bij  Reyer  Gerritsz  het  teeke- 
nen  en  de  perspectief,  waarin  hij  later  zoo  zou 
uitmunten,  geleerd  heeft. 

Nadat  Hans  te  Kampen  en  te  Mechelen  ge- 
werkt had,  ging  hij  in  1549  naar  Antwerpen,  in 
de  hoop,  daar  bij  het  maken  der  feestversieringen 
ter  gelegenheid  der  blijde  inkomst  van  Keizer 
Karei  V werk  te  zullen  vinden.  En  dit  gelukte 
hem  ook. 

Te  Antwerpen  kwam  De  Vries  in  aanraking 
met  Pieter  Coeck  en  met  Cornelis  de  Vriendt, 
gezegd  Kloris.  Deze  laatste,  in  1518  geboren, 
had  in  Italië  kennis  gemaakt  met  de  versieringen, 
door  de  leerlingen  van  Rafaël  uitgevoerd  en  ge- 
volgd naar  die  van  oud-Romeinsche  vertrekken, 
welke  in  het  laatst  der  1 eeuw  waren  opge- 
graven. Men  zag  die  vertrekken  voor  grotten 
aan,  en  zoo  kregen  de  versieringen  den  naam 
van  grottesken.  Grillige  ranken,  stengels,  schilden, 
paneelen  en  saterfiguren  vormen  de  motieven. 

Terwijl  de  Renaissance  in  Nederland  van  1515 
tot  ongeveer  1545  zich  in  hoofdzaak  bij  die  van 
Noord-Italië  aansloot,  won  van  1545  tot  1570 
de  manier  van  Kloris  meer  en  meer  veld.  De 
vroegere  trant  is  kenbaar  aan  de  acanthusbladen, 
die  overal  toepassing  vinden  en  die  op  harmoni- 
sche wijze  met  het  bijwerk,  als  vogels,  candelabers 
en  dergelijken  werden  verbonden. 

Het  meest  kenmerkende  in  den  stijl  van  na 
1545  zijn  de  cartouches,  die  bestaan  uit  dooreen- 
gestoken,  uitgeknipte  en  opgerolde  gedeelten,  als 
of  ze  van  leder  of  perkament  waren  gemaakt. 
Behalve  deze  cartouches  komen  nu  hermen  en 
saters  in  den  smaak ; opmerking  verdienen  ook 
de  ornamenten  van  geometrische  samenstelling, 
als  naar  uitgezaagd  hout  gevolgd,  en  met  vogels, 
festoenen  en  dergelijken  in  verbinding  ge- 
bracht. 

Het  is  deze  stijl  geweest,  dien  Vredeman  de 
Vries  in  al  zijn  scheppingen  heeft  gevolgd.  Vond 
hij  hem  ook  al  niet  uit,  hij  bracht  hem  tot  ont- 
wikkeling en  was,  door  zijn  prentwerken,  van 
grooten  invloed  op  de  kunst  van  zijn  tijd. 

Gedurende  zijn  verblijf  te  Antwerpen  begon 
Vredeman  de  Vries  in  1555  met  het  uitgeven 
van  die  werken;  zijn  laatste  uitgave  is  van  1604 
gedagteekend. 

De  lydeeeuwsche  bouwkunst  staat  dan  ook 
onder  den  invloed  van  dezen  kunstenaar.  In  het 
bijzonder  zijn  voornaamste  werk,  de  „Architectura”, 
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in  1577  bij  Gerard  de  Jode  te  Antwerpen  ver- 
schenen en  in  1581  herdrukt,  heeft  heel  wat 
meesters  geïnspireerd. 

Het  eerste  hoofdstuk  heet  „Tuschana”  en  be- 
handelt de  Toskaansche  orde.  De  schrijver  acht 
die  vooral  geschikt  „om  haer  geordineerde  grove 
Rustique,  Sterckte  en  Verbant,  om  in  grondt  ofte 
onderste  panden  der  Fabrycken  te  stellen,  als  in 
Grondmuren,  Brugghen,  Kelders,  Logiën,  Poorten, 
Pachuyscn,  Artelryhuysen,  Vestinghen,  Blockhuy- 
sen,  en  al  wat  grof,  robust,  tot  Sterckten  ende 
Fortressen  dient  en  noodigh  is,  te  ghebruycken.” 
En  voor  dit  doel  hebben  de  meesters  van  het 
laatst  der  i6de  en  het  begin  der  i7'*e  eeuw  deze 
orde  dan  ook  gebezigd.  Vredeman  de  ^'ries  achtte 
haar  ook  geschikt  „om  door  Steenhouwers,  Beeldt- 
snijders,  Schrynwerckers  en  Schilders,  elck  na  syn 
werck  te  commoderen,  na  de  teederheyt  syns 
wercx,  schoonheyt  en  sterckte.’  Bij  Hendrik  de 
Keyser  vinden  wij  de  Toskaansche  orde  dikwijls 
toegepast. 

De  Dorische  orde  acht  Vredeman  de  Vries 
wel  fraai,  maar  voor  de  Nederlandsche  gevels 
niet  zoo  geschikt,  „want  in  dese  Nederlanden 
heeft  men  een  ander  conditie,  namelyck  in  Steden 
van  grooter  Negotiën,  daer  de  plaetsen  cleyn  en 
dier  syn,  moet  men  al  in  de  hoochte,  tot  veel 
gheriefs,  om  veel  lichts  te  crygen,  inventeren  en 
soecken,  elck  na  syn  gheleghentheyt  en  plaetse.” 

Daarom  geeft  hij  een  paar  voorbeelden  van 
gevels  in  dezen  stijl,  zooals  ze  in  de  Nederlanden 
toegepast  zouden  kunnen  worden.  Hier  is  van 
de  Dorische  orde  niets  anders  behouden  dan  de 
lijst  en  haar  triglyphen.  Hendrik  de  Keyser  heeft 
ook  in  dezen  geest  gewerkt. 

Het  is  de  moeite  waard,  op  te  merken,  met 
hoe  groote  vrijheid  Vredeman  de  Vries  zich  van 
de  orden  bedient.  Hij  neemt  slechts  de  hoofd- 
verhoudingen van  Serlio  over,  doch  laat  overigens 
zijn  verbeelding  den  vrijen  loop.  Hij  verlangt 
niet,  dat  de  Hollanders  van  zijn  tijd  zullen  wonen 
in  gebouwen,  die  de  Romeinsche  tempels  nabij 
komen.  Hij  schikt  zich  „na  des  Landts  wijze  en 
ghebruyck”  en  als  geen  „witten  oft  blauwen 
steen"  beschikbaar  is,  raadt  hij  aan  rooden  ge- 
bakken steen  te  nemen  en  alleen  voor  enkele 
onderdeelen  van  gehouwen  steen  gebruik  te  ma- 
ken, zooals  reeds  sinds  de  15‘le  eeuw  gebruikelijk 
was.  Hij  brengt  overal  kruisvensters  aan,  en 
raadt  ,,cornissen,  lijsten,  capiteelen,  nissen  en 
boghen"  slechts  dan  aan,  als  zij  het  maken  van 
behoorlijke  vensters  niet  hinderen.  Ook  voor  de 
eischen,  die  het  dagelijksch  leven  stelt,  toont  hij 
een  open  oog.  Hij  wijst  er  op,  dat  ,,elc  verstan- 
dich  Architect  ende  Bouwmeester  ten  besten  en 


ter  meest  ghelegen  plaetse  Trappen,  Privaten, 
Garderobben,  Hangende  Camers  en  Slaepcamers" 
moet  aanbrengen. 

De  gevels  worden  volgens  hem  het  beste  zoo 
gemaakt:  ,,tot  de  borstweringe  toe  van  harden 
steen,  ’t  sij  wit  oft  blauw,  de  lijsten  met  haer 
capitelen  van  witten  steen;  de  spacie  tusschen  de 
Architraven  ende  vensters  mach  men  sonder  ghe- 
sneden  cieraten  vullen  met  bricken,  of,  wil  men, 
men  mach  er  een  witte  tafel  inlaten,  om  yets  in 
te  schrijven."  Dit  recept  is  te  Amsterdam  in  het 
begin  der  17'^*'^  eeuw  getrouw  gevolgd. 

Ook  aan  de  kerkelijke  kunst  wijdt  De  Vries 
een  enkel  woord,  waar  hij  zegt;  „Wij  bevinden 
op  sommige  plaetsen  in  onse  Nederlanden  aen 
kercken  eenighe  treflyck  ghecierde  Poortalen  oft 
Frontis,  tsy  aen  de  syden  oft  cruyswerck  oft 
onder  de  toorens,  alsoo  ic  eenen  ghesien  hebbe 
binnen  Luyck,  aen  Sint  Jacobs  Kercke,  een  Abdye, 
tselfde  van  harden  steen  ghemaeckt  en  wel  ghe- 
ciert,  stont  mij  wel  aen  en  hadde  goede  ordi- 
nancie." 

De  schrijver  heeft  hier  het  oog  op  den  van 
1558  tot  1560  door  Lambert  Lombard  gebouw- 
den  gevel  van  den  kruisbeuk  der  Sint  Jacobs 
kerk,  wier  Renaissancevormen  inderdaad  dien  lof 
verdienen,  ofschoon  het  verband  tusschen  de 
Gothische  kerk  en  den  lateren  gevel  zeer  ge- 
ring is. 

Dit  werk  heeft  De  Vries  aanleiding  gegeven, 
om  een  paar  soortgelijke  gevels  te  ontwer- 
pen. Zij  zijn  wat  overladen,  maar  men  vindt  er 
verscheidene  motieven  in,  die  later  bij  de  Amster- 
damsche  Zuider-,  W'^ester-  en  Noorderkerk  door 
De  Keyser  zouden  worden  gebruikt. 

Vredeman  de  Vries  is  de  schakel,  die  de 
eeuwsche  kunst  met  de  1 7<:ïe-eeuwsche  verbindt. 
Geboren  toen  Karei  V nog  een  jong  man  was, 
stierf  hij  na  1604,  dus  terwijl  Maurits  reeds  jaren 
lang  als  stadhouder  de  Nederlanden  regeerde. 

Zooals  ik  opmerkte,  vond  de  bouwkunst  in 
den  onrustigen  tijd  van  1565  tot  1585  geen 
gelegenheid  iets  voort  te  brengen.  Hans  Vrede- 
man de  Vries,  die  in  1555  en  1557  zijn  ver- 
zameling van  grottesken  en  van  cartouches,  in 
1563  zijn  ontwerpen  voor  grafteekenen  uitgegeven 
had,  bleef  ook  in  dien  oorlogstijd  niet  werkeloos. 
In  1572  gaf  hij  zijn  ontwerpen  voor  trofeeën  uit, 
die  hij  weldra  door  die  voor  fonteinen,  caryatiden 
en  meubelen  deed  volgen.  In  zijn  verzamelingen 
van  cartouches  weet  de  meester  het  motief  te 
variëeren  op  een  wijze,  die  ons  bewondering  af- 
dwingt. Hij  speelt  als  het  ware  met  de  lijnen 
en  brengt  door  draperieën,  fantastische  vogels, 
apen  en  maskers  een  gewenschte  afwisseling  aan. 
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Misschien  nog-  belangwekkender  zijn  de  grottes- 
ken  van  1563.  Hier  heeft  de  kunstenaar,  ofschoon 
de  Italiaansche  voorbeelden  tot  uitgangspunt 
nemende,  deze  zoo  geheel  en  al  in  zijn  eigen  geest 
gewijzigd,  dat  hij  volkomen  oorspronkelijk  werk 
leverde.  Uit  deze  bron  heeft  de  1 7<le-eeuwsche 
kunst  vaak  geput. 

\'^ermelding  verdienen  ook  de  ontwerpen  voor 
grafteekenen  uit  dit  jaar.  Het  is  eigenaardig  hoe 
Wedeman  de  Vries  hier  bij  voorkeur  zijn  motie- 
ven aan  de  bouwkunst  ontleent.  De  tombe  wendt 
hij  gaarne  aan,  doch  liefst  in  verband  met  velerlei 
architectonisch  bijwerk.  Ook  hierin  heeft  De 
Keyser  hem  gevolgd. 

Na  deze  opmerkingen  over  de  bouwkunst  der 
i6de  eeuw  begin  ik  met  de  beschouwing  van  het 
eerste  tijdperk  der  17de  eeuw,  dat  ik  naar  Hendrik 
<le  Keyser  zou  willen  noemen.  Aan  De  Keysers 
werken  is  duidelijk  te  zien,  dat  hun  schepper, 
als  kunstenaar,  nog  geheel  1 6de  eeuwsch  voelde^ 
wat  ons  niet  verwonderen  kan,  daar  hij  1 5 Mei 
1567  te  Utrecht  geboren  werd  en  dus  reeds  bij 
den  aanvang  der  zeventiende  eeuw  een  leeftijd 
bereikt  had,  waarop  het  iemand  moeilijk  valt,  zijn 
manier  te  veranderen.  Hendrik  de  Keyser  is  ons 
lief  om  zijn  gevels  en  geveltjes,  waarbij  het  heldere 
rood  van  den  gebakken  steen  zoo  geestig  afsteekt 
tegen  den  grijswitten  zandsteen  van  den  Weser, 
die,  naar  de  haven  vanwaar  hij  verscheept  werd, 
nog  thans  Bremcrsteen  genoemd  wordt.  Wij  zijn 
er  aan  gewoon  geraakt,  om  dergelijke  gevels  als 
de  17de  eeuwsche  bij  uitnemendheid  te  beschoiuven, 
en  vergeten  daarbij,  dat  de  feiten  ons  leeren,  hoe 
onjuist  eene  dergelijke  opvatting  is.  Ik  toonde 
toch  vroeger  reeds  aan,  hoe  men  de  afwisseling 
van  rooden  en  witten  steen  al  ziet  bij  tal  van 
gebouwen  uit  de  eeuw  en  bij  schier  alle 

gebouwen  uit  de 

In  de  17de  eeuw  vindt  men  haar,  althans  in  de 
hoofdplaatsen,  alleen  in  het  eerste  dertigtal  jaren, 
terwijl  zij  dan  plotseling  ophoudt,  om  alleen  in 
plattelandsstadjes  of  bij  onaanzienlijke  gebou- 
wen nog  toepassing  te  vinden.  De  manier  van 
Hendrik  de  Keyser  is  dus  volstrekt  niet  zeven- 
tiende-eeuwsch,  doch  moet  beschouwd  worden  als 
de  voortzetting  van  wat  de  vijftiende  eeuw  begon 
en  de  zestiende  eeuw  vervolgde. 

Ik  zal  later  gelegenheid  hebben,  nog  uit  andere 
eigenaardigheden  van  ’s  meesters  werken  aan  te 
toonen,  hoezeer  hij  volbloed  zestiende  eeuwer  was. 
\’^ooraf  mogen  enkele  bijzonderheden  omtrent  den 
levensloop  van  De  Keyser  hier  een  plaats  vinden. 
Zijn  vader  was  een  Utrechtsche  kastenmaker,  Cor- 
nelis  de  Keyser,  hetwelk  zijn  levensbeschrijver,  de 
Bray,  aanleiding  geeft  tot  de  opmerking  ,,'t  schijnt 


of  door  zulckx  onze  konstenaer  toegangh  tot  de 
Bouwkunste  ghekregen  heeft,”  waardoor  wij  echter 
niet  veel  wijzer  worden.  De  vader  van  den  be- 
kenden Abraham  Bloemaert  was  De  Keysers  voor- 
naamste leermeester.  Wat  van  Mander  van  dezen 
kunstenaar,  Cornelis  Bloemaert  geheeten,  verhaalt, 
doet  ons  zien  dat  ook  deze  de  veelzijdigheid, 
waardoor  zoovele  i6de  eeuwsche  meesters  zich 
onderscheidden,  niet  miste.  Bloemaert  toch  wordt 
daar  genoemd  „een  constigh  Beeld-snyder,  Archi- 
tect en  Inghenieur.” 

Het  is  jammer  dat  Van  Mander  omtrent  Bloem- 
aert niet  wat  uitvoeriger  is.  Hij  zegt  slechts 
van  hem  dat  hij  w'as  „gheboren  te  Dordrecht, 
van  waer  hij  is  ghewecken,  (niet  willende  zekeren 
Eedt  doen)  en  quam  om  't  ontcomen  's  Lants 
aenstacnde  beroerten,  niet  sonder  quade  avon- 
tueren,  tot  Gorricum.  Van  Gorricum  trock  Bloe- 
maert met  sijn  huysghesin  tot  ’s  Hertogenbosch 
en  van  daer  t’  Utrecht.” 

Omtrent  hetgeen  Cornelis  Bloemaert  als  kun- 
stenaar gedaan  heeft,  blijkt  dus  niets.  Een 
duitsch  schrijver  heeft  eenige  jaren  geleden,  door 
Bloemaert  en  een  zekeren  Cornelis  van  Bergeik 
als  een  zelfde  persoon  te  beschouwen,  en,  in  strijd 
met  Van  Manders  uitdrukkelijke  opgaaf,  zijn  ge- 
boorteplaats van  Dordrecht  naar  Bergeik  te  ver- 
leggen,  getracht  hem  als  den  vervaardiger  van 
den  beroemden  predikstoel  der  St.  Janskerk  in 
den  Bosch  te  doen  doorgaan,  en  hem  verschillende 
gebouwen  te  Dordrecht  en  Gorkum  toegeschreven, 
maar  dit  alles  is  te  vaag,  dan  dat  ik  mij  daar- 
mede verder  bezig  zou  behoeven  te  houden. 

Zooveel  is  zeker,  dat  Bloemaert  met  Frans  Floris, 
den  schilder,  bevriend  is  geweest.  Het  is  dus  niet 
onwaarschijnlijk,  dat  hij  ook  met  diens  broeder, 
Cornelis  Floris,  een  aanhanger  van  Serlio,  en  den 
bouwmeester  van  het  raadhuis  te  Antwerpen,  in 
aanraking  is  gekomen.  Uit  dit  alles  op  te  maken, 
dat  Bloemaert  ook  een  aanhanger  der  strenge 
Renaissance  was,  is  misschien  gew'aagd,  omdat 
het  werk  van  Hendrik  de  Keyser,  zijn  leerling, 
veeleer  de  baroque  neigingen,  aan  Vredeman  de 
Vries  eigen,  doet  waarnemen.  Is  dus  Bloemaert 
De  Keysers  eenige  leermeester  geweest,  dan  moet 
Bloemaert’s  kunstopvatting  aanmerkelijk  van  die, 
welke  door  Van  Mander  als  de  eenige  goede 
wordt  aangeprezen,  verschild  hebben,  tenzij  de 
leerling  reeds  vroeg  zijn  eigen  weg  heeft  be- 
wandeld. 

^"an  De  Keyser  wordt  ons,  uit  zijn  jeugd,  echter 
niets  anders  gemeld,  dan  dat  hij  werd,  „int  Beeld- 
houwen seer  uytnemende  ende  gantsch  vast  int 
Bootseeren.”  De  meester  schijnt  dus  aanvankelijk 
vooral  als  beeldhouwer  naam  gemaakt  te  hebben. 
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In  1591  was  hij  te  Amsterdam  gevestigd,  daar 
hij  toen  het  poorterrecht  kocht.  In  den  laatsten 
tijd  is  het  vermoeden  geuit,  dat  De  Keyser  den 
zoon  van  zijn  leermeester  Bloemaert  op  de  door 
Van  Mander  vermelde  reis  naar  Parijs  zou  ver- 
gezeld hebben,  doch  hiervoor  ontbreekt  alle  bewijs. 
Dat  evenwel,  vooral  in  zijn  latere  werken,  over- 
eenkomst met  den  stijl,  naar  Lodewijk  XIII  ge- 
noemd, te  vinden  is,  kan  niet  ontkend  worden; 


leermeester  Cornelis  Bloemaert,  in  betrekking  tot 
Vlaanderen  heeft  gestaan  en  daar  wellicht  een 
gedeelte  zijner  leerjaren  heeft  doorgebracht.  Met 
de  talrijke  Zuid-Nederlanders,  die  in  de  laatste 
jaren  der  i6de  eeuw  Noord-Nederland  tot  hun 
woonplaats  verkozen,  was  De  Keyser  op  den  besten 
voet,  zooals  blijken  kan  uit  wat  Van  Mander,  die 
Vlaming  was,  in  zijn  bekend  werk  over  hem  schreef. 
Deze  kunstenaarsbiograaf  en  schilder  toch,  die  van 
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uit  deze  overeenkomst  ondertusschen  de  gevolg- 
trekking te  maken,  dat  De  Keyser  vóór  1591  te 
Parijs  zou  geweest  zijn,  schijnt  mij  gewaagd.  Had 
een  dergelijkc  reis  werkelijk  plaats  gehad  dan  zou 
door  de  biografen  deze  gebeurtenis  niet  ver- 
zwegen zijn. 

In  1591  trouwde  De  Keyser  met  Beyken  van 
Wilder  Pietersdochter  uit  Antwerpen;  dat  hij  tot 
zijn  vrouw  iemand  uit  de  zuidelijke  Nederlanden 
koos,  schijnt  er  op  te  wijzen,  dat  hij,  evenals  zijn 


de  andere  bouwmeesters  zijns  tijds  volstrekt  geen 
gewag  maakt,  of,  zoo  hij  het  al  doet,  hen  bedekte 
hatelijkheden  zegt,  noemt  De  Keyser  ,,den  zeer 
const-rijeken  Beeldtsnyder,  Bouwmeester  der  stad 
Amsterdam”  en  andermaal  ,,den  uytnemenden 
Beeldtsnijder.” 

Het  is  niet  onmogelijk,  dat  De  Keyser  met  zijn 
leermeester  Cornelis  Bloemaert  in  1591  van  Utrecht 
naar  Amsterdam  gekomen  kan  zijn.  Bloemaert 
trad  I April  1591  als  stads-ingenieur  der  Amstel- 
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stad  in  dienst;  zijn  zoon  Abraham  werd  op  31 
October  1591  als  poorter  ingeschreven.  Welke 
plannen  Bloemaert  toen  te  Amsterdam  moest  ma- 
ken, is  niet  bekend.  Slechts  blijkt  uit  Van  Mander 
dat  hem  een  der  voormalige  kloosters  als  woon- 
en  werkplaats  was  aangewezen.  Uit  het  feit,  dat 
Abraham  Bloemaert  in  1592  in  het  Clarissen- 
klooster verblijf  hield,  schijnt  te  mogen  worden 
opgemaakt,  dat  ook  zijn  vader  daar  vertoefd  heeft. 
Lang  schijnt  de  oude  Bloemaert  niet  te  Amster- 
dam gebleven  te  zijn;  in  1593  was  hij  te 
Utrecht,  ja  nog  in  1591  heeft  hij  mogelijk  de 
Amstelstad  al  weer  verlaten. 

Wat  De  Keyser  in  de  eerste  jaren,  die  hij  te 
Amsterdam  doorbracht,  als  beeldhouwer  of  bouw- 
meester tot  stand  bracht,  is  niet  bekend.  Hij  moet 
evenwel  door  zijn  werk  toen  reeds  naam  hebben 
gemaakt. 

In  1595  was  de  Oud-Schepen  Frans  Hendricksz 
Oetgens  fabrieksmeester.  Hij  wist  Burgemeesteren 
over  te  halen,  hervormingen  in  den  dienst  der 
fabricage  in  te  voeren. 

De  onderfabrieksmeester  Gerrit  Elbertz  Hop, 
uit  Groningen,  bleef  in  zijn  ambt,  doch  18  Juni 
werd  onder  hem  Hendrik  Jacobsz  Staets  als  stads- 
timmerman aangesteld,  en  19  Juli  werden  Cornelis 
Cornelisz  Danckerts  de  Ry  tot  stadsmetselaar  en 
Hendrik  Cornelisz  de  Keyser  tot  stadssteenhouwer 
en  beeldsnijder  benoemd.  Deze  ambtenaren  hadden 
allen  een  vaste  wedde  van  /400  en  /20  als  jaar- 
lijksche  toelage  voor  kleeding.  Alleen  De  Keyser 
ontving  slechts  f 320  zonder  mantelgeld. 

Behalve  deze  ordinaris-wedden  werden  ook  extra- 
ordinaris-wedden  gegeven.  Deze  laatste  golden 
telkens  voor  één  jaar,  doch  wie  er  eens  mede 
begiftigd  was  en  naar  genoegen  zijn  ambt  ver- 
vulde, kon  er  vast  op  rekenen.  Zoo  was  de  wedde 
van  Staets  in  1610  tot  y 820  geklommen,  terwijl 
in  dat  jaar  die  van  Danckertz  f 620  en  die  van 
De  Keyser  f 600  bedroeg.  Den  4 April  1609 
had  de  laatste  ook  een  vereering  van 150  boven 
zijn  jaargeld  ontvangen,  als  blijk  van  waardeering 
voor  het  ontwerp  der  Nieuwe  Beurs. 

De  gebouwen,  door  dit  driemanschap  opgericht, 
zijn  blijkbaar  door  één  van  hen  en  wel  door  De 
Keyser  ontworpen.  Toch  is  in  de  laatste  jaren, 
op  grond  van  wat  in  de  archieven  gevonden  werd, 
twijfel  omtrent  zijn  auteurschap  gerezen  en  heeft 
men  sommige  gebouwen  voor  Staets,  andere  voor 
Danckertz  in  beslag  genomen.  Dat  echter  De  Keyser, 
welke  verdienstelijke  practici  zijn  collega’s  overigens 
geweest  mogen  zijn,  toch  de  bezielende  kunstenaar, 
naar  wiens  ontwerpen  gewerkt  werd,  was,  zal  bij 
den  deskundigen  beoordeelaar  vast  staan.  Daaren- 
boven vinden  wij  in  de  instructie  van  Hendrick 


Cornelisz  de  Keyser,  bewaard  in  het  Groot- 
Memoriaal  der  stad,  vermeld,  dat  deze  meester 
„de  modellen,  patronen  ofte  ontwerpselen  met 
alle  naersticheyt,  nae  sijn  beste  wetenschap,  ont- 
werpen’’ moest.  De  instructies  zijner  vakgenooten 
spreken  van  ontwerpen  niet. 

Met  de  beste  kunstenaars  onder  zijn  tijdgenooten 
was  De  Keyser  bevriend,  niet  slechts  met  Hendrik 
Goltzius  en  Abraham  Bloemaert,  doch  ook  met 
den  „wonderen”  Cornelis  Ketel.  Met  dezen  laatsten 
stond  hij  in  zoo  nauwe  betrekking,  dat  hij  als 
getuige  onder  Ketels  testament  van  2 1 December 
1610  vermeld  wordt. 

Het  eerste  werk,  dat  De  Keyser  in  zijn  nieuwe 
betrekking,  waaraan  het  vrij  wonen  in  een  huis 
op  de  Stadssteenhouwerswerf,  destijds  op  den 
hoek  van  Groeneburgwal  en  Amstel  gelegen, 
verbonden  was,  schijnt  de  poort  van  het  Tucht- 
huis, aan  den  Heiligeweg,  geweest  te  zijn; 
immers  in  de  Kroniek  van  Staets  wordt  gezegd, 
dat  „in  dat  jaer  gemaeckt  het  Tuchthuys  is.”  Deze 
poort  gaf  den  kunstenaar  gelegenheid,  zijn  talent 
als  bouwmeester  en  beeldhouwer  beide  te  toonen ; 
de  groep,  daarop  tegenw'oordig  geplaatst,  is 
evenwel  niet  van  De  Keyser  afkomstig,  doch 
pas  een  honderdtal  jaren  later,  misschien  door 
Bartholomeus  Eggers,  aangebracht.  De  bouwtrant 
is  reeds  dadelijk  die,  waaraan  de  meester  in  zijn 
geheel  verder  leven  getrouw  bleef.  Een  zekere 
smaak  voor  het  baroque,  doch  tevens  gevoel  voor 
goede  verhoudingen,  flink  sprekende  profielen  en 
krachtig  werkend  relief  zijn  de  kenmerken  van 
dien  stijl,  die  zich  bij  den  trant  van  ^’redeman 
de  Vries  aansluit  i). 

In  de  drie  volgende  jaren  schijnt  De  Keyser 
het  niet  druk  gehad  te  hebben;  er  wordt  althans 
geen  werk  van  beteekenis,  in  dien  tijd  vervaardigd, 
vermeld,  dan  alleen  het  karton  voor  het  beschil- 
derd glas,  den  Phariseeër  en  den  Tollenaar  voor- 
stellende, dat  in  1597  door  de  stadsregeering 
aan  die  van  Gouda  ter  plaatsing  in  de  St.  Janskerk 
werd  geschonken. 

Van  de  huizen,  die  onze  bouwmeester  in  1599 
aan  den  Vijgendam,  achter  het  tegenwoordig 
Kommandantshuis,  bouwde,  is  niets  meer  over ; 
wel  daarentegen  van  die  aan  de  overzijde,  waar 
een  poortje  naar  het  Rokin  leidt.  Niet  alleen  de 
afwisseling  van  gebakken  en  gehouwen  steen 
herinnert  hier  aan  de  middeleeuwen,  maar  ook 
het  kruisgewelf  met  ribben,  dat  het  poortje  dekt. 
Als  beeldhouwer  heeft  De  Keyser  zich  hier  getoond 
in  de  zeer  oorspronkelijke  afsluitingen  onder  de 
vensters,  waar  maskers  op  smaakvolle  wijze 


1)  Zie  hiervoor:  Groei  en  Bloei,  blz.  53. 
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met  trig’lyphen  in  verbinding  2ijn  gebracht.  Niet 
alleen  bij  dit  ontwerp,  maar  ook  bij  alle  andere 
is  het  in  de  eerste  plaats  plastisch  effect,  waar- 
naar De  Keyser  streeft;  hij  ontwerpt  niet,  als  de 
meeste  architecten,  op  een  plat  vlak,  doch  per- 


practicus  in  den  eigenlijken  zin  schijnt  niet  in  hem 
te  hebben  gescholen,  tenzij  wellicht  wat  hetsteen- 
houwen  betrof.  Van  Cornelis  Danckertz,  den 
stadsmetselaar  althans  heet  het,  dat  hij,  „hetgeen 
dat  Hendrick  schetst  constigh  met  sijn  hant  opmetst,” 


POORT  VAN  HET  VOORMALIG  RASPHUIS 


spectievisch,  zooals  een  beeldhouwer  doet,  die  zich 
alles  in  de  ruimte  denkt.  Ook  de  liefde  voor  sterk 
sprekende  gebogen  lijnen,  De  Keyser  zoo  eigen, 
heeft  de  architect  overgenomen  van  den  in  den- 
zelfden  persoon  vereenigden  beeldhouwer. 

Vóór  alles  was  De  Ke/ser  kunstenaar;  een 


terwijl  ook  Hendrik  Staets,  die  zijn  ,, Kroniek” 
door  Ds.  Jacobus  Laurentius  deed  opstellen,  ge- 
zorgd heeft,  dat  men  het  aandeel  dat  hij  als  stads- 
timmerman bij  de  uitvoering  der  door  den  „architect 
dezer  stede’’  geordonneerde  werken  had,  niet 
gering  zal  achten.  Voornamelijk  als  beeldhouwer 
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dat  De  Keysers  verdiensten  door  zijn  tijdgenooten 
wel  werden  erkend,  en  dat  zij  hem  veel  hooger 
stelden  dan  Danckertz  of  Staets. 


i)  Zie  hiervoor:  Groei  en  Bloei.  biz.  lort,  107. 


was  De  Keyser  bij  zijn  tijdgenooten  beroemd, 
zooals  blijkt  uit  Vondels  vers  onder  zijn  door 
Suyderhoef  gegraveerd  por- 
tret, w'aar  het  heet: 

Hier  leeft  die  leven  ffaf  aen 

[marmer,  aen  metael. 
Vvoor,  albast  en  klay:  dies 

[iaei  sich  Uytreclit  hooren: 
Is  Roome  op  katsers  prat  en 

'kayserlvcke  prael, 
De  kayser  van  de  kunst  is  uyt 
[myn  schoot  irheboren. 

Nu  weet  ik  wel,  dat  Von- 
del volstrekt  niet  als  beoor- 
deelaar  der  beeldende  kunst 
van  zijn  tijd  kan  gelden,  en 
dat  hij,  bij  het  maken  van 
dergelijke  versjes,  zich  door 
geheel  andere  overwegingen 
liet  leiden,  dan  door  objectieve 
critische  beschouwing.  Had 
de  afgebeelde  bouwmeester 
een  anderen  naam  gehad,  de 
dichter  zou  hem  waarschijn- 
lijk niet  „de  kayser  van  de 
kunst”  genoemd  hebben.  Mag 
\^ondel  hier  nu  ook  over- 
drijven, zooveel  kan  toch  als 
zeker  aangenomen  worden, 


W^as,  hetgeen  De  Keyser  tot  dusverre  als 
bouwmeester  schiep,  van  betrekkelijk  ondergeschikt 
belang  geweest,  weldra  werd  hem  de  gelegenheid 
geschonken,  zijn  talent  aan  een  monumentaal 
bouwwerk  te  toonen.  Hem  werd  namelijk  opge- 
dragen, een  nieuwe  kerk  te  ontwerpen,  die  aan 
het  eind  van  de  Groeneburgwal  op  een  ruim  erf, 
ten  zuiden  der  Hoogstraat,  verrijzen  zou.  In  1603 
werd  met  den  bouw  begonnen  „en  ’t  fundament 
gheheyt”,  zooals  de  „Kroniek”  van  Staets  vermeldt, 
en  Wagenaar,  op  gezag  der  Vroedschaps-resolutiën, 
bevestigt.  De  bouw  vorderde  echter  maar  lang- 
zaam, want  pas  in  1608  was  de  kerk  „bewaert 
met  Muren  en  met  Cap.”  Het  verder  afwer- 
ken duurde  nog  drie  jaren,  zoodat  eerst  den 
22  Mei  1611  de  eerste  predicatie  gedaan  kon 
worden.  Ter  herinnering  aan  dit  feit  werd  in  den 
toren  een  sierlijken  gedenksteen  gemetseld.  Deze 
toren  was  toen,  wat  zijn  steenen  ondergedeelte 
betreft,  gereed,  want  de  „Kroniek”  zegt:  „en  in 
het  elfde  jaer  is  vorder  ’t  ander  werck  en  Thoren 
worden  klaer.”  Het  duurde  echter  tot  1614,  eer 
het  houten,  met  lood  en  leien  bedekte  bovendeel 
voltooid  was;  men  leest  dit  jaartal  in  gulden 
letteren  boven  de  wijzerplaten  en  daarenboven 
verzekert  Staets  dat  toen  was  „heel  op-gemaeckt 
de  Suyder-kercks  Tooren.” 

De  kerk  had  eerst  den  naam  van  Sint  Janskerk 
gekregen,  doch  daar  dit  den  Hervormden  ijveraars 
te  ,,Paepsch”  scheen,  werd  de  naam  in 
Zuiderkerk  veranderd  i). 

De  kerk  bestaat  uit  drie  beuken,  waar- 
van de  middenste  de  wijdste  en  tevens  de 
hoogste  is.  Aan  beide  zijden  zijn  zij  door 
gevels  afgesloten.  Vensters  met  eenvoudige 
traceeringen  wisselen  met  radvensters  af, 
om  het  inwendige  te  verlichten.  De  zij- 
beuken, door  Toskaansche  kolommen  van 
den  hoofdbeuk  gescheiden,  hebben  vierkant 
afgesloten  vensters;  iedere  zijbeuk  heeft 
echter  twee  hoogere  gedeelten,  die  als  een 
soort  van  transepten  kunnen  beschouwd 
worden,  en  die  van  rondboogvensters  voor- 
zien en  met  balustraden  gedekt  zijn.  De 
zeer  zware  steunbeeren,  door  afwisselend 
driehoekige  en  segmentvormige  frontons 
afgedekt,  schijnen  met  het  oog  op  een 
overwelving  in  steen  te  zijn  gemaakt,  die 
echter  in  hout  is  uitgevoerd.  Voor  de 
gevels  is  hoofdzakelijk  gebakken  steen  ge- 
bruikt; alleen  de  afdekkingen,  de  frontons 
en  de  spaarzame  ornamentatie  bestaat  uit 
gehouwen  steen. 
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De  toren,  die  in  den  zuidwesthoek  der  kerk  is 
ing’ebouwd,  bestaat,  wat  het  benedendeel  betreft, 
uit  zeer  massief  metselwerk;  boekblokken  en  nissen 
van  Ijerg’steen  vormen  hier  het  eenig  sieraad. 
De  onderbouw  wordt  door  een  forsche,  sterk 
overspringende  lijst,  die  op  consoles  rust,  afge- 
sloten. Op  deze  lijst  staan  balustraden  van  berg- 
steen; de  verdieping  daarboven,  insgelijks  van 
gehouwen  steen,  is  achtkant.  De  vier  hoeken, 
die  daar  overblijven,  zijn  op  vernuftige  wijze  door 


schouwt,  blijkt  duidelijk,  hoeveel  De  Keyser  nog 
voor  de  middeleeuwsche  traditie  voelde.  Het  is 
zeer  te  betreuren,  dat  in  lateren  tijd  de  kerk  zoo 
nauw  ombouwd  werd,  want  over  het  effect  als  massa 
is  nu  niet  meer  te  oordeelen.  Die  ombouwing 
heeft  ten  gevolge  gehad,  dat  de  kerk  al  in  1660 
beroofd  werd  van  haar  geschilderde  glazen,  die 
door  de  Admiraliteit  en  vijftien  gilden,  kort  na  de 
opening,  geschonken  waren.  Een  teekening  van 
het  glas  der  Admiraliteit,  dat  den  zeeslag  bij 
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vrijstaande  Jonische  kolommen  met  hoofdgestel 
aangevuld,  die  in  vazen  eindigen. 

Tot  zoover  was  de  toren  in  1612  gereed; 
hij  werd  toen,  ofschoon  onvoltooid,  reeds  „fray’’ 
gevonden,  en  een  „treffelijck”  werk  geacht,  zooals 
uit  Bredero’s  „Klucht  van  de  Koe’’  blijkt. 

Het  bovendeel  van  den  toren  is  geheel  van 
hout;  de  grondvorm  blijft  achtkant,  doch  de  uit- 
bouwsels voor  de  wijzerplaten  geven  hier  afwis- 
seling. Telkens  zich  verdunnend,  eindigt  de  spits 
in  een  peervorm. 

Wanneer  men  de  Zuiderkerk  met  aandacht  be- 


Gibraltar  voorstelde,  is  nog  in  wezen;  ook  wat 
een  der  andere  glazen  verbeeld  heeft,  is  bekend. 
Op  deze  versieringen  heeft  De  Keyser  bij  het 
maken  van  zijn  ontwerp  ongetwijfeld  gerekend; 
het  is  dus  niet  aan  hem  te  wijten,  wanneer  het 
interieur  nu  kaal  en  doodsch  zich  voordoet. 

Zeventiende-eeuwsche  schrijvers  melden,  dat  de 
glazen  zijn  weggenomen,  omdat  het  in  de  kerk 
zoo  donker  was,  dat  men  er  niet  in  kon  lezen. 
Dit  getuigt  zeker  van  practischen  zin,  doch  het 
ware  nog  practischer  geweest,  indien  het  voor- 
malig kerkhof  onbebouwd  ware  gelaten. 
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Men  kan  zich  er  eenig  denkbeeld  van  maken, 
hoe  de  glazen  der  Zuiderkerk  zich  moeten  hebben 
voorgedaan,  door  die  in  de  Oosterkerk  te  Hoorn, 
van  1620,  te  beschouwen,  waar  eveneens  de  slag 
bij  Gibraltar  is  voorgesteld,  of  door  een  bezoek 
te  brengen  aan  de  kerk  te  Edam,  waar  glazen 
van  1605,  1606,  1607,  1608,  1624,  1625,  1626 
en  1627  aanwezig  zijn.  Bij  de  bezichtiging  dezer 
glazen  blijkt,  dat  de  17e  eeuwsche  techniek  het 
lichtdoorlatend  vermogen  der  vensters  weinig 


1655  en  1656,  die  in  de  Oosterkerk  te  Zaandam, 
van  1687  en  1688  kunnen  bewijzen. 

Maar  ook  als  architect  meer  in  het  bijzonder 
vinden  wij  in  De  Keyser  nog  een  aanhanger 
der  middeleeuwsche  kunst ; de  klassieke  vormen 
der  Italianen  gebruikt  hij  slechts  als  uiterlijke 
sieraden,  die  met  het  wezen  der  bouwwerken 
niets  te  maken  hebben.  Een  beschouwing  van 
de  Zuiderkerk  doet  dit  aanstonds  zien.  Hoewel 
b.v.  bij  een  Protestantsche  kerk  als  deze,  die  geen 


KERKHOFPOORT  BIJ  DE  ZCIDERKERK 
. l'ic  de  ..Archileciura  Miiderna” 


beperkt,  zoodat  het  wegnemen  der  geschilderde 
glazen  uit  de  Zuiderkerk  niet  veel  nut  kan  hebben 
opgeleverd. 

Wijst  het  feit,  dat  Hendrik  de  Keyser  cartons 
voor  gebrande  vensters  gemaakt  heeft,  op  zijn 
vasthouden  aan  middeneeuwsche  overlevering,  de 
kunstenaar  staat  daarin  niet  alleen^  want  gebrande 
glazen  bleven  de  geheele  1 7e  eeuw  in  den  smaak, 
zooals  die  in  de  kerk  te  Egmond  op  den  Hoef 
van  1634,  die  in  de  kerk  te  Schermerhorn  van 
1635  en  1636,  die  in  de  kerk  van  De  Rijp  van 


altaren  behoefde  op  te  nemen,  een  verdeeling  in 
beuken  eigenlijk  geen  zin  had,  daar  de  zuilen 
die  dan  niet  gemist  konden  worden,  voor  de 
kerkgangers  slechts  hinderlijk  konden  zijn,  heeft 
de  bouwmeester  toch  het  middeleeuwsch  gebruik 
gevolgd.  Eerst  op  het  einde  van  zijn  loopbaan 
ging  De  Keyser,  zooals  wij  later  zien  zullen,  tot 
een  anderen  plattegrond  over,  die  meer  geschikt- 
heid voor  den  Protestantschen  kerkdienst  bezit. 

Ook  de  toren,  die  aan  menig  Amsterdamsch 
stadsgezicht  zooveel  schilderachtigheid  bijzet,  is 
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cig^enlijk  een  Laat-Gothisch  motief,  doch  op  zeer 
oorspronkelijke  wijze  door  den  bouwmeester  ge- 
varieerd. Dit  Laat-Gothische  motief,  dat  bij  voor- 
beeld de  toren  van  den  St.  Bavokerk  te  Haarlem 
(van  1520)  vertoont,  was  reeds  vroeger  door 
Joost  Janz  Bilhamer,  die  in  1566  de  Oudekerks- 
toren  te  Amsterdam  bouwde,  gebruikt.  Bilhamer 


schilden  van  het  St.  Lucasgild  op  het  dekkleed, 
en  doodsbeenderen  dragend,  de  bestemming  der 
poort  den  voorbijganger  duidelijk  gemaakt. 

In  1605  ontwierp  De  Keyser  het  nieuwe  Bushuis 
of  Arsenaal,  een  gebouw  dat  wij  thans,  al  is  de 
gevel  door  ruwe  handen  afgebikt  en  met  cement 
besmeerd,  nog  als  Militiezaal  aan  den  Singel  zien 


DE  MONTALBAANSTORE.V 

Teeketiing  v.tii  L.  Backhuyseii.  i_'s  Rijks-I’renlenkabiiieu 


was  even  als  De  Keyser  „beeldsnijder”,  hetwelk 
verklaren  kan,  hoe  hunne  torenspitsen,  bij  veel 
verschil  in  de  details,  toch  door  de  sierlijk  gebogen 
lijnen  der  silhouetten  nauwe  \'erwantschap  ver- 
toonen. 

Van  de  poorten,  die  naar  het  voormalig  kerk- 
hof leidden,  bleef  er  slechts  één  over.  De  ordon- 
nantie herinnert  aan  de  Florentijnsche  kunst  uit 
de  tweede  helft  der  zestiende  eeuw.  Op  zeer 
eigenaardige  wijze  is  door  den  lijkbaar,  met  de 


dienst  doen  i).  Hoezeer  de  bouwmeester  ook  hier 
zich  zestiende-eeuwer  toont,  blijkt  daaruit,  dat  hij 
den  vorm  van  het  oude  Bushuis,  op  den  hoek  \*an 
den  Kloveniersburgwal  en  de  Hoogstraat,  dat 
toen  voor  de  O.  I.  Compagnie  werd  ingericht,  en 
dat  van  1551 — 54  gebouwd  was,  ook  bij  het 
nieuwe  Arsenaal  heeft  gevolgd.  Wie  den  gevel 
van  dit  oude  Bushuis,  dat  pas  voor  enkele  jaren 


i)  Zie  hiervoor:  Groei  en  Bloei,  blz.  52. 
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gesloopt  werd,  wel  eens  aandachtig  beschouwd 
heeft,  zal  die  overeenkomst  ongetwijfeld  hebben 
opgemerkt.  De  bekroning  van  het  gebouw  aan 
den  Singel  is  thans  niet  meer  zoo,  als  in  de 
eeuw;  wat  er  nog  van  over  is,  levert  het  bewijs, 
dat  De  Keyser  niet  schroomde,  zelfs  zeer  baroque 
vormen  te  kiezen,  om  aan  zijn  liefhebberij  voor 
gebogen  lijnen  te  kunnen  voldoen. 

Een  zelfde  streven  is  ook  op  te  merken  bij  den 
topgevel  op  de  binnenplaats  van  het  Oost-Indische 


te  toonen.  Uit  het  feit,  dat  de  gebouwen  hier 
om  een  binnenplaats  gerangschikt  zijn,  heeft  men 
wel  eens  de  gevolgtrekking  gemaakt,  dat  De 
Keyser  Italië,  waar  dergelijke  binnenplaatsen  veel 
voorkomen,  bezocht  moet  hebben.  Ik  geloof  even- 
wel niet,  dat  De  Keyser  ooit  over  de  Alpen 
getrokken  is,  omdat  anders  zijn  biografen  dit  wel 
vermeld  zouden  hebben.  Veel  waarschijnlijker  acht 
ik  het  dat  de  ontwerper  de  kloosterpleinen,  die 
te  Amsterdam  zoo  talrijk  waren,  heeft  gevolgd. 


PORTIEK  AAN  DE  BITTENZIJDE  DER  HAARLEMMERPOORT 
i.L'it  de  „Architectura  Mndema" 


huis,  dat  de  meester  in  het  volgende  jaar  aan  het 
oude  Bushuis  toevoegde  1).  Zondert  men  dezen  top 
en  het  daaronder  geplaatst  portiek  uit,  dan  zijn 
de  gevels  aan  die  binnenplaats  zeer  eenvoudig. 
Gebakken  steen  is  het  hoofdmateriaal;  door  ban- 
den en  blokjes  van  witten  steen  is  echter  een 
aangename  afwisseling  verkregen,  terwijl  de  geestige 
maskers,  in  de  hoogvelden  geplaatst,  den  stads- 
steenhouwer gelegenheid  gaven  zijn  bekwaamheid 

i)  Zie  hiervoor;  Groei  en  Bloei,  biz.  94;  Handel  en  Nijver- 
heid, blz.  109. 


Toen  de  stadsregeering  in  1606  besloten  had 
om  den  Monlelbaans-  en  den  H.  Kruis-  of  Haring- 
pakkerstoren  1),  die  na  de  uitlegging  der  wallen 
voor  de  verdediging  van  geen  nut  meer  waren, 
niet  te  doen  sloopen,  doch  in  gewijzigden  ^■orm 
als  klokkentorens  te  doen  voortbestaan,  was  het 
De  Keyser,  die  de  plannen  der  verbouwing  maakte. 
Het  is  opmerkelijk,  hoe  deze  twee  torenspitsen, 
die  zulk  een  goed  geheel  vormden  met  den  middel- 

i)  Zie  hiervoor;  Groei  en  Bloei,  blz.  ifi  en  19. 
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eeuwschen  onderhouw,  wat  nog  aan  den  Montel- 
baanstoren  te  zien  is,  zich  nauwer  aansluiten  bij 
het  door  Bilhamer  gegeven  voorbeeld,  dan  de 
spits  van  den  Zuiderkerkstoren,  die  reeds  in  1603 
ontworpen  zal  zijn.  De  verklaring  van  dit  feit 
is  wellicht  daarin  te  vinden,  dat  deze  laatste  spits 
pas  in  1614  voltooid  is,  zoodat  het  De  Keyser 
niet  aan  tijd  heeft  ontbroken,  om  zijn  eerste  ont- 
werp om  te  werken. 

V'an  1608 — 1613  was  de  meester  bezig  met 
den  bouw  der  nieuwe  Beurs  op  het  Rokin,  waar- 
van de  eerste  steen  op  2g 
Mei  van  eerstgenoemd  jaar 
gelegd  werd. 

De  Keyseris  naar  Londen 
gezontlen,  om  daar  de  toen 
bestaande  Beurs,  die  in 
1666  verbrand  is,  op  te 
nemen.  Doch  hij  had  nog 
een  ander  voorbeeld,  en 
wel  de  Beurs  te  Antwerpen, 
die  in  1531  door  Dominicus 
de  Waghemakere  is  ge- 
bouwd, en  waarnaar  de 
Londensche  op  haar  beurt 
was  gevolgd. 

\’’an  een  reis  naar  Ant- 
werpen wordt  wel  is  waar 
in  de  stukken  geen  melding 
gemaakt.  Maar  daar  De 
Keysers  vrouw  uit  Ant- 
werpen afkomstig  was,  mag 
het  zeer  waarschijnlijk  wor- 
den geacht,  dat  hij  in  die 
stad  vertoefd  heeft,  en  zal 
hij  de  Beurs  aldaar  wel 
gekend  hebben.  Hij  heeft 
dan  ook  dit  voorbeeld  ge- 
volgd, en  een  binnenplein 
door  galerijen  omgeven, 
evenals  te  Antwerpen,  tot 
het  hoofdmotief  zijner  com- 
positie gemaakt.  De  Ant- 
werpsche  Beurs  was  ge- 
heel ingebouwd;  de  Amsterdamsche,  in  1838 
gesloopt,  stond  echter  vrij  en  al  waren  de 
straten  waardoor  zij  aan  drie  zijden  werd  inge- 
sloten ook  nauw,  aan  de  vierde  zijde,  waar  het 
Rokin  zich  in  zijn  volle  lengte  uitstrekte,  deed 
zich  de  gelegenheid  voor,  om  een  fraai  stuk 
werk  te  kunnen  maken.  De  Keyser  liet  die  ge- 
legenheid niet  ongebruikt  voorbijgaan,  en  zoo 
ontstond  het  schilderachtig  geheel,  uit  de  „sluis,’’ 
de  beide  uitbouwsels  en  den  bevalligen  toren 
samengesteld,  dat  oude  prenten  ons  nog  te  zien 


geven  i).  Deze  fraaie  gevel  heeft  ondertusschen 
niet  lang  de  oogen  der  17de  eeuwsche  Amster- 
dammers bekoord.  Reeds  in  1668  werd  de  toren 
afgebroken,  en  de  Beursgerei  aan  de  zijde  van 
het  Rokin  op  weinig  smaakvolle  wijze  veranderd. 

Het  inwendige  van  het  gebouw  vertoonde  gale- 
rijen; de  blinde  gevels  daarboven  waren  met 
nissen  versierd.  Dat,  om  den  eigenlijken  Beurs- 
plattegrond heen,  „wooningen”  gemaakt  werden, 
en  op  het  „pand'’  boven  de  Beurs,  „hondert 
veertigh  cassen,”  d.  z.  winkeltjes  een  plaats 
vonden  wijst  ten  duidelijkste 
op  het  Antwerpsche  voor 
beeld. 

In  haar  geheel  mocht  de 
Beurs  als  een  vrij  streng 
werk  worden  beschouwd; 
dat  evenwel  De  Keyser  in 
dien  tijd  nog  volstrekt  niet 
afkeerig  was  van  zeer 
baroque  samenstellingen, 
bewijzen  de  „huysen  schoon 
gebout,  daar  plegen  staen 
de  slepen,”  zooals  Lauren- 
tius  het  uitdrukt,  en  waar- 
mede bedoeld  worden  de 
in  1612  opgetrokken  huizen 
in  de  Beursstraat,  die,  ten 
deele,  thans  nog  aanwezig 
zijn. 

Dit  is  echter  de  laatste 
uiting  ^•an  de  Keyser’s 
speelsch  vernuft.  Rijper 
in  jaren  en  ervaring  ge- 
worden zien  wij  hem  nu 
voorgoed  de  strengere 
richting  volgen,  die  bij 
zijn  Beursontwerp  reeds 
was  waar  te  nemen.  De 
grillige  lijnen  van  voor- 
heen verdwijnen  wel  niet 
geheel,  doch  een  duidelijk 
streven,  om  zich  nauwer 
bij  de  vormen  en  ver- 
houdingen der  Italianen,  vooral  der  Florentijnen 
van  het  laatst  der  i6de  eeuw,  aan  te  sluiten,  is 
sedert  bij  De  Keyser  onmiskenbaar.  Daar  dit  streven 
evenwijdig  loopt  met  de  richting,  die  de  Fransche 
bouwmeesters  tot  den  naar  Lodewijk  XIII  genoem- 
den stijl  voerde,  is  er  overeenkomst  tusschen  De 
Keysers  latere  werken  en  de  kunst  van  Frankrijk 
\'óór  1620.  Het  is  deze  overeenkomst,  die  som- 


i)  Zie  hiervoor:  Groei  en  Bloei,  biz.  65.  6S.  6y;  Handel  en 
Nijverheid,  blz.  1^4,  173. 
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mige  schrijvers  heeft  doen  aannemen,  dat  De 
Keyser  te  Parijs  geweest  is,  en  dat  wel  in  gezel- 
schap van  Abraham  Bloemaert.  Deze  reis,  indien 
zij  heeft  plaats  gehad,  moet  dan  vóór  1591 
geschied  zijn,  en  nu  acht  ik  het  wel  eenigszins 
vreemd,  dat  de  invloed  daarvan  zich  pas  twintig 


1615  voltooid  en  in  1838  aan  negentiende  eeuwsche 
sloopingswoede  ten  prooi  gevallen.  Met  veel 
talent  heeft  de  meester  de  moeilijkheden,  aan  den 
krommen  plattengrond,  die  de  poort  om  krijgs- 
kundige redenen  hebben  moest,  verbonden,  weten 
te  boven  te  komen.  De  pilasters,  waarmede  de 


•■OORTJE  AAN  DE  WAAG 
St.  I.ucasgild; 

jaar  later  zou  hebben  doen  gevoelen.  Ik  ben  daarom 
veeleer  geneigd  aan  te  nemen,  dat  De  Keyser 
na  zijn  huwelijk  het  vaderland  niet  weder  verlaten 
heeft,  doch  dat  hij  uit  prentwerken  de  bouwkunst 
van  Frankrijk  en  Italië  heeft  leeren  kennen. 

Het  eerste  gebouw,  waarin  De  Keysers  nieuwe 
manier  zich  uitte,  was  de  Haarlemmerpoort,  in 


POORTJE  AAN  DE  WAAG 
Metselaarsgild, 

poort  zoo  aan  de  buiten-  als  aan  de  binnenzijde 
versierd  werd,  gaven  aan  het  geheel  een  strenge 
monumentaliteit,  die  men  bij  geen  enkel  van  De 
Keysers  vroegere  werken  vindt.  De  sierlijke  toren, 
die  het  poortgebouw  op  waardige  wijze  kroonde, 
was  geen  overtollige  weelde,  doch  bestemd  om 
er  de  poortklok  in  te  kunnen  ophangen. 
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De  toren  op  de  Beurs  geplaatst,  diende  tot 
plaatsing  der  beursklok,  en  was  niet  maar  voor 
de  schilderachtigheid  gemaakt,  zoomin  als  de 
beide  torens  van  1606,  die  gebouwd  waren  om  in 
de  tijdsaanwijzing  van  de  omgeving  te  voorzien. 
Gaven  al  deze  torens  het  bewijs,  hoe  meesterlijk 
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dat  de  toren  van  het  Raadhuis  op  den  Dam,  die 
in  1601  zes  voet  uit  het  lood  was  gezakt,  en 
toen  rechtgezet  werd,  in  1616  dermate  bouwvallig 
bleek,  dat  de  houten,  laat-Gothische  spits  moest 
worden  afgebroken,  zoodat  aan  een  nieuwen  toren 
in  die  buurt  behoefte  bleek.  Deze  Jan  Rooden- 


POORTJE  AAN  JIE  WAAG 
■Smidsgild ' 


POORTJE  AAN  DE  WAAG 
('hirurgijnsgild 


De  Keyser  hetzelfde  motie!  telkens  wist  te  vari- 
eeren,  zijn  fantaisie  was  nog  volstrekt  niet  uitge- 
put, toen  in  1616  de  middeleeuwsche  Jan-Rooden- 
poortstoren,  die  thans  gesloopt  is,  doch  waaraan 
de  Torensluis  nog  de  heugenis  bewaart,  van  een 
spits  met  uurwerk  en  slagkok  voorzien  moest 
worden.  De  aanleiding  tot  deze  verbouwing  was, 


poortstoren  was,  evenals  de  Montelbaans-  en 
Haringpakkerstoren,  een  gedeelte  van  de  oude 
vestingwerken.  De  Keyser  had  hier  niet,  als  bij  de 
andere  torens  die  hij  verbouwde,  den  vorm  van  het 
middeleeuwsch  versterkingswerk  behouden,  maar, 
misschien,  omdat  de  toren  wat  zwak  was,  hem 
van  een  vierkante  ommetseling  voorzien.  De  spits 
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werd  echter  weer  achtkant  g’emaakt,  en  de  over- 
gang  tot  het  vierkante  voetstuk  gevormd  door 
vrijstaande  Dorische  zuilen,  evenals  bij  den  Zuider- 
kerkstoren  door  Jonische  geschiedde. 

De  Jan  Roodenpoortstoren  kwam  pas  in  1617 
gereed,  doch  in  1616  was  nog  een  ander  werk 
voltooid,  namelijk  het  verlengen  van  de  Stadsbank 
van  Leening,  een  i6de  eeuwsch  gebouw  in  de 
Nes,  tot  aan  de  O.  Z.  Voorburgwal.  Staets  zegt 
daarvan : 

lm  jaer  seslien  is  het  leenliuys 
pantsch  vohoyt 
Kn  van  lie  Xes  tot  op  de 
Burghwal  langh  .ireroyt. 

Bij  een  gebouw  als  dit 
zou  weelde  al  zeer  slecht 
op  haar  plaats  geweest 
zijn.  Het  kan  ons  dan 
ook  niet  verwonderen, 
wanneer  wij  het  goed- 
deels zeer  eenvoudig 
zien  opgevat.  Men  had 
echter  in  het  begin  der 
zeventiende  eeuw  een 
ander  denkbeeld  van  een- 
voud in  de  bouwkunst 
clan  tegenwoordig,  en 
meende  niet  alle  versie- 
ring te  kunnen  missen. 

Niemand  vond  er  dan  ook 
aanstoot  in,  dat  de  beide 
deuromlijstingen  eenigs- 
zins  rijker  in  gehouwen 
steen  werden  uitgevoerd, 
en  dat  die,  welke  later 
in  de  Lombardsteeg 
geplaatst  is,  voorzien 
werd  van  een  keurig  ge- 
beiteld relief,  dat  de  be- 
stemming vanhetgebouw 
op  duidelijke  wijze  deed 
kennen,  ook  voor  wie 
niet  geletterd  genoegwas, 
om  het  daarbij  geplaatste  opschrift  te  kunnen 
lezen.  De  Keyser  toonde  zich  hier  weer  een  waar- 
dig „stadssteenhouwer.’’  i) 

Ook  de  in  1617  ondernomen  verbouwing  van 
de  voormalige  St.  Anthoniespoort  tot  W'aag  met 
daarboven  gelegen  gildevertrekken  gaf  geen 
gelegenheid  om  rijkdom  ten  toon  te  spreiden. 
De  veranderingen  aan  dat  gebouw  bestonden  in 
het  maken  van  groote  ingangen  aan  de  vier 
zijden,  met  breede  omlijstingen  van  zandsteen,  en 


het  aantrekken  bij  het  eigenlijk  poortgebouw 
van  de  open  ruimte  tusschen  de  voorpoort  en  dat 
hoofdgebouw  gelegen.  De  tegenwoordige  midden- 
toren en  het  amphitheater  voor  de  anatomie  werd 
eerst  in  het  laatst  der  17de  eeuw  gemaakt;  ook 
het  vertrek  van  het  metselaargilde  en  de  daarheen 
leidende  trap  kregen  pas  in  1660  hunne  tegen- 
woord-ge  gedaante.  Evenals  aan  de  Bank  van 
Leening  is  echter  in  1617  ook  hier  eenige  versiering 
aangebracht,  en  wel  door  de  omlijstingen  der  deuren 
naar  het  St.  Lucas-,  het 
Metselaars-  het  Smids-  en 
het  Chirurgijns-gildever- 
trek  leidend,  van  fraai 
beeldhouwwerk  te  voor- 
zien. De  drie  eerste 
ingangen  zijn  nog  goed 
bewaard;  het  borstbeeld 
van  Hippocrates,  die 
boven  de  derde  prijkte, 
is  echter  al  lang  ver- 
dwenen. Aanvankelijk 
schijnen  boven  de  M aag 
slechts  drie  gilden  te 
zamen  gekomen  te  zijn. 
want  Staets  vermeldt  dit 
uitdrukkelijk.  \'^oor  de 
latere,  weinig  smaakvolle, 
aanbouw,  waar  de  schoen- 
makers vergaderden, mag 
De  Keyser  niet  \‘erant- 
woordelijk  gesteld  wor- 
den. i) 

^'olgens  Staets  „Kro- 
niek” is  in  1617  gemaakt 
„het  W'^achthuys  aen  de 
Poort,  de  Reguliers  ghe- 
heten”,  waarmede  be- 
doeld wordt  het  gebouw, 
dat  later  als  „de  Munt" 
bekend  stond.  Dit  wacht- 
huis was  een  gebouw 
van  twee  verdiepingen, 
waarvan  de  onderste  bestemd  was  voor  de  schut- 
ters, en  de  bovenste  voor  gildevertrekken  was 
ingericht.  De  vormen  waren  zeer  eenvoudig,  al  was 
door  afwisseling  van  gebakken  en  gehouwen  steen 
een  niet  onbehaaglijk  aanzien  verkregen.  Pas 
twee  jaren  later,  toen  de  toren  op  het  gebouw 
werd  geplaatst,  kreeg  het  geheel  dat  bevallig 
silhouet,  dat  wij  nog  thans,  al  is  het  wachthuis 
ook  vernieuwd,  kunnen  bewonderen.  Aanvankelijk 
schijnt  het  niet  in  de  bedoeling  gelegen  te  hebben, 

i)  Zie  hiervoor;  Groei  en  Bloei,  b!z.  97 — 98. 
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dezen  toren  te  maken;  men  kwam  pas  op  dit  denkbeeld,  toen  in  i6i8  een 
zware  brand  de  poort  grootendeels  vernield  had,  en  alleen  het  wachthuis 
met  den  daaraangrenzenden  middeleeuwschen  poorttoren  gespaard  werden. 
Door  het  plaatsen  van  een  houten  spits  op  dezen  toren  werd  de  stad  verfraaid 
niet  alleen,  maar  kon  ook  weder  de  burgerij  door  klok  en  uurwerk  geriefd 
worilen. 

De  Munttoren,  die  blijkens  een  opschrift,  onlangs  voor  den  dag  gekomen, 
pas  in  1620  voltooid  schijnt  te  zijn  geweest,  ofschoon  tot  dusver  steeds  werd 
aangenomen,  dat  die  voltooiing  in  1619  plaats  vond,  is  zeker  niet  de  minst 
sierlijke,  door  De  Keyser  ontworpen.  In  zijn  hoofdlijnen  herinnert  hij  het 
meest  aan  dien  op  de  Haarlemmerpoort,  van  1615.  Hij  is  echter  slanker, 
en  heeft  daardoor  een  gansch  ander  karakter  gekregen,  i) 

Met  een  enkel  woord  wil  ik  hier  slechts  het  Aalmoezeniershuis  aan  den 
Singel,  later  de  Latijnsche  school,  een  werk  van  1618,  vermelden;  van  De 
Keysers  werkzaamheid  getuigt  hier  nog  maar  alleen  het  poortje,  met  het 
stadswapen  daarboven,  hetwelk  den  ingang  vormt.  2) 

In  1620  begon  de  bouwmeester  zijn  laatste  werk,  de  Westerkerk,  die 
evenwel  pas  tien  jaar  na  zijn  dood,  in  1631,  werd  ingewijd,  terwijl  de  toren 
eerst  zeven  jaar  later  volmaakt  was.  Volgens  de  „Kroniek”  van  Staets  was 
in  1624  het  gebouw  zoo  ver  gevorderd,  dat  de  kappen  op  de  lagere  gedeel- 
ten gesteld  konden  worden,  terwijl  in  het  jaar  1630  met  de  bekapping  van 
den  middenbeuk  een  begin  gemaakt  werd. 

De  Westerkerk  is  het  meest  monumentale  bouwwerk,  waaraan  De  Keysers 

I)  Zie  liiervoor:  (>roei  en  liloei,  Mz. 

2 1 Idem.  lilz.  ?4. 


ZUIDELIJKE  GEVEL  VAN  DE  WESTERKERK 
;Uit  de  „Architectura  Müderna”) 


32 


DE  BOUU^KUNST 


naani  is  verbonden.  Zij  staat  op  een  ruim  plein 
en  is  dus  van  alle  kanten  goed  te  zien,  waar- 
door zij  beter  uitkomt  dan  de  Zuiderkerk,  terwijl 
de  toren,  juist  in  de  bocht  van  de  Prinsengrocht, 
zeer  goed  geplaatst  is.  De  plattegronden  van 
beide  kerken  hebben  in  zooverre  overeenkomst, 
dat  zij  beiden  aan  de  oostzijde  rechthoekig  afge- 
sloten zijn.  Ook  de  middeneeuwsche  traditie  is  bij 
beiden  waarneembaar;  terwijl  echter  de  Zuiderkerk 
met  hare  bijna  even  hooge  beuken  aan  vele  laat- 
Gothische  kerken  uit 
ons  land  herinnert, 
heeft  de  \\’’esterkerk 
een  basilikalen  aanleg. 

Hoewel  slechts  uit  zes 
traveeën  bestaande,  en 
dus  betrekkelijk  kort, 
heeft  de  W'esterkerk 
twee  transepten.  De 
kolommen,  waarop  de 
gewelven  rusten,  zijn 
van  de  Toskaansche 
orde,  op  de  wijze  der 
Gothische  bundelzuilen 
drie  aandrievereenigd. 

Boven  de  bogen  der 
zijbeuken  bevindt  zich 
in  den  middenbeuk  en 
de  kruisbeuken  nog 
een  pilasterorde.  De 
vensters  zijn  door  seg- 
mentvormige bogen 
afgesloten;  in  de  tra- 
ceeringenoverheerscht 
de  rondboog.  De  steun- 
beeren  zijn,  wegens 
de  steenen  gewelven, 
beneden  ongemeen 
zwaar;  tegen  de  gevels 
van  den  hoofdbeuk  en 
de  kruisbeuken  zijn  zij, 
wat  hun  bovendeel  be- 
treft, door  Jonische 
zuilen  vervangen.  Zeer  eigenaardig  gevormde 
consoles,  pinakels  en  frontons  versieren  de  daar- 
boven geplaatste  topgevels. 

Gebakken  steen  is  voor  alle  muurwerken  aan- 
gewend; slechts  voor  de  vensteromlijstingen  en  de 
versierselen  is  van  gehouwen  steen  gebruik  ge- 
maakt. De  ingangen  zijn  als  portieken  behandeld, 
doch  strenger  van  opvatting,  dan  andere  composities 
van  dezelfde  hand.  Wellicht  heeft  De  Keyser  hier 
alleen  schetsen  gegeven,  die,  na  zijn  dood,  door  zijn 
zoon  Pieter  werden  uitgewerkt.  Overigens  zijn  de 
details  zoozeer  van  des  bouwmeesters  geest  doordron- 


gen, dat  het  wel  niet  anders  kan  of  bij  zijn  o\'erlijden 
zullen  uitvoerige  teekeningen  gereed  geweest  zijn. 
Dat  de  latere  bouwmeesters  zich  evenwel  ook  vrij- 
heden veroorloofden,  heeft  men  daaruit  willen  af- 
leiden, dat  de  torenspits  niet  zoo  gemaakt  is,  als 
zij  in  de  „Architectura  Moderna"  van  1631  is  afge- 
beeld.  In  het  algemeen  wordt  aangenomen,  dat 
de  teekening  die  men  in  dit  werk  vindt,  de  oor- 
spronkelijke is  geweest  en  dat  de  wijzigingen, 
die  het  ontwerp  onderging,  van  Danckerts  afkomstig 
zijn.  Deze  afbeelding 
\‘ertoont  een  spits,  die 
zich,  als  die  van  de 
Montalbaans-  en  Ha- 
ringpakkerstorens,  min 
of  meer  bij  de  Gothi- 
sche piramides  aansluit 
en  \’an  het  vierkant  in 
het  achtkant  overgaat. 
Bij  tie  latere  uitvoering 
daarentegen  is  de  vier- 
kante plattegrond  tot 
boven  toe  behouden; 
het  is  tamelijk  zeker, 
dat  dit  denkbeeld  \'an 
Jacob  van  Campen  af- 
komstig is.  Doch  wan- 
neer men  in  het  oog 
houdt,  hoe  De  Keyser 
bij  zijn  latere  toren- 
ontwerpen  steeds  meer 
en  meer  van  de  i6e 
eeuwsche  voorbeelden 
afweek,  dan  ziet  men 
de  mogelijkheid  in,  dat 
de  bouwmeester  reeds 
bij  zijn  leven  een  vari- 
ant op  zijn  project  ge- 
maakt kan  hebben,  die. 
ofschoon  in  de  „Archi- 
tectura Moderna”  niet 
opgenomen,  toch  later 
aan  de  uitvoering  ten 

grondslag  gelegd  is.  i) 

Tegelijkertijd  met  de  W'esterkerk  werd  ook  de 
veel  kleinere  Noorderkerk  ontworpen.  Dit  bede- 
huis is  vooral  merkwaardig,  omdat  het,  beter 
dan  de  vroeger  genoemde  werken  van  De  Keyser, 
aan  de  eigenaardige  eischen  van  den  Gerefor- 
meerden eeredienst  voldoet.  Het  plan  vertoont 
geen  beuken  meer,  doch  heeft  den  vorm  van  een 
Grieksch  kruis,  met  inbouwsels  tusschen  de  armen. 
De  kerk  is  dus  naar  Italiaansche  wijze  gebouwd. 

i)  Zie  (iroei  en  Bloei.  blz.  141.  142.  1S2. 
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Vier  zware  Dorische  zuilen  dragen  het  gewelf.  De 
geheele  kerk  vertoont  slechts  weinig  versierselen ; 
de  vier  gevels  hebben  ieder  twee  groote  vensters 
en  worden  door  een  balustrade  bekroond.  Een 
klein  torentje,  anders  uitgevoerd  dan  het  volgens 
de  ï Architectura  Modcrna«  is  ontworpen,  rijst  uit 
het  dak,  dat,  boven  de  gevels,  van  wolf-einden  voor- 
zien is.  Het  effect  van  het  gebouw  berust  uitsluitend 
op  de  oordeelkundige  wijze,  waarop  de  gebakken 
steen  door  de  gehouwen  steen  is  afgewisseld,  i) 
In  den  laatsten  tijd  is  er  aan  getwijfeld,  of  De 
Keyser  wel  als  de  maker  van  het  ontwerp  der 
Noorderkerk  mag  gelden,  omdat  in  de  „Kroniek” 


te  brengen,  en  hem  in  het  genot  van  een  „ver- 
eering  ’ te  stellen,  welk  doel  volkomen  bereikt  is. 
Ook  moet  er  op  gelet  worden,  dat  in  het  Fransche 
onderschrift,  dat  onder  Danekerts  portret  werd 
geplaatst,  deze  als  de  bouwmeester  wordt  vermeld. 

Onze  betreurde  Mr.  N.  de  Roever,  aan  wien 
wij  de  uitgave  der  „Kroniek”  te  danken  hebben, 
meent  dat,  toen  Staets  zich  in  1628  als  ontwerper  der 
kerk  bekend,  maakte,  de  zonen  van  De  Keyser 
in  staat  en  bevoegd  zouden  zijn  geweest,  om 
tegen  de  onrechtmatige  pretentiën  van  Staets  op 
te  komen.  Dat  dit  niet  geschiedde,  zou  dan  een 
bewijs  er  voor  zijn,  dat  Staets  gelijk  had. 


DOORSNEDE  VAN  DE  NOORDERKERK. 
de  ,,.\vchitectura  ^!oderna.'’; 


van  Staets  gezegd  wordt: 

de  Noorderkerk  ontworpen 
\'an  deze  Meester  word,  \an  Steden  en  van  Dorpen, 

Jae  van  een  yeder  Man  verwondert  en  j<epresen. 

Ik  voor  mij  houd  mij  liever  aan  de  verzekering 
van  Salomon  de  Bray,  die  de  eer  aan  Hendrik 
de  Keyser  geeft.  Ds.  Laurentius  was  geen  al  te 
best  dichter,  en  dat  hij  op  „dorpen”  als  rijmwoord 
deed  volgen  ,, ontworpen”,  schijnt  mij  al  een  zeer 
zwakken  bewijsgrond  toe.  Hierbij  moet  in  het 
oog  gehouden  worden,  dat  de  „Kroniek”  een  zeer 
partijdig  en  met  een  bepaalde  bedoeling  geschreven 
stuk  is,  dat  alleen  diende,  om  aan  Burgemeesteren 
Staets  buitengewone  verdiensten  onder  het  oog 

i)  Zie  Oroei  en  Bloei,  blz.  155,  151^.  Kerk  en  (iodsd.  leven  15.  , 


Het  komt  mij  evenwel  gevaarlijk  voor,  dit 
aan  te  nemen.  Onwaarschijnlijk  acht  ik  het 
niet,  dat  de  , .Kroniek”,  in  1628,  bij  Paulus 
Aertz  van  Ravesteyn  te  Amsterdam  slechts  in  een 
betrekkelijk  klein  aantal  exemplaren  is  gedrukt; 
dit  zou  reeds  daaruit  afgeleid  mogen  worden,  dat 
de  exemplaren,  op  een  enkele  uitzondering  na, 
verloren  zijn  gegaan.  Een  groote  oplaag  had 
Staets,  die  zich  niet  tot  het  publiek,  maar  in  het 
bijzonder  tot  de  leden  der  stadsregeering  richtte, 
niet  noodig,  en  zoo  verklaar  ik  mij,  dat  noch  de 
zonen  van  De  Keyser,  noch  Salomon  de  Bray 
vermoedelijk  den  inhoud  van  de  ,, Kroniek”  gekend 
hebben,  en  er  dus  niet  aan  dachten,  daartegen 
op  te  komen. 
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Ik  heb  tot  dusverre  alleen  de  meer  monumentale 
bouwwerken  van  De  Keyser  besproken  en  slechts  ter 
loops  ook  eenige  gevels  van  woonhuizen,  door  hem 
geordonneerd,  genoemd.  Daar  echter  het  bouwen 
van  huizen  een  belangrijk  deel  van  ’s  meesters 
werkzaamheid  heeft  uitgemaakt,  moet  ik  daarbij 
eenigszins  uitvoeriger  stilstaan. 

Het  i6e  eeuwsche  woonhuis  was  in  den  regel 
tevens  winkelhuis  en  pakhuis.  Een  ruim  voorhuis, 
dat  door  een  houten,  met  glas  bezette  onderpui 


hangkamer  of  insteekkamer,  een  vertrek  aan  de 
achterzijde  van  het  voorhuis,  dat  slechts  de  halve 
hoogte  daarvan  had.  Later  placht  men  deze  hang- 
kamer tot  den  voorgevel  door  te  trekken,  en 
noemde  men  haar  opkamer.  Een  zeer  goed 
voorbeeld  van  deze  inrichting  is  te  Edam  in  het 
huis,  dat  thans  als  Museum  gebruikt  wordt,  en 
dat  van  vóór  1555  dagteekent,  bewaard. 

Hoewel  in  den  aanvang  der  17e  eeuNv  te  Am- 
sterdam nog  vele  huizen  gebouwd  werden,  op 
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een  overvloedig  licht  ontving,  vormde,  met  een 
of  meer  daarachter  gelegen  vertrekken,  den  be- 
ganen  grond.  Voor  de  pui  was  een  luifel  aan- 
gebracht, die  diende  om  er  koopwaren  onder  uit 
te  stallen,  en  die  den  bewoners  gelegenheid  gaf, 
om  van  de  frissche  lucht  te  genieten.  De  kamer, 
achter  het  voorhuis  gelegen,  was  door  een  glazen 
pui  met  dat  vertrek  in  gemeenschap ; was  nog 
een  vertrek  daarachter  gelegen,  dan  vormde  een 
dergelijke  pui  weder  de  afscheiding.  De  trap, 
steeds  een  wenteltrap,  die  zich  in  een  hoek  van 
het  voorhuis  bevond,  leidde  naar  de  hooger  ge- 
legen vertrekken  en  ook  naar  de  zoogenaamde 


deze  wijze  ingericht,  kwam  toch  in  De  Keyser’s 
tijd  meer  en  meer  een  andere  indeeling  in  zwang. 
Het  voorhuis  bleef  wel  is  waar  bestaan,  doch 
werd  kleiner,  en  kreeg  een  vertrek  aan  den  gevel 
naast  zich,  de  zoogenaamde  zijkamer.  De  trap 
werd  van  het  voorhuis  afgescheiden  en  een  gang, 
die  van  de  achterkamer  afgenomen  werd,  gaf 
toegang  tot  de  keuken,  of  wel  tot  het  achterhuis, 
d.i.  een  afzonderlijk  huis,  dat  door  een  binnenplaats 
van  het  eigenlijke  woonhuis  werd  afgescheiden. 
Dat  deze  wijzigingen  ook  op  de  gevels  invloed 
hadden,  spreekt  van  zelf. 

Een  der  fraaiste  huizen,  door  De  Keyser  ge- 
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bouwd.  was  dat  van  Hans  van  Wely,  op  den 
Oudezijds- Voorburgwal,  dat  echter  reeds  lang  ver- 
dwenen is.  De  ,.Architectura  Moderna"  heeft  er 
evenwel  een  afbeelding  van  bewaard.  Uit  de 
daarbijgevoegde  beschrijving  blijkt,  dat  bij  den 
gevel  van  geen  gebakken  steen  gebruik  gemaakt 
werd;  alles  was  „van  blauwen  arduynsteen  ge- 


van  vrij  strenge  klassieke  pilasters,  wat  de  beide 
onderste  verdiepingen  betreft.  Men  zou  dus  ge- 
neigd zijn,  ze  als  voortbrengselen  van  zijn  lateren 
tijd  te  beschouwen,  indien  niet  de  grilligheid  der 
toppen  op  een  vroegere  periode  scheen  te  wijzen. 

Twee  andere  gevels,  in  de  „Architectura"  te 
vinden,  bestaan  nog,  althans  ten  deelc.  De  eerste 


HET  VOORMALIG  ACCIJNSHVIS  AAN'  DE  OCDEURl'GSTEEG 


bouwt,  hier  en  daer  met  Marbere  en  Toetssteenen 
tafelen  en  platen  ingheleyt.’’ 

Tot  voor  korten  tijd  stond  ook  aan  den  N.  Z. 
\^oorburgwal  ter  plaatse  nu  door  het  Nieuwe 
Postkantoor  ingenomen,  een  dergelijke  ge\’el,  waar- 
schijnlijk ook  van  De  Keyser  afkomstig.  De  bouw- 
meester heeft  bij  deze  ontwerpen  gebruik  gemaakt 


gevel  is  die  van  het  huis  ,,de  Dofijn  (Singel  bij 
de  Bergstraat  No.  142)  de  andere  staat  aan  den 
O.  Z.  Voorburgwal  bij  den  Niezel  No.  57.  Van 
het  eerste  gebouw  is  nog  de  zuidelijke  helft  ge- 
spaard, van  het  tweede  werd  de  onderpui  veranderd. 
Beide  gevels  zijn  van  gebakken  en  gehouwen  steen 
en  met  pilasters  van  de  Dorische  en  Jonische  orde 
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versierd.  Opmerking  verdient  het  veelvuldig  toe- 
passen van  nissen,  en  het  aanbrengen  van  triglyphen 
boven  Jonische  pilasters.  Bij  den  gevel  aan  den 
Singel  is  een  rondbogenfries  boven  de  vensters 
gemaakt.  De  pilasters  van  den  gevel  aan  de 
O.  Z.  Voorburgwal  zijn  twee  aan  twee  geplaatst 
en  ter  halver  hoogte  door  een  cartouche  ver- 


van  een  glazen  pui  voorzien.  Waren  de  eersten  dan 
ook  heerenhuizen,  het  laatste  was  een  koopmans- 
huis, zooals  ten  overvloede  blijkt  uit  de  windas, 
in  den  geveltop  aangebracht,  terwijl,  om  het 
hijschen  naar  de  zolders  te  vergemakkelijken,  de 
lijsten  niet  zijn  doorgetrokken,  doch  in  voluten 
eindigen. 
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bonden;  zij  dragen  geen  kroonlijst,  doch  fantastische  De  bouwtrant  van  Hendrik  de  Keyser  heeft 

bogen,  wier  velden  met  maskers  gevuld  zijn.  De  zijn  schepper  niet  lang  overleefd.  Wel  zijn  er, 

toppen  heeft  De  Keyser  betrekkelijk  sober  behandeld.  kort  na  's  meesters  overlijden,  dat  op  15  Mei  1621 

Terwijl  de  drie  eerstgenoemde  huizen  geen  plaats  vond,  nog  een  paar  fraaie  gevels  gebouwd, 

onderpui  hebben,  maar  de  kruiskozijnen  daar  reeds  die  zoozeer  zijn  manier  verraden,  dat  men  haast 

op  den  beganen  grond  een  aanvang  nemen,  is  het  geneigd  zou  zijn,  om  aan  te  nemen,  dat  zij  naai 

huis  aan  den  O.  Z.  Voorburgwal  op  de  afbeelding  zjjn  plannen  moeten  zijn  opgetrokken,  doch  al 
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ras  ziet  men,  dat  de  Amsterdammers  een  anderen 
bouwtrant  beg’eerden,  om  aan  hun  zucht  naar 
statige  deftigheid  te  kunnen  voldoen.  De  twee 
gevels,  die  ik  bedoel,  zijn  die  van  het  ,.Huis  met 
de  Hoofden,”  aan  de  Keizersgracht,  en  die  in  de 
bocht  van  de  Heerengracht,  tegenover  de  Drie- 
koningenstraat. 


moed,  dat  hij  de  bouwmeester  is  van  de  Oude 
Luthersche  kerk  aan  het  Spui.  De  gekoppelde 
zuilen  onder  de  galerijen  en  verscheidene  gevels- 
détails  wijzen  op  de  Westerkerk  als  voorbeeld. 

Het  voormalig  „Zeerecht”  aan  de  Slijpsteenen, 
in  i6i8  gebouwd,  vertoonde  in  zijn  groote  Tos- 
kaansche  pilasters  een  opvatting,  afwijkende  van 


DEl'RBEKRONJNG  VAN  HET  VOORMALIG  ACCIJNSHl'JS. 


De  Keyser  heeft,  zooveel  ik  kan  nagaan,  geen 
school  in  den  eigenlijken  zin  ge\''ormd.  Zijn  zoon 
Pieter  (geb.  1596)  die  hem  als  stadssteenhouwer 
opvolgde,  is  misschien  zijn  eenige  leerling  geweest. 
Het  talent  van  den  vader  is  evenwel  niet  op  den 
zoon  overgegaan,  die  daarenboven  ook  veel  minder 
gelegenheid  had,  te  toonen  wat  hij  kon.  Ik  ver- 


die,  door  Hendrik  de  Keyser  gehuldigd,  en 
zal  dus  wellicht  door  een  andere  hand  ontwor- 
pen zijn. 

Naar  mijn  meening  moeten  Cornelis  Danckerts 
de  Rij  (geb.  1561)  en  Hendrik  Jacobs  Staets 
(geb.  1558),  over  wie  ik  vroeger  reeds  sprak, 
niet  als  volgelingen  van  De  Keyser,  doch 
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als  technische  medewerkers  beschouwd  worden. 

Bij  De  Keysers  leven,  en  ook  kort  na  zijn  dood 
bleef  echter  zijn  invloed  niet  tot  de  Amstelstad 
alleen  beperkt.  Van  sommige  bouwwerken  in 
andere  steden,  als  bv.  het  raadhuis  te  Delft  en 
den  later  weer  afgebroken  spits  van  den  St.  Lau- 
renstoren  te  Rotterdam,  is  het  bekend,  dat  hij  de 
ontwerpen  gemaakt  heeft.  Gaat  men  nu  misschien 
te  ver,  door  alle  gebouwen  buiten  Amsterdam, 
die  zijn  manier  vertoonen,  als  zijn  werk  te  be- 
schouwen, zoo  dragen  toch  de  gevel  van  de 
Oosterkerk  te  Hoorn  (i6i6)  de  poort  der  Latijnsche 
school  aldaar,  de  kerk  in  de  Beemster  (i6i8)  en 
de  Waag  te  Nijmegen  (1612)  zoozeer  den  stempel 
van  De  Keysers  eigenaardig  talent,  dat  hij  onge- 
twijfeld bij  de  stichting  zijn  medewerking  moet 
hebben  verleend.  Ook  na  zijn  dood  bleef  hij 
zoowel  te  Amsterdam  als  daarbuiten  nog  invloed 
uitoefenen;  dit  bewijzen  verscheidene  bouwwerken, 
als  het  Huis  met  de  Hoofden  te  Amsterdam,  van 
1622  en  het  Raadhuis  in  de  Rijp,  dat  in  1630 
door  Leeghwater  voltooid  werd. 

Toch  kan  men  gevoeglijk  zeggen,  dat  het  tijdperk 
dat  door  De  Keysers  manier  beheerscht  wordt, 
met  1625  ongeveer  eindigt. 

Want  dan  begint  de  invloed  van  Jacob  van 
Campen  zich  te  doen  gelden.  Deze  kunstenaar 
werd  den  16  Juli  1595  te  Haarlem  gedoopt  als 
zoon  van  Pieter  Jacobsz  van  Campen  en  Gerritje 
Claes  Berendsdochter.  Zijn  vader  behoorde  tot 
een  Amsterdamsch  geslacht. 

Van  Campen  had  aanvankelijk  A'ooral  roem 
als  schilder.  In  1628  zeide  Ampzing,  de  Haar- 
lemsche  stadsbeschrij^’er,  van  hem  dat  „hij  de 
kroon  van  ’t  hooft  van  alle  schilders  strijken’’ 
mocht. 

Houbraken  zegt,  dat  Van  Campen  een  reis 
naar  Italië  heeft  gemaakt,  en  daar  de  bouwkunst 
geleerd  heelt.  Ofschoon  de  ietwat  romantische 
bijzonderheden,  die  Houbraken  omtrent  deze  reis 
vermeldt,  en  aan  wier  waarheid  hij  zelf  twij- 
felt, naar  het  rijk  der  fabelen  verwezen  moeten 
worden,  is  de  reis  naar  Italië  toch  hoogst  waar- 
schijnlijk. 

Het  is  zelfs  mogelijk,  vast  te  stellen,  waar  de 
jonge  kunstenaar  zich  bij  ^•oo^keur  in  het  zuiden 
moet  hebben  opgehouden.  Het  is  te  \'’icenza,  waar 
hij  de  werken  van  Andrea  Palladio  heeft  bestudeerd. 
Daar  vindt  men  de  voorbeelden,  die  Jacob  van 
Campen  gevolgd  heeft. 

Het  eerste  bouwwerk,  dat  van  Jacob  van  Cam- 
pen bekend  is,  bestaat  nog.  De  ruime  huizinge, 
die  Balthazar  Koymans  in  1626  naar  het  ontwerp 
van  zijn  vriend  aan  de  Keizersgracht  over  de 
Westermarkt  liet  optrekken,  kunnen  wij  nog  heden 


als  Hoogere  Burgerschool  met  Vijfjarigen  Cursus 
dienst  zien  doen  i). 

De  gevel  verschilt  in  alle  opzichten  van  die, 
welke  Hendrik  de  Keyser  ontwierp.  Naar  ver- 
scheidenheid van  kleur,  zooals  gebakken  en  ge- 
houwen steen,  te  zamen  gebruikt,  die  kunnen 
opleveren,  en  waarvan  tot  dusverre  zooveel  partij 
was  getrokken,  heeft  Van  Campen  niet  gestreefd. 
Gelijk  De  Keyser  in  sommige  zijner  latere  werken 
heeft  hij  den  gevel  geheel  in  gehouwen  steen 
doen  uitvoeren,  wel  wetend,  dat  zijn  rijke  vriend 
zich  zulk  een  w'eelde  kon  veroorloven. 

De  verdieping  gelijkstraats  is  betrekkelijk  laag, 
een  bijzonderheid,  die  vroeger  ook  wel  voorkwam, 
maar  die  dan  gemotiveerd  werd  door  de  stoep. 
Zulk  een  stoep  heeft  Van  Campen  echter  niet 
bedoeld,  maar  de  verdieping  gelijkstraats  bij  wijze 
van  soubasement  behandeld,  wat  aan  de  ingangen 
niet  ten  goede  is  gekomen. 

De  eerste  verdieping  heeft  een  strenge  Jonische 
pilasterorde,  de  tweede  verdieping  is  met  een 
niet  minder  correcte  Composiet-orde  versierd, 
terwijl  de  bekroning,  naar  Italiaanschen  trant,  door 
een  mezzanino  of  halve  verdieping  gevormd  wordt, 
die  als  het  ware  een  attiek  uitmaakt. 

Het  kan  niet  ontkend  worden,  dat  de  gevel 
den  indruk  van  statige  deftigheid  bij  den  beschouwer 
teweeg  brengt.  Alle  sieraad  bepaalt  zich  tot  de 
pilasters  met  hunne  hoofdgestellen,  streng  naar 
de  Romeinen  gevolgd. 

Eenige  jaren  later  zou  ook  het  bestuur  der 
Amstelstad  de  diensten  van  Jacob  van  Campen 
noodig  hebben.  Zoolang  Hendrik  de  Keyser,  de 
bekwame  stads-steenhouwer,  zijn  ambt  bekleedde, 
was  dien  kunstenaar  het  maken  der  ontwerpen 
voor  de  stadsgebouwen  opgedragen.  Zijn  zoon 
Pieter,  die  na  zijn  overlijden  in  1621  tot  de  be- 
trekking werd  geroepen,  was  iemand  van  minder 
talent.  Heeft  misschien  de  laatste  fabrieksmeester 
Pieter  Pietersz  Hasselaer,  die  in  1633  van  zijn 
ambt  ontheven  werd,  den  zoon  de  hand  nog  boven 
het  hoofd  gehouden,  toen  daarna  Thesaurieren 
zelf  het  beheer  in  handen  namen  zochten  zij  bij 
Jacob  van  Campen  voorlichting.  Nicolaas  van 
Campen,  een  zoon  van  den  broeder  zijns  groot- 
vaders, was  toen  Excys-meester,  en  het  zal  wel 
door  diens  invloed  geweest  zijn,  dat  men  zich  tot 
Jacob  wendde,  die  zich  door  den  bouw  van  het 
huis  van  Constantijn  Huygens  en  door  het  paleis 
voor  Johan  Maurits  van  Nassau  in  den  Haag  reeds 
\'eel  naam  had  gemaakt,  toen  men  een  teekening 
behoefde  voor  het  Accijnshuis  op  den  van  het 
Damrak  en  de  Oudebrugstraat.  Het  ontwerp  van 


i)  Zie  (Jroei  en  Bloei,  blz.  143. 
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dit  in  1638  voltooid  gebouw  is  geheel  in  den  geest 
van  Palladio,  en  brengt  diens  werken  te  Yicenza 
in  herinnering.  Zeer  eigenaardig  worden  de  deuren 
door  fraai  gebeeldhouwde  wapens  op  forsch  voor- 
springende lijsten  bekroond. 

In  de  besluiten  van  de  Amsterdamsche  Vroed- 
schap komt  het  volgende  voor,  dat  1 5 October 
1636  genomen  werd;  „aenghesien  de  Heylighe 


eenigszins  afwijkt  van  de  vormen,  die  men  op 
de  afbeeldingen  van  het  uitgevoerd  bouwwerk 
ziet  i). 

In  dezen  tijd  zijn  er  te  Amsterdam  nog  andere 
bouwwerken  ondernomen,  die  ongetwijfeld  Van 
Campen  tot  hun  geestelijken  vader  hebben.  Ten 
eerste  de  schouwburg  aan  de  Keizersgracht.  Hou- 
braken  noemt  Van  Campen  als  den  ontwerper. 


ONTWERP  VOOR  HET  RAADHUIS,  DOOR  PHILIPS  VINGBOO.VS 


Weghspoort  noodigh  zal  dienen  verandert  en  de 
wachthuysen,  mits  haer  bouvalligheid,  vernieuwt, 
is  verstaen,  dat  men  daer  een  nieuwe  poort  met 
een  wachthuys  ter  wederzijden,  naer  het  model, 
daervan  den  Raede  vertoont,  zal  stellen.”  Wie 
dit  model  gemaakt  heeft,  wordt  dus  niet  gemeld. 
Maar  Domselaer  (III,  205)  zegt,  dat  Van  Campen 
de  poort  ontwierp.  De  ordonnantie  met  hare 
Ionische  pilasters,  festoenen  en  fronton  is  geheel 
in  de  manier  van  den  meester.  Het  Amsterdamsch 
archief  bezit  een  ontwerp  voor  de  poort,  dat 


Men  heeft,  op  verschillende  gronden,  aan  de  waar- 
heid van  deze  mededeeling  getwijfeld.  Immers 
Nicolaes  van  Campen,  de  bovenvermelde  Excijs- 
meester,  die  den  2 April  1638  overleed,  wordt 
als  „bouwheer”  van  den  kort  te  voren  geopenden 
schouwburg  uitdrukkelijk  genoemd.  En  daaren- 
boven was  de  schouwburg,  die  Houbraken  kende, 
pas  in  1665,  dus  na  Van  Campens  dood,  ter 
vervanging  van  den  eersten  gebouwd. 

IJ  Zie  (jroei  en  Bloei,  blz.  123. 
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Ondertusschen,  Houbraken  moge  zich  in  het 
gebouw  vergist  hebben,  in  hoofdzaak  is  zijn  mede- 
deeling  ongetwijfeld  juist.  \\'ant  Nicolaas  was  er 
zeker  de  man  niet  naar,  om  een  gebouw  als  dit,  het 
eerste  van  dien  aard  in  Noord-Europa,  te  ontwer- 
pen. Daartoe  in  staat  gesteld  door 
de  erfenis  van  den  kort  te  voren 
overleden  schatrijken  Cornelis  van 
Campen  zal  hij  hoogstens  een  be- 
langrijk deel  van  de  bouwkosten 
voor  zijn  rekening  hebben  genomen. 

Nog  in  onzen  tijd  is  de  „bouwheer” 
de  man,  die  iets  laat  bouwen. 

Jacob  van  Campen  moet  de  ordon- 
nantie van  den  schouwburg  gemaakt 
hebben.  Te  Vicenza  had  de  bouw- 
meester het  Teatro  Olimpico  van 
Palladio  gezien.  Dit  is  zijn  voorbeeld 
geweest,  toen  hij  den  eersten  Ne- 
derlandschen  schouwburg  kreeg  te 
ontwerpen.  De  strenge  Korinthische 
ordonnantie  zoo  van  zaal  als  tooneel 
wijst  daarop,  terwijl  ook  de  nissen 
met  beelden  aan  Palladio’s  schep- 
ping ontleend  waren.  Er  was  des- 
tijds geen  enkel  bouwmeester  in 
Nederland,  die  iets  dergelijks  had 
kunnen  maken.  En  de  festoenen, 
waarvan  de  architect  zooveel  hield, 
die  hij,  na  1630,  overal  heeft  ge- 
bruikt, waar  hij  iets  versieren  wilde, 
ontbreken  ook  hier  niet  i). 

In  denzelfden  tijd  als  deze  werken 
valt  ook  de  voltooiing  van  den 
Westertoren,  naar  een  geheel  ander 
ontwerp,  dan  Hendrik  de  Keyser, 
gelijk  uit  de  A r c h i te c t u r a M o- 
derna  blijkt,  had  gemaakt.  En  als 
wij  zien,  hoe  daar  de  Jonische  orde, 
geheel  zooals  Palladio  die  aan  de 
Basilica  te  Vicenza  gebruikt  heeft, 
is  toegepast,  terwijl  een  met  minder 
Palladiaansche  Korinthische  daarop 
werd  geplaatst,  dan  lijdt  het  geen 
twijfel  of  ook  hier  moeten  wij  aan 
Jacob  van  Campen  als  den  maker 
van  het  nieuwe  ontwerp  denken. 

Wij  zullen  later  zien,  hoe,  niet  lang  daarna,  Van 
Campen  reeds  met  de  ontwerpen  voor  het  raad- 
huis moet  bezig  geweest  zijn.  Eerst  nog  een 
enkel  woord  over  andere  werken,  die  de  meester 
te  Amsterdam  heeft  uitgevoerd. 

De  Nieuwe  Kerk  was  in  het  begin  van  Januari 


1645  door  brand  geteisterd  i),  Men  begon  haar 
aanstonds  te  herstellen,  en  2 September  daaraan- 
volgende besloot  de  Vroedschap  zelfs,  haar  van 
een  toren  aan  de  westzijde,  dien  zij  nooit  gehad 
had,  te  doen  voorzien.  In  de  archieven  vindt  men 
niet  aangeteekend,  wie  het  ontwerp 
van  dezen  toren  gemaakt  heeft. 
Doch  uit  de  „Eerplicht  aan  mijn 
Heer  en  Meester  Jacob  van  Cam- 
pen,” een  gedicht  door  Stalpaert 
uitgegeven,  blijkt,  dat  Van  Campen 
de  ,, vader  en  vinder”  zoowel  van  den 
toren  als  van  het  van  1650 — 1655 
daartegen  aangebouwde  „nieuwe 
heerlyckste  Orgel”  geweest  is. 

De  torenbouw  werd  in  1652  reeds 
gestaakt.  Wat  verrees  is  later 
grootendeels  weer  gesloopt.  \"an 
den  toren  bestaan  twee  modellen, 
die  nu  in  het  Rijksmuseum  bewaard 
worden.  Het  eene  is  meer  in  Palladi- 
aanschen  geest,  het  andere  vertoont 
een  poging  om  Gothische  vormen 
toe  te  passen.  Dit  tweede  mode! 
is  bij  de  uitvoering  gevolgd.  Dat 
Van  Campen,  die,  volgens  Huygens, 
de  „vuyle  Gotsche  schell”  van  de 
oogen  der  Nederlandsche  bouw- 
kunst had  afgenomen,  die  „’t  Gotsche 
krulligh  mail”  voor  ,,staetigh 
Roomsch”  had  doen  plaats  maken, 
zich  hier  aan  de  Gothiek  waagt, 
is  zeker  opmerkelijk.  Wij  zien  dus 
een  poging,  om  in  een  historischen 
stijl  te  werken,  ondernemen.  Dat 
Van  Campen  de  Gothiek  niet  be- 
grepen heeft,  bewijst  zoowel  het 
model,  als  het  overblijfsel  van  den 
toren,  dat  thans  nog  den  weste- 
lijken ingang  der  kerk  vormt. 

Het  orgel,  dat  tegen  den  toren- 
muur werd  geplaatst,  was  reeds 
in  1645  ontworpen,  doch  de  uit- 
voering geschiedde  in  1652.  Het 
is  een  streng  klassiek  werk,  welks 
benedendeel  uit  zwart  en  wit  mar- 
mer bestaat.  De  zuilen  zijn  van  de 
Korintische  orde;  de  vier  buitenste,  zoogenaamde 
muurzuilen,  staan  tegen  pijlers,  die  door  Quellijn 
van  prachtig  marmeren  beeldhouwwerk  zijn  voor- 
zien, waarmede  eveneens  de  fries  werd  versierd. 

Men  vindt  in  de  Nieuwe  Kerk  nog  een  ander 
werk  van  Jacob  van  Campen,  en  wel  de  tombe 


MODEL  VOOR  DEN  TOREN  DER  NIEUWE  KERK. 
('s  Rijksmuseum). 


i)  Zie  de  afbeeldingen  in:  Letterkunde  en  Tooneel. 


i)  Zie  hiervoor;  Kerkelijk  en  Godsdienstig  leven,  blz.  17. 
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voor  Jan  van  Galen.  Het 
beeldhouwwerk  is  van 
Rombout  Verhuist.  Men 
ziet  hier  den  lang’werpig’ 
vierkanten  vorm  toege- 
past, die  aan  de  altaren 
van  Italië  doet  denken. 
Tegen  den  muur  is  een 
trofee  van  vlaggen  en 
oorlogstuig  geplaatst. 

Onder  de  werken,  door 
den  meester  geordonneerd 
behoort  ongetwijfeld  ook 
de  witmarmeren  afsluiting, 
waarvan  burgemeester 
Cornelis  de  Graeff  de  vroe- 
gere doopkapel  der  Oude 
Kerk  deed  voorzien,  toen 
die  in  1648  de  grafstede 
van  zijn  geslacht  was  ge- 
worden. De  strenge  Ko- 
rinthische  ordonnantie  met 
de  festoenen  is  in  denzelf- 
den  geest  als  die  ^'an  het 
orgel  der  Nieuwe  Kerk. 

Het  Raadhuis  te  Am- 
sterdam is  Van  Campens 
meest  vermaarde  werk, 
Hij  heeft  het  niet  vol- 
tooid gezien.  Doch  bij  zijn 
leven,  toen  het  gebouw 
pas  in  wording  was,  heeft 
hij  ruimschoots  de  waar- 
deering  en  de  bewonde- 
ring van  zijn  landgenooten 
ondervonden. 

Al  wat  omtrent  de  stich- 
ting van  dit  raadhuis  in 
de  archieven  te  vinden 
was,  werd  in  1866  door 
A.  W.  Kroon  openbaar 
gemaakt.  Deze  ijverige 
onderzoeker  kan  het  niet 
helpen,  datop  vele  vragen, 
die  rijzen,  geen,  of  althans 
geen  voldoend  antwoord 
gegeven  wordt. 

Zoo  zou  men  willen 
weten,  wanneer  Burge- 
meesteren  en  Thesaurie- 
ren  met  Jacob  van  Campen 
in  verbinding  zijn  getreden 
omtrent  het  maken  der 
plannen.  Het  besluit  tot 
het  bouwen  van  een  nieuw 


raadhuis  werd  reeds  23 
Januari  1640  genomen; 
toen  ontvingen  Burge- 
meesteren  machtiging,  om 
de  vereischte  teekeningen 
te  doen  vervaardigen.  Is 
men  toen  reeds  de  hulp 
van  Jacob  van  Campen 
gaan  inroepen? 

De  archieven  geven 
geen  licht.  Van  Campen 
had  in  1640  ongetwijfeld 
nog  niet  de  vermaardheid 
van  later.  Doch  was  er  toen 
een  ander  bouwmeester, 
die  hem  in  faam  overtrof? 
Pieter  Post  moest  zijn 
sporen  nog  gaan  verdie- 
nen, want  wat  hij  in 
Brazilië  gebouwd  had, 
kon  hem  niet  beroemd  ge- 
maakt hebben. 

Ook  Philips  Vingboons, 
een  geboren  Amsterdam- 
mer, had  zijn  loopbaan  pas 
begonnen.  Dat  deze  niet 
in  den  smaak  der  heeren 
viel,  blijkt  wel  daaruit,  dat 
in  1645,  toen  hij  een  ont- 
werp voor  het  raadhuis 
had  ingezonden,  zijn  werk 
eenvoudig  ter  zijde  gelegd 
werd. 

Het  vermoeden,  dat  men 
zich  tot  V an  Campen  ge- 
wend heeft,  wordt  bijna 
tot  zekerheid,  als  wij  ons 
herinneren,  hoe  Huygens 
mededeelt,  dat  hij  1 5 
Februari  1640  met  Jacob 
van  Campen  uit  den  Haag 
vertrok,  en  met  hem  tot 
22  Februari  te  Amster- 
dam bij  Hooft  bleef.  Van 
Campen  zal  wel  niet  alleen 
voor  zijn  genoegen  naar 
de  Amstelstad  zijn  gegaan. 
Het  ligt  voor  de  hand, 
dat  Burgemeesteren  hem 
toen  over  de  opdracht, 
die  zij  ruim  twee  weken 
vroeger  van  de  Vroed- 
schap gekregen  hadden, 
zullen  hebben  geraad- 
pleegd. 

MODEL  VOOR  DEN  TOREN  DER  NIEUWE  KERK 
('s  Rijksmuseuml 
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Over  het  Raadhuis  is  zeer  verschillend  door 
het  nageslacht  geoordeeld.  Men  heeft  niet  ont- 
kend, dat  het  gebouw  den  indruk  van  statige 
deftigheid  bij  den  beschouwer  te  weeg  brengt. 
Doch  men  heeft  het  vaak  betreurd,  dat  de  bouw- 
meester naar  iets  geheel  anders  gestreefd  heeft, 
dan  zijn  onmiddellijke  voorgangers.  Men  kon  zich 
niet  begrijpen,  dat  dit  streven  naar  deftigheid  in 
den  geest  der  toenmalige  Nederlanders  viel. 

Jacob  van  Campen  is  de  tijdgenoot  geweest 
van  de  grootste  schilders,  waar  ons  land  roem 
op  draagt.  Zijn  smaak  en  die  zijner  machtige 
patroons  stond  evenwel  lijnrecht  tegenover  die 
van  een  Rembrandt,  een  Frans  Hals  en  hunne 
volgelingen.  Men  mag  nooit  vergeten,  dat  alleen 
wat  klassiek  was  genade  vond  bij  de  patriciërs, 
zooals  zij  sinds  1630  opkwamen.  Eerst  langzamer- 
hand gingen  ook  de  schilders  aan  het  klassicisme 
offeren.  De  grootsten  van  hen  stoorden  zich  niet 
aan  den  smaak  der  toongevende  kringen,  en  al 
hebben  zij  voor  hun  standvastigheid  bij  hun  leven 
geboet,  het  nageslacht  heeft  hen  daarvoor  hoog 
geprezen.  Wie  als  Nicolaes  Maes  en  Govert  Flinck, 
toen  het  getij  verliep,  de  bakens  verzet  hebben, 
kregen  daardoor  bij  hun  tijdgenooten  een  vermaard- 
heid, die  echter  later  niet  in  stand  is  gebleven. 

Het  monument,  dat  de  zeventiende  eeuw,  in 
trotsch  zelfbewustzijn,  's  Werelds  Achtste  Wonder 
noemde,  het  raadhuis  te  Amsterdam,  heeft  Jacob 
van  Campen  tot  geestelijken  vader.  Reeds  in  1627 
begon  de  stadsregeering  in  te  zien  dat  het  des- 
tijds bestaand  stadhuis,  een  werk  der  15de  eeuw, 
dat  in  vervallen  toestand  toestand  verkeerde,  en 
welks  toren,  zooals  wij  vroeger  zagen,  gedeeltelijk 
moest  worden  gesloopt,  niet  langer  voldoende 
was.  Het  terrein,  dat  de  stad  in  eigendom  had 
bestond,  behalve  uit  het  eigenlijk  stadhuis,  ook 
uit  het  daarachter  gelegen  St.  Elizabeths-gasthuis. 
Door  het  afbreken  dezer  beide  gebouwen  kon  men 
geen  terrein  genoeg  voor  de  nieuwe  stichting 
verkrijgen.  Daarom  besloot  de  regeering,  lang- 
zamerhand de  69  woningen,  aan  de  noordzijde 
van  het  oude  raadhuis  gelegen,  aan  te  koopen; 
van  1627  tot  1648  is  dit  geschied,  en  daarvoor 
ruim  f 650,000  uitgegeven. 

Het  zou  mij  te  ver  voeren,  de  geheele  geschie- 
denis van  den  bouw,  waarvan  vooral  het  ge- 
deelte, aan  de  eigenlijke  uitvoering  voorafgaande, 
merkwaardig  is,  na  te  gaan.  Slechts  enkele  bij- 
zonderheden mogen  hier  vermeld  worden. 

Na  veel  over  en  weerpraten  was  de  zaak  op 
28  Januari  1643  zoover  gevorderd,  dat  de  Vroed- 
schapsraad  besloot,  een  vroeger  ontwerp,  dat 
onvoldoende  scheen,  ter  zijde  te  leggen  en  Bur- 
gemeestcren  te  machtigen,  een  uitgebreider  ont- 


werp te  doen  opmaken.  Dit  plan,  zes  weken  later 
ingediend,  was  zeker  reeds  veel  vroeger  gereed 
gekomen.  Het  schijnt,  dat  het  van  Van  Campen 
was;  het  aankoopen  van  den  benoodigden  grond 
ging  inmiddels  voort. 

Spoedig  werd  een  en  ander  ruchtbaar,  hoeveel 
moeite  het  stadsbestuur  zich  ook  gaf,  om  zijn  be- 
sluiten geheim  te  houden.  Velen  zonden  daarop 
ontwerpen  voor  een  nieuw  raadhuis  bij  Burgemees- 
teren  in.  Deze  vonden  dit  zeer  onaangenaam,  en 
gaven  in  de  raadszitting  van  20  November  1645 
hun  ongunstig  oordeel  over  die  ontwerpen  te 
kennen.  Wie  de  makers  dezer  ontwerpen  geweest 
zijn,  is  niet  bekend,  doch  zeker  moet  Philips  Ving- 
boons  tot  hen  behoord  hebben.  Hij  beeldde  althans 
in  het  later  door  hem  uitgegeven  prentwerk,  dat 
zijn  plannen  bevatte,  een  „Raadhuys  dezer  stede” 
af.  Ik  zal  later  gelegenheid  hebben  op  dit  ont- 
werp terug  te  komen. 

Het  ontwerp  van  het  Raadhuis  is  door  Jacob 
van  Campen  gemaakt.  Hij  schijnt  echter  slechts 
schetsen  geleverd  te  hebben;  uit  het  feit,  dat 
vóór  1648  Burgemeesteren  zich  ook  herhaaldelijk 
met  Pieter  Post  in  verbinding  hebben  gesteld, 
kan  men  afleiden,  dat  deze  bouwmeester  die 
schetsen  uitgevverkt  en  voor  uitvoering  geschikt 
moet  hebben  gemaakt.  Ook  bij  zijn  andere  wer- 
ken, bediende  Jacob  van  Campen,  die  alleen 
kunstenaar,  doch  geen  practicus  was,  zich  bij 
voorkeur  van  Post,  zijn  jongeren  Haarlemschen 
stadgenoot  voor  het  uitwerken  zijner  schetsen, 
zooals  Huygens  onder  anderen  vermeldt. 

Nadat  op  20  Januari  1648  een  begin  gemaakt 
was  met  het  heien  der  13659  palen,  die  het  ge- 
bouw torschen,  werd  op  28  October  van  datzelfde 
jaar  de  eerste  steen  gelegd.  Jacob  van  Campen 
was  daarbij  tegenwoordig,  doch  leidde  den  bouw 
slechts  in  zooverre,  dat  hij  af  en  toe  de  werken 
in  oogenschouw  nam  en  op  de  vervaardiging 
der  teekeningen  het  oog  hield.  Hij  bracht  soms 
vrij  geruimen  tijd  te  Amsterdam  door,  en  was 
dan,  op  stadskosten,  gehuisvest  in  het  O.  Z.  Hee- 
renlogement.  Dat  hij  niet,  zooals  de  tijdgenooten 
als  Vondel  dachten,  om  niet  werkte,  doch  een 
behoorlijk  honorarium  ontving,  staat  vast.  Ook 
werden  hem  reis-  en  verblijfkosten  benevens 
andere  onkosten  vergoed. 

Het  dagelijksch  toezicht  werd  uitgeoefend  door 
Daniël  Stalpaert,  die  op  29  October  1648,  dus  daags 
na  het  leggen  van  den  eersten  steen,  tot  stads- 
architect benoemd  was,  ofschoon  hij  reeds  i Augus- 
tus daarvoor  in  dienst  was  getreden.  Hij  had  de 
voor  dien  tijd  zeer  aanzienlijke  bezoldiging  van 
f 1600  en  ƒ30  ,, mantelgeld,”  terwijl  zijn  voorganger 
De  Keyser  maar  ƒ320  had,  en  voor  het  overige 
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afhankelijk  was  van  de  gratificatiën,  die  de  heeren 
hem  wel  wilden  verleenen. 

Stalpaert  had  zes  beëedigde  opzichters  onder 
zijn  bevelen,  en  schijnt  tot  groote  tevredenheid 
van  Jacob  van  Campen  werkzaam  te  zijn  geweest. 

Toen  door  sommigen  bew'eerd  werd,  dat  hij  Van 
Campen  bij  het  maken  van  het  ontwerp  zou  hebben 
geholpen,  betuigde  hij  in  een  gedicht,  „Eerplicht 
aan  mijn  heer  en  meester  Jacob  van  Campen” 
dat  de  eer  alleen  aan  dien  bouwmeester  toekwam. 


de  welvaart  te  Amsterdam  sterk  afnam,  en  onder 
den  indruk  der  tijdsomstandigheden  werd  door  den 
Raad  op  27  Juni  1653  besloten:  „Ten  opzichte 
van  de  quade  tijden  ende  schaersheyt  van  de 
finantiën  op  de  thesorie  is  geresolveerd,  dat  het 
stadthuys,  in  plaets  van  2 estagiën  hoogh,  zoo 
als  het  is  geprojecteert  te  maecken,  niet  hoogher 
en  sal  syn  als  eene,  volgens  d’  afteyckeningen, 
den  Raedt  daervan  gheëxhibeert ; ende  is  teffens 
daerby  geresolveert,  dat  dese  Resolutie,  ten  hoog- 
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Men  begon  den  bouw  met  veel  ijver,  doch 
weldra  begon  die  te  verflauwen.  Eerst  toen  7 
Juli  1652  het  gedeelte  van  het  oude  Stadhuis,  dat 
was  blijven  staan,  geheel  afbrandde,  zoodat  de 
regeeringslichamen  plotseling  zonder  dak  waren 
en  in  het  Prinsenhof  en  andere  gebouwen  slechts 
een  gebrekkig  onderkomen  vonden,  werd  meer 
spoed  gemaakt. 

De  Engelsche  oorlog  had  echter  ten  gevolge,  dat 


ste  streckende  tot  mesnage,  met  een  posterieure 
Resolutie  niet  en  sal  connen  worden  geëver- 
neert.” 

Toch  kochten  Thesaurieren  in  ditzelfde  jaar 
den  benoodigden  Bremer-  en  Bentheimersteen,  om 
de  tweede  verdieping  te  kunnen  maken;  Van 
Campen  kwam  in  1653  en  1654  weer  te  Amster- 
dam, om  het  toezicht  op  het  vervaardigen  der 
ontwerpen  daarvoor  te  houden.  Nadat  in  1654 
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ijverig’  was  voortgewerkt,  kwam  de  Vroedschap 
op  10  Februari  op  haar  besluit,  om  het  gebouw 
niet  te  voltooien,  terug. 

Op  Donderdag  29  Juli  1655  werd  de  eerste 
„sessie”  in  het  nieuwe  gebouw  gehouden.  Het 
was  toen  nog  in  geenen  deele  gereed,  want  alleen 
het  uitwendige  was  in  hoofdzaak  afgewerkt.  Slechts 
de  Vierschaar  bezat  reeds  haar  marmertooi;  doch 
de  overige  vertrekken  en  de  Groote  Zaal 
waren  nog  kaal.  Ook  de  koepeltoren  ontbrak, 


Jan  Heereman  en  Geertruyd  van  Campen.  Op 
deze  plaat  bevindt  zich  een  groep  treurende  kin- 
derfiguurtjes, waarschijnlijk  van  Verhuist.  Een 
cartouche  daaronder  heeft  als  opschrift: 

d'  .\erls  Hoiiheer,  uyt  de  Stam 
Van  Kampen  rust  hier  onder, 

Die  't  Raadhuvs  't  .Ainsieniain 
(iehoud  heeft,  't  achtste  wonder. 
lACOlt  VAN  C'ampkn 
Obiit  13  Sejjtemh. 

1657. 
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terwijl  de  tweede  verdieping,  met  de  Krijgsraads- 
kamer,  nog  onvoltooid  waren. 

Jacob  van  Campen  overleed  in  1657.  Zijn 
stoffelijk  overschot  rust  in  de  St.  Joriskerk  te 
Amersfoort,  waar,  noordwaards  van  het  oxaal, 
een  gedenkteeken  werd  opgericht.  Het  monument 
is  tegen  een  pijler  geplaatst  en  bestaat  uit  een 
zwart-marmeren  plaat,  gedragen  door  twee  wit 
marmeren  consoles,  versierd  met  de  wapens  van 


Toen  Van  Campen  door  den  dood  verrast 
werd,  had  hij  nog  geen  teekeningen  voor  de 
Krijgsraadskamer  gemaakt,  waarom  de  reeds  vroe- 
ger genoemde  Pieter  Post  met  het  vervaardigen 
daarvan  belast  werd.  De  daken  waren,  bij  de 
groote  haast,  die  gemaakt  moest  worden,  om  het 
gebouw  tot  betrekken  gereed  te  krijgen,  niet  met 
de  noodige  zorgvuldigheid  bewerkt,  en  slechts 
met  roode  pannen  gedekt.  Het  duurde  tot  1685, 
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eer  de  noodige  leien  gekocht  werden;  na  1700 
moest  de  geheele  kap  boven  de  groote  zaal  reeds 
worden  vernieuwd,  wegens  haar  onvoldoende 
constructie.  De  toren  werd  in  1664  aangevangen, 
nadat  in  het  inwendige  de  marmerwerken  groo- 
tendeels  waren  gesteld,  die  door  Quellyn  en  zijn 
gezellen  zoo  fraai  gebeiteld  waren. 

Pas  nadat  in  1697  door  Simon  Vennekool  de 
wanden  van  groote  zaal  en  galerijen  met  platen 
van  wit  Siciliaansch  marmer  bekleed  waren,  kon 


Republiek  der  Vereenigde  Nederlanden  haar  groot- 
ste hoogte  bereikt  had.  Wie  echter  zoo  oordeelen, 
doen  Jacob  van  Campen  niet  alleen  onrecht,  doch 
toonen  onbekendheid  met  de  geestelijke  stroo- 
mingen,  die  in  de  zeventiende  eeuw  zoo  duidelijk 
vallen  waar  te  nemen.  De  Helde  voor  al  wat 
klassiek  was,  bestond  dien  geheelen  tijd;  niet 
alleen  dichters  en  geleerden,  maar  allen  die  in 
de  zeventiende  eeuw  op  eenige  beschaving  aan- 
spraak maakten,  gingen  bij  de  antieken  ter  school. 


Vo  o g.- Gevel  VAS  T AwSTgOAMS  StABT  HpYS  t«n  Ooflen. 


VOORGEVEL  VAN  HET  RAADHUIS 
De  inreii  eu  de  schoomeenen  volgens  Van  Campens  onlwerp 


men  het  weidsch  gesticht  voor  voltooid  houden. 

Van  een  beschrijving  van  het  gebouw,  dat  ieder 
kent  (zij  het  dan  ook  niet  anders  dan  in  den 
tegenwoordigen  ,,paleis''toestand)  kan  ik  mij  ont- 
houden. Ik  bepaal  mij  dus  tot  enkele  opmerkingen 
over  het  monument. 

De  klassieke  deftigheid  viert  hier  haar  groot- 
sten  triomf.  Dikwijls  is  gezegd,  dat  dit  gebouw 
niet  de  juiste  uitdrukking  is  van  den  geest  des 
tijds,  die  de  stichting  aanschouwde.  Een  gebouw 
in  den  trant  van  Hendrik  de  Keyser,  of  in  de 
manier  van  de  Haarlemsche  Vleeschhal,  wordt  dan 
beweerd,  zou  beter  hebben  uitgedrukt,  dat  de 


Mag  men,  in  den  eerste  jaren,  als  Pieter  Cornelisz 
Hooft  en  Hendrik  de  Keyser,  ook  de  Italianen 
nagevolgd  hebben,  dit  duurde  slechts  kort.  Had 
de  Amsterdamsche  stadssteenhouwer  zoo  lang 
geleefd,  als  de  Muider  Drost,  hij  zou  meer  en 
meer  in  klassieken  geest  gebouwd  hebben,  zooals 
reeds  de  V'esterkerk  bewijst.  Het  is  zeker  een 
der  meest  eigenaardige  feiten  in  de  kunstgeschie- 
denis, dat  te  midden  eener  zoo  door  en  door 
klassicistisch  gezinde  omgeving  onze  beroemde 
schilderschool  heeft  kunnen  bloeien;  misschien  is 
de  verklaring  hiervan  te  zoeken  in  de  waarschijn- 
lijkheid, dat  de  schilders  van  dien  tijd  nu  juist 


DE  BOUWKUNST 


53 


niet  door  beschaving  naar  den  toenmaligen  zin 
van  het  woord  hebben  uitgemunt,  maar  dat  zij 
zich  meer  handwerkslieden  voelend,  en  als  zoo- 
danig ook  door  hun  tijdgenooten  gewaardeerd,  de 
werken  schiepen,  die  eerst  het  nageslacht  op  de 
rechte  waarde  zou  schatten. 

Mocht  wellicht  ook  Hendrik  de  Keyser  zich 
nog  min  of  meer  handwerksman  hebben  gevoeld, 
Jacob  van  Campen,  de  dilettant,  deed  dit  zeker 
niet.  Toen  hij  zijn  Raadhuis  ontwierp,  kon  hij 
niet  anders,  dan  aan  de  klassieke  neigingen  van 
de  beschaafde  klasse,  waartoe  hij  behoorde,  uit- 
drukking geven.  Hoe  goed  hij  daarin  geslaagd 
is,  bewijst  de  lof,  door  de  besten  zijner  tijdge- 
nooten aan  zijn  schepping  gegeven. 

De  strenge  Composite  cn  Korinthische  pilasters, 


meester,  geen  gebreken  vertoont.  Wat  vooral 
gemist  wordt  zijn  behoorlijke  ingangen,  die,  bij 
de  geringe  hoogte  van  de  verdieping  gelijkstraats, 
achterwege  moesten  blijven.  Zelfs  al  neemt  men 
aan,  dat  overwegingen  van  practischen  aard  er 
toe  geleid  hebben,  om  die  ingangen  zoo  onaan- 
zienlijk te  maken,  dan  nog  zal  men  moeten 
erkennen,  dat  Jacob  van  Campen  zich  wel  wat 
al  te  gemakkelijk  van  de  oplossing,  die  hier 
gegeven  moest  worden,  heeft  afgemaakt. 

Reeds  met  een  enkel  woord  vermeldde  ik  den 
toren  der  Nieuwe  Kerk  als  een  werk  van  Jacob 
van  Campen,  dat  een  bewuste  navolging  der 
Gothiek  toont.  Het  kan  wel  niet  anders,  uf  ook 
de  ontwerpen  voor  het  herstel  der  kerk  moeten 
door  Van  Campen  gemaakt  zijn.  Want  de  stad 
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de  breede  frontons,  de  geheel  onversierde  deur- 
en lichtopeningen  mogen  den  hedendaagschen 
kunstbeoordeelaar  te  droog  voorkomen,  de  17de 
eeuwsche  patriciërs  vonden  daarin  de  afspiegeling 
hunner  hooghartige  deftigheid,  van  hun  onbetwiste 
macht.  Hun  rijkdom  spreidden  zij  ten  toon  in  de 
kostbare  materialen,  voor  het  werk  gebruikt.  Een 
reeks  A'an  uitnemende  beeldhouwers,  met  Quellijn 
aan  het  hoofd,  lieten  zij  tot  het  vervaardigen  der 
plastische  versieringen  uit  Vlaanderen  komen,  om 
door  zinnebeelden  aan  de  antieken  ontleend,  tot 
tijdgenoot  en  nageslacht  van  hun  grootheid  te 
laten  spreken. 

Het  zou  dwaasheid  zijn,  te  willen  beweren,  dat 
het  ontwerp  voor  het  Amsterdamsche  raadhuis, 
bij  alle  waardeering  der  opvatting  van  den  bouw- 


had  geen  ander  meester  in  dienst,  die  met  zulk 
een  werk  belast  kon  zijn  geworden.  En  dan  komt 
men  er  als  van  zelf  toe,  ook  de  ontwerpen  voor 
den  predikstoel  en  het  koorhek,  benevens  voor 
de  andere  kerkmeubelen  aan  Jacob  van  Campen 
toe  te  schrijven.  De  Amsterdamsche  oorkonden 
vermelden  daaromtrent  niets.  Maar  die  van  Alk- 
maar toonen  aan,  dat  Van  Campen  voor  de  St. 
Laurenskerk  dier  stad  de  meubelen  ontworpen 
heeft.  En  dit  doet  zien,  dat  Van  Campen  zulk 
werk  niet  beneden  zich  achtte. 

Van  1644  tot  1646  werd  de  Oude  Zijds  Kapel 
in  haar  tegenwoordige  gedaante  gebracht.  Toen 
werden  daarin  de  eigenaardige,  blijkbaar  naar. 
Gothische  vormen  gevolgde  zuilen  en  muurzuilen 
geplaatst,  die  aan  het  interieur  een  ongemeen 
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aanzien  geven.  Deze  zuilen  zou  ik  eveneens  aan 
Van  Campen  willen  toeschrijven,  die  hier  even- 
als bij  de  details  van  het  nog  bestaande  deel  van 
den  toren  der  Nieuwe  kerk,  de  Gothische  motieven 
zoo  goed  hij  kon  heeft  nagevolgd.  Doch  in  het 
Jonische  binnenportiek  aan  de  noord-oost  zijde 


GEVEL  VA\  HET  IICIS  VOOR  MICHAEL  PAEVW 
Nu  Heerciigruchi  iGS 


der  O.  Z.  Kapel,  met  zijn  zoo  meesterlijk  behan- 
deld fries,  is  de  Palladiaan  weer  aan  het  woord. 

Van  Campen  als  beoefenaar  der  Gothiek  is 
tot  dusverre  aan  de  aandacht  der  kunst-geschied- 
schrijvers  ontsnapt.  Pieter  Post  is  in  des  meesters 
voetstappen  getreden,  toen  hy,  in  1658,  den 
quasi-Gothischen  ingang  van  den  Burg  te  Leiden 
maakte. 


Jacob  van  Campen  heeft,  naar  Huygens  getui- 
genis, vele  leerlingen  gehad,  van  wie  ik  echter 
alleen  Pieter  Post  en  Arent  van  ’s  Gravensande 
zou  weten  te  noemen.  Post  was  degeen,  die  \’an 
Campen  bijstond,  om  zijn  schetsen  uit  te  werken. 
De  betrekking  tusschen  Van  Campen  en  \’an 
’s  Gravensande  moet  vóór  1640  bestaan  hebben. 
De  werken  van  Post  en  V an  ’s  Gravesande  be\-in- 
den  zich  echter  allen  buiten  Amsterdam,  en  kunnen 
hier  dus  niet  nader  besproken  worden. 


GEVEL  VAN  HET  HITS  VOOR  DANIËL  SOVHIER 
Xu  Keizersgracht  3:9 


Philips  Vingbooms  schijnt  eerder  een  navolger, 
dan  een  leerling  van  Jacob  van  Campen  geweest 
te  zijn.  En  Daniël  Stalpaerts’  verhouding  tot 
den  Heer  van  Randenbroek  sluit  alle  gedachte 
aan  leerlingschap  uit.  Stalpaert  was  voor  den 
schepper  van  ’s  W^erelds  Achtste  Wonder  wat 
Danckertsz  en  Staets  voor  De  Keyser  plachten  te 
zijn,  namelijk  de  uitvoerder,  door  wiens  trouwe 
zorgen  hetgeen  op  het  papier  stond,  tot  werke- 
lijkheid werd. 

Wat  Stalpaert  zelfstandig  gebouwd  heeft,  is 
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van  geen  groote  waarde.  Ik  behandel  deze  wer- 
ken later. 

Reeds  wees  ik  er  op  dat  Van  Campens  Raad- 
huis geen  behoorlijken  hoofdingang  heeft.  Dat 
het  mogelijk  geweest  zou  zijn,  dit  gebrek  te  ver- 
helpen, bewijst  het  reeds  met  een  enkel  woord 
vermeld  ontwerp  opgeraaakt  en  in  prent  uitge- 
geven door  Philips  Vingboons  (1608 — 1675)  den 


Schaarsch  als  bij  andere  17®  eeuwsche  bouw- 
meesters zijn  ook  de  bijzonderheden  omtrent 
Vingboons.  Men  weet  slechts,  dat  zijn  vader  een 
Vlaamsch  schilder  was,  uit  Mechelen  afkomstig, 
die  in  het  laatst  der  16®  eeuw  te  Amsterdam 
kwam  wonen.  Jammer  is  het,  dat  men  zelfs  niet 
gissen  kan,  hoe  deze  bouwmeester  zich  gevormd 
heeft.  Zijn  klassicisrne  is  aanvankelijk  niet  zoo 


GEVEI.S  VAN  DE  HUIZEN  VOOR  PIETER  JANZ.  SWEUNCK 
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bouwmeester,  naar  wien  ik  het  derde  vierdedeel 
der  zeventiende  eeuw  zou  willen  noemen. 

In  dit  ontwerp  is  aan  den  voorgevel  vóór  den 
hoofdingang  een  monumentale  stoep  of  terras 
aangebracht,  terwijl  door  een  fronton,  pilasters 
en  een  balkon  aan  de  hoofddeur  het  karakter 
verleend  is,  dat  haar  toekomt.  Vingboons  ont- 
werp staat  echter,  wat  hoofdindeeling  en  alge- 
meen silhouet  betreft,  bij  dat  van  Jacob  van 
Campen  achter. 


streng  als  dat  van  Jacob  van  Campen;  in  som- 
mige zijner  eerste  werken  bespeurt  men  nog 
herinneringen,  schoon  zeer  uit  de  verte,  aan 
Hendrik  de  Keysers  manier.  Ook  van  Franschen 
invloed  is  nu  en  dan  bij  zijn  eerste  werk  iets  te 
bespeuren.  Langzamerhand  evenwel  ziet  hem  uit- 
sluitend zijn  heil  in  navolging  van  Jacob  van 
Campen  zoeken. 

Het  is  voornamelijk  in  den  woonhuisbouw  ge- 
weest, dat  Vingboons  gelegenheid  vond,  zijn 
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talenten  te  toonen.  Opmerkenswaardig-  is  de  groote 
afwisseling,  die  in  zijn  ontwerpen  heerscht.  Als 
goed-beklant  bouwmeester,  die  zijn  patroons  vooral 
onder  de  patriciërs  vond,  schijnt  hij  zich  in  de 
meeste  gevallen  meer  moeite  gegeven  te  hebben, 
om  in  den  geest  zijner  lastgevers  werkzaam  te 
zijn,  dan  wel  om  hen  zijne  inzichten  op  te  dringen. 

Veel  \ an  Vinghoons  voortbrengselen  vindt  men 


zooals  De  Keyser  die  had  gemaakt,  gold  toen  al 
voor  ouderwetsch.  De  rijke  bouwpatroon  verlangde 
een  gevel  geheel  van  Bremersteen.  Die  gevel  is 
echter  niet  geheel  meer  in  zijn  oorspronkelijken 
toestand,  daar  de  frontons,  die  zich  voorheen 
boven  de  vensters  bevonden,  verdwenen  zijn. 
Vooral  de  top  is  merkwaardig;  men  ziet  hier  het 
eerste  voorbeeld  van  de  flauw  gebogen  lijnen. 


GEVEL  VAN  HET  HUIS  VOOR  MCOLAAS  VAN  BAMBEECK 
Nu  Kliiveniersburgwal  77 


algebeeld  in  het  bekende  prentwerk,  waar\’an  in 
1648  het  eerste,  in  1674  het  tweede  deel  verscheen. 
Het  oudste  huis,  dat  in  dit  werk  wordt  aangetroffen, 
is  dat  in  1638  gebouwd  voor  Michael  Paeuw,  Heer 
van  Achttienhoven,  Schepen  der  Stad  Amsterdam. 
De  architectuur  van  den  gevel,  die  nog  thans  aan 
de  Heerengracht  over  de  Driekoningenstraat  168, 
ofschoon  verbouwd,  te  zien  is,  vertoont  onte- 
genzeglijk de  waardigheid,  die  een  Schepen  paste. 
Afwisseling  tan  gebakken  en  gehouwen  steen. 


dienende  om  het  smalle  bovendeel  met  het  breedere 
benedendeel  in  verbinding  te  brengen.  Dit  motief, 
dat  honderd  vijftig  jaar,  in  verschillende  varia- 
ties, de  Amsterdamsche  bouwkunst  zoodanig  be- 
heerscht  heeft,  dat  nog  thans  de  grachten  en 
straten  er  duizenden  voorbeelden  van  opleveren, 
is  aan  de  Italianen  ontleend.  Vingboons  dankt 
dit  motief  aan  \'ignola,  die  het  bij  den  bouw 
der  Jezuietenkerk  te  Rome  in  de  tweede  helft  der 
16^  eeuw  voor  het  eerst  toepaste.  Pilasters  of 
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lijsten  vindt  men  aan  den  gevel  niet,  doch  als 
sieraad  is  in  den  top  het  fraai  gebeeldhouwde 
wapen  van  den  bouwheer  aangebracht. 

Deftig  als  deze  gevel  zijn  ook  al  de  andere 
die  Philips  Vingboons  en  zijn  broeder  Justus 


is  het  niet,  dat  ook  andere  plannen  door  de 
samenwerking  der  beide  broeders  tot  stand  zijn 
gekomen. 

In  1640  ontwierp  Vingboons  een  huis  aan  de 
Keizersgracht  bij  de  Wolvenstraat  (N' . 3 1 9)  voor 


gebouwd  hebben.  Het  is  van  de  meeste  bouw- 
werken niet  bekend,  of  Justus  daaraan  ook  aandeel 
gehad  heeft.  Slechts  van  het  huis  voor  de  heeren 
Trip  aan  den  Kloveniersburgwal  gebouwd,  wordt 
ook  justus  als  architect  genoemd.  Onwaarschijnlijk 


Daniël  Soyhier.  Dit  huis  had  oorspronkelijk  de 
deur  in  het  midden  en  een  ruim  voorhuis  met 
kleine  zijkamer,  waaruit  men  ziet,  dat  het  als 
koopmanshuis  ingericht  was;  later  is  de  indeeling 
gewijzigd.  De  gevel,  geheel  in  Bremersteen  op- 
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getrokken,  vertoont  op  een  als  rustica  behandelden 
onderbouw  streng  Dorische  pilasters,  wier  hoofd- 
gestel weder  pilasters  van  dezelfde  orde,  twee 
aan  twee  door  frontons  bekroond,  draagt.  De  deur 
met  de  stoep  daarvoor  zijn  tamelijk  benepen 
tusschen  de  pilasters  aangebracht.  Dit  systeem 
van  boven  elkaar  geplaatste  orden  wijst  op  den 
invloed  door  Van  Campen  uitgeoefend  door  zijn 
gevel  van  1626.  In  den  top,  die  met  een  fronton 
is  afgedekt,  zijn  herinneringen  aan  het  werk  van 
De  Keyser  onmiskenbaar. 

Ofschoon  in  gebakken  steen  uitgevoerd,  en 


thans  den  Singel  (N".  548).  Dit  zoeken  blijkt  niet 
slechts  uit  den  eigenaardige  plattegrond,  die  al 
de  vertrekken  om  één  voorhuis  geschikt,  vertoont, 
doch  ook  uit  den  geheel  van  gehouwen  steen 
opgetrokken  gevel,  i)  Wel  is  ook  hier,  in  de  alge- 
meene  ordonnantie.  Van  Campens  voorbeeld  niet 
te  miskennen,  maar  ook  Italiaansche  herinneringen 
hebben  den  boinvmeester  blijkbaar  voorgezweefd. 
De  rustica-architectuLir  toch  toont  verwantschap 
met  die  van  het  Palazzo  Pitti  te  Florence,  niet 
met  den  gevel  van  Brunellesco,  maar  met  de  veel 
tammere  rustiek  van  Bartolommeo  Ammanati,  die 
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slechts  van  enkele  architectuurdeelen  in  gehouwen 
steen  voorzien,  vertoonen  de  twee  door  Vingboons 
in  1641  A'oor  Pieter  Jansz.  Swelinck,  den  zoon 
van  den  beroemden  musicus  gebouwde  huizen 
aan  de  Oude  Turfmarkt  hetzelfde  systeem  als  de 
vorige  gevel.  Van  deze  gevels  bestaat  er  nog 
een,  n.1.  N°.  13;  de  andere  heeft  onlangs  voor 
een  nieuwen  moeten  plaats  maken.  Het  pilaster- 
systeem  is  hier  misschien  nog  consequenter  door- 
gevoerd, omdat  ook  de  top  er  van  voorzien  w erd- 
Dat  Vingboons  in  zijn  eersten  tijd  nog  zoekende 
Avas,  bewijst  het  door  hem  in  1639  voor  Joan 
Huydekooper,  Ridder,  Heer  van  Maarseveen  en 
Neerdijck  gebouwde  huis  aan  de  Coningsgraft, 


sinds  1560  de  gevels  van  het  ruime  binnenplein 
bouwde.  Misschien  is  het  Ammanati’s  werk  zelf 
niet  geweest,  dat  Vingboons  tot  navolging  lokte, 
doch  de  nabootsing  daarvan,  Avelke  Maria  de 
Medicis,  toen  zij  van  1625  — 1628  door  jacques 
de  Brosse  het  Luxembourg  te  Parijs  deed  bouwen, 
van  dien  architect  verlangde.  Blijkens  de  voorrede 
van  zijn  prentAverk  heeft  Vingboons  dit  Parijsche 
gebouw  gekend. 

Geheel  in  den  geest  \-an  Van  Campen  is  het 
huis  in  1650  voor  Nicolaas  van  Bambeeck  op  den 
KloveniersburgAval  door  Vingbooms  gebouwd. 

i)  Zie  hiervoor  Groei  en  bloei  der  stad.  blz.  121. 
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Hier  is  beneden  een  Toskaansche,  boven  een 
Jorische  orde  gebruikt.  Dat  de  gevels  pilasters 
in  zijn  as  heeft,  bewijst  dat  de  bouwmeester  de 
regelen  van  Palladio  niet  heeft  opgevolgd. 

Dat  hij  deze  regelen  ondertusschen  wel  kende, 
toont  een  gevel,  door  \^ingboons  in  hetzelfde 
jaar  voor  Jan  en  Henrico  Schuyt  aan  den  O.  Z. 


tijd  daarvan  soms  afweek,  dan  heeft  hij  dit  on- 
getwijfeld gedaan  om  aan  de  wenschen  zijner 
bouwpatroons  te  voldoen.  Die  manier  wordt  ge- 
karakteriseerd door  pilasters  over  de  volle  hoogte 
van  den  gevel,  een  motief,  dat  Jacob  van  Campen, 
daarin  Palladio  volgende,  het  eerst  in  1632  aan 
het  Mauritshuis  in  den  Haag  had  toegepast. 


C.F.VEL  DER  TRIPPEN H TIZEX  TE  AMSTERDAM 


Voorburgwal  gebouwd.  Hier  zijn  de  middenste 
pilasters  weggelaten.  Festoenen  werden,  naar  Van 
Campens  voorbeeld,  ter  versiering  gebruikt. 

Al  de  werken  van  Vingboons,  die  ik  tot  dus- 
verre vermeldde,  zijn  nog  slechts  te  beschouwen 
als  proefnemingen.  Eerst  na  1650  zien  wij  hem 
zijn  eigenlijke  manier  vinden.  Indien  hij  na  dien 


Eigenaardig  mag  het  heeten,  dat  Vingboons 
dit  motief,  dat  alleen  bij  breede  gevels  voldoen 
kan,  vaak  bij  smalle  huizen  gebruikte,  en  den 
gevel  dan  bekroonde  door  een  top,  die  nog  aan 
zijn  vroegeren  trant  doet  denken. 

Het  kwam  natuurlijk  meer  voor,  dat  smalle 
huizen  gebouwd  moesten  worden,  dan  breede,  en 
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zoo  gebeurde  het,  dat  juist  dit  laatste  type,  het- 
welk een  bijzonder  bekwame  hand  vereischte, 
door  allerlei  navolgers  van  twijfelachtig  gehalte 
werd  overgenomen,  iets  waarover  Vingboons  zich 
in  de  voorrede  van  zijn  werk  bitter  beklaagt. 

Gevels  met  de  groote  pilasterorde,  door  Ving- 
boons gebouwd,  zijn  te  Amsterdam  niet  zeldzaam. 


ander  karakter  kregen  dan  vroeger  en  groot- 
scher  werden  opgevat.  Alleen  de  gangen  bleven 
nog  smal. 

De  huizen  van  1660  tot  1675  gebouwd  en  die 
voornamelijk  te  vinden  zijn  aan  het  oostelijk  ge- 
deelte van  Heeren-,  Keizers-  en  Prinsengracht 
vertoonen  duidelijk  Vingboons  invloed,  al  is  aan 
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Het  schoonste  voorbeeld  zijn  de  Trippenhuizen 
aan  den  Kloveniersburgwal,  van  1664,  waar  Justus 
Vingboons  met  Philips  heeft  samengewerkt.  Hoe- 
zeer de  kolossale  pilasterorde  in  den  smaak  viel, 
bewijst  de  toepassing  daarvan  door  Stalpaert 
aan  den  gevel  der  Admiraliteit  van  1661. 

De  Trippenhuizen  doen  zien,  hoe,  onder  den 
invloed  van  Jacob  van  Campen,  ook  de  platte- 
gronden der  deftige  woningen  meer  en  meer  een 


de  meesten  een  zekere  nuchterheid  niet  te  ont- 
zeggen, die  men  te  vergeefs  door  het  kwistig 
aanbrengen  van  bloem-  of  vruchtfestoenen  heeft 
trachten  te  bedekken. 

Van  Vingbooms  zijn  de  huizen,  op  de  Heeren- 
gracht  tusschen  Leidschegracht  en  Huidenstraat, 
in  1660  voor  Jacob  Kromhout  gebouwd.  De 
meester  is  hier  tot  zijn  eerste  manier  teruggekeerd. 
Alleen  het  gebruik  van  festoenen  doet  zien,  dat 
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hij  den  invloed  van  Jacob  van  Campen  heeft 
ondergaan. 

Maar  het  huis,  door  hem  voor  Joseph  Deutz 
na  1663  op  de  Heerengracht  tusschen  de  Spiegel- 
straat en  de  Leidschestraat  gesticht,  is  een  voor- 
beeld van  den  soberen  bouwtrant,  die  meer  en 
meer  in  den  smaak  kwam.  Als  men  de  Jonische 
pilasters^  onder  het  balcon  geplaatst,  buiten  be- 
schouwing laat^  dan  is  de  gevel  geheel  onversierd. 
Alleen  in  den  gehouwen  steen 
is  het  eftect  gezocht. 

Nog  eenvoudiger  is  de  gevel 
van  het  huis  in  1669  voor 
Hieronimo  de  Haase  door  Ving- 
boons  op  de  Heerengracht  bij 
de  Spiegelstraat  gebouwd.  Al- 
leen het  fronton  en  de  deur- 
omlijsting  zijn  hier  van  eenig 
ornament  voorzien. 

Het  is  moeielijk  om  tegen- 
over de  kunst  van  Vingboons 
en  die  van  zijn  tijdgenooten, 
welker  werkzaamheid  in  het 
derde  vierdedeel  der  zeventiende 
eeuw  valt,  rechtvaardig  te  zijn. 

Hunne  werken  wijken  zeer  af 
van  het  ideaal,  dat  men  zich, 
in  den  regel,  van  17*  eeuw'sche 
architectuur  pleegt  te  maken. 

Hier  dient  echter  weder  in 
het  oog  gehouden  te  worden 
dat  er  in  Vingboons  tijd  naar 
gevels  in  den  trant  van  De 
Keyser  volstrekt  geen  vraag 
meer  was;  trapjesgevels  werden 
toen  nog  maar  gemaakt  in 
achterbuurten  en  in  sommige 
nieu  w-aangelegde  winkelstraten, 
wier  bewoners  er  niet  aan 
dachten,  naar  een  architect  van 
naam  te  gaan.  De  voorname 
praal,  waarmede  Lodewijk  XIV 
zich  begon  te  omringen,  was 
geheel  in  den  geest  der  toen- 
malige Amsterdamsche  patri- 
ciërs, die  meer  en  meer  hunne 
minder  deftige  vaderen,  die  in  het  begin  der  eeuw’ 
geleefd  hadden,  begonnen  te  vergeten.  Ik  wees 
reeds  vroeger  op  de  schilderkunst,  ook  nu  is  deze 
leerzaam.  De  schuttersstukken,  waarin  de  aan- 
zienlijke burgers  van  de  eerste  helft  der  eeuw' 
zich  nog  vermeidden,  w’orden,  na  1650,  door  de 
veel  stemmiger  regentenstukken  vervangen.  Rem- 
brandt  schildert  in  1642  zijn  Nachtwacht,  in  1664 
zijn  Staalmeesters.  Zijn  leerlingen  worden  geheel 


door  de  klassicistische  richting  medegesleept;  de 
latere  Covert  Flinck,  de  latere  Ferdinand  Bol 
passen  uitstekend  bij  Jacob  van  Campen  en  ^"ing- 
boons.  Rembrandt  voegt  zich  niet  naar  den  smaak 
des  tijds;  hij  w’as  echter  meer  een  genie  voor  alle 
tijden,  dan  wel  een  personificatie  van  den  geest 
der  I 7®  eeuw. 

Uit  den  aard  der  zaak  moesten  \^ingboons  en 
volgelingen  zich  naar  den  heerschenden 
smaak  schikken.  Ieder  architect, 
die  zooals  deze  17®  eeuwer, 
veel  klanten  wil  krijgen,  moet 
dit  doen.  Het  bouwend  publiek 
is  al  \'an  ouds  maar  weinig 
ingenomen  geweest  met  die 
architecten,  w’elke  zich  boven 
hun  tijd  wilden  verheffen  en 
hun  eigen  weg  meenden  te 
kunnen  gaan. 

Men  dient  dit  alles  bij  de 
beoordeeling  van  de  werken 
uit  het  tijdperk  van  1650  - 
1675  in  het  oog  te  houden; 
mogen  zij  ook  al,  naar  de  heden- 
daagsche  inzichten,  minder  hoog 
staan,  dan  wat  van  1600 — 1625 
werd  gemaakt,  zij  hebben  toch 
de  in  voortbrengselen  van  bouw- 
kunst vooral  te  prijzen  ver- 
dienste, dat  zij  den  geest  huns 
tijds  getrouw  afspiegelen. 

V'^ie  hard  over  \’ingboons 
oordeelt,  bedenke  dat  de  ge- 
heele  19®  eeuw  er  niet  in  ge- 
slaagd is,  een  enkel  kunstwerk 
te  bouwen  dat  die  verdienste 
heeft. 

Ik  kom  nu  tot  de  bespre- 
king van  hetgeen  in  de  laatste 
vijf-en-twintig  jaren  der  17® 
eeuw’  door  de  Amsterdamsche 
bouw’meesters  is  voortgebracht. 
Dit  laatste  tijdperk  is  het  minst 
vruchtbare  geweest,  en,  wanneer 
men  de  gebouwen,  toen  ge- 
sticht, aanziet,  is  er  zeker  geen 
reden,  die  w'einige  vruchtbaarheid  te  betreuren. 
Het  streven  naar  deftigheid  loopt  nu  uit  op  saaie 
eentoonigheid.  Het  schijnt,  alsof  de  overtuiging 
bestond,  dat  een  gevel  des  te  fraaier  was,  hoe 
nuchterder  hij  zich  voordeed. 

De  man,  die  deze  nuchterheid  het  eerst  in  zijn 
ontwerpen  heeft  getoond  is  Daniël  Stalpaert. 
Ofschoon  hij  Jacob  van  Campen  ter  zijde  moest 
staan,  w'as  dit  niet  zijn  eenige  bezigheid.  M'ant 


zijne 
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de  Oud-Raad  had  den  Octeber  1648  be-  > 

sloten:  „Daniël  vStalpaert  is  aengenomen  voor  | 
Stads-architect,  op  een  tractement  van  sestien  ; 
hondert  gulden  ’sjaers,  mits  dat  Burgemeesteren 
alle  jaren  vrij  mogen  en  hij  zal  moeten  doen 


uitmuntend  techicus  was  hij  wel;  zijn  werk  is  de 
uitbreiding  der  stad  van  1663,  die  op  zoo  gelukkige 
wijze  aan  xAmsterdam  zijn  halvemaanvorm  gaf.  De 
Oud-Raad  was  daar  zeer  mede  ingenomen  en  be- 
sloot op  30  Januari  1663  „den  architect  Stalpaert, 


GEVEI.  VAN'  HET  HITS  VOOR  JOSEPH  DEl'TZ 
Nu  lleereiigrach'.  450 


al  wat  de  stat  aenga  et  of  dat  Burgemeesteren 
of  Thesaurieren  hem  belasten.” 

Zijn  dienst  was  ingegaan  op  i Augustus  1648 
en  Burgemeesteren  waren  dus  vrij,  hun  architect 
ieder  jaar  op  dien  datum  te  ontslaan.  Zij  deden 
<lit  echter  niet,  doch  toonden  herhaaldelfik,  dat 
zij  Stalpaert  op  hoogen  prijs  stelden.  En  een 


in  consideratie  van  syne  extra-moeyte,  die  hy  in 
dese  jaren  gehad  heelt  met  het  afrooyen  en  af- 
baeckenen  van  nieuwe  gronden",  „een  extra-ordi- 
naris  van  100  ducaten  in  eens”  toe  te  staan,  welk 
bedrag  15  November  daaraanvolgende  verhoogd 
werd  met  f 315. 

In  1670  verzocht  Stalpaert  om  verhooging  van 
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wedde.  Toen  werd  besloten  „in  consideratie  van 
zyn  veelvoudig"e  extra-ordinaris  diensten  zijn  archi- 
tects  tractement  t'augmenteeren  met  de  somme 
van  twee  hondert  caroli  guldens’’. 

Daar  Stalpaert,  toen  hij  in  1639  met  Marga- 
retha  Fransen  trouwde,  24  jaar  oud  was,  is  hij 
in  1615  geboren.  In  1682  was  hij  geen  stads- 


1661 voltooid,  is  het  een  degelijk,  doch  droog 
stuk  werk.  i) 

Ook  de  nu  verdwenen  Leidsche-,  Utrechtsche-, 
Weesper-  en  Muiderpoorten  waren  door  Stalpaert 
gebouwd.  Op  bouwkundig  schoon  konden  zij  maar 
weinig  aanspraak  maken.  2) 

Sober  opgevat  is  Stalpaerts  Oosterkerk,  waar- 


ÜEVEL VAN  HET  HITS  VOOR  HIERO.NTMO  DE  HAASE 
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architect  meer;  het  ambt  werd  na  zijn  heengaan 
onvervuld  gelaten. 

Terwijl  men  voor  Stalpaert  als  practicus  groote 
achting  kan  hebben,  heeft  hij  als  kunstenaar  niet 
uitgemunt.  Het  gebouw  der  Admiraliteit  op  het 
Prinsenhof,  waar  nu  de  Amsterdamsche  Raad  ver- 
gadert, vertoont  een  zwakke  navolging  der  bouw- 
wijze van  Pieter  Post  en  Philips  Vingboons.  In 


voor  de  kerk  te  ’s  Graveland,  in  1665  door  hem 
gebouwd,  een  voorstudie  geweest  is.  Ik  zal  die 
Oosterkerk  later  bespreken. 

Eigenaardig  is  het  dat  het  bouwen  van  kerken, 
hetwelk  sedert  den  tijd  van  De  Keyser  te  Am- 

1 ) Zie  Groei  en  Bloei.  blz.  84. 

2)  Zie  Groei  en  Bloei,  170,  174 — 76,  207. 
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sterdam  was  blijven  rusten,  nu  weder  werd  voort- 
gezet. Wel  was  ook  kort  voor  1650  een  kerkelijk 
bouwwerk  ondernomen,  namelijk  de  toren,  die  men 
aan  de  pas  herstelde  basiliek  van  de  H.  Catharina 
had  willen  toevoegen,  doch  de  uitvoering  van  dit 
plan,  merkwaardig  als  een  poging  der  1 7e  eeuw, 
om  in  den  geest  der  15e  te  bouwen,  was  reeds, 
zooals  \’ij  zagen,  in  1652  gestaakt,  toen  alle 
krachten  voor  de 
voltooiing  van  het 
Raadluiis  moesten 
worden  ingespan- 
nen. 

Adriaan  Dorsman, 
de  bouwmeester  die 
gezegd  kan  worden, 
het  laatste  vierde- 
deel der  I 7e  eeuw 
beheerscht  te  heb- 
.ben,  heeft,  toen  hem 
het  maken  van  een 
ontwerp  voor  een 
nieuwe  Luthersche 
kerk  werd  opge- 
dragen, geen  mid- 
deleeuwsche  neigin- 
gen getoond.  Het 
gebouw  werd  in 
166S  begonnen  en 
was  in  1671  vol- 
tooid, zoodat  het 
eigenlijk  nog  in  een 
vorig  tijdperk  valt. 

Dorsman's  eerste 
werk  mag  evenwel 
gerust  bij  een  be- 
spreking \an  het 
streven  der  latere 
1 7e  eeuwsche  bouw- 
kunst genoemd  wor- 
den, omdat  het  ge- 
heel in  den  geest 
dier  kunst  is  ge- 
dacht. Bij  het  beschouwen  der  kerk  dient  men 
in  gedachten  te  houden,  dat  een  brand  in  het 
begin  onzer  eeuw  haar  veel  schade  toebracht, 
zoodat  vele  details  en  ook  de  geheele  koepel 
niet  van  Dorsman  afkomstig  zijn. 

Waar  Dorsman  zijn  vorming  kreeg,  weet  ik  niet. 
Dat  zijn  eerste  werk  een  koepelkerk  was  zou 
slechts  dan  eenige  aanwijzing  hebben  kunnen 
geven  wanneer  in  de  17e  eeuw  het  maken  van 
koepels  tot  een  bepaald  land  beperkt  was.  Maar, 
al  waren  zij  tot  dusverre  te  Amsterdam  nog  niet 
voorgekomen,  ik  behoef  slechts  aan  de  Italiaansche 


kunst,  de  Fransche  kunst,  de  Engelsche  kunst  en 
de  Duitsche  kunst  der  17e  eeuw  te  herinneren, 
om  aanstonds  tal  van  koepels  voor  de  verbeel- 
ding te  doen  oprijzen.  Met  de  bevallige  kunst 
der  toenmalige  Italianen  of  Franschen  heeft 
Dorsman’s  werk  niets  gemeen.  Hij  toont  zich 
meer  verstands-  dan  gevoelsmensch,  en  beweegt 
zich  als  zoodanig  meer  in  de  richting  van  den 
bekenden  Christo- 
pher Wren,  zijn  tijd- 
genoot, ofschoon 
deze  in  \e\e  op- 
zichte als  zijn  meer- 
dere is  te  beschou- 
wen. 

De  plattegrond 
van  Dorsman's  Lu- 
thersche kerk  is  ze- 
ker origineel,  zoodat 
hij  geheel  een  vin- 
ding van  den  bouw- 
meester genoemd 
mag  worden.  Een 
cirkelvormige  ruim- 
te, door  een  koe- 
pel gedekt,  wordt 
door  gekoppelde 
zuilen  gescheiden 
van  een  omgang, 
die  echter  slechts 
de  oostelijke  helft 
van  den  cirkel  om- 
geeft. De  predik- 
stoel en  het  orgel 
zijn  onder  den  koe- 
pel geplaatst;  met 
de  daarboven  ge- 
maakte galerijen 
herinneren  aan  de 
antieke  amphithea- 
ters,  doch  misschien 
nog  meer  aan  de 
nieuwere  schouw- 
burgen. Het  systeem,  door  Dorsman  gebruikt,  is 
een  vijftigtal  jaren  later  in  al  zijn  consequentie 
doorgevoerd  bij  een  andere  Luthersche  kerk,  en 
wel  de  Frauenkirche,  door  Georg  Bahr  te  Dres- 
den  gebouwd.  Hier  zijn  de  galerijen,  die  bij 
Dorsman’s  plan  slechts  een  gedeelte  ^■an  den 
koepel  omsluiten,  langs  den  geheelen  omtrek 
aangebracht,  terwijl  predikstoel  en  orgel  in  een 
daarvoor  uitgebouwde  nis  zijn  geplaatst.  Zoo 
krijgt  men  dan  ook  volkomen  den  indruk  van 
een  schouwburg,  waarvan  het  ruim  het  parterre, 
de  galerijen  de  loges  vormen,  en  de  verhoogde 
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altaarnis  met  predikstoel  en  orgel  het  tooneel 
uitmaakt,  i) 

I3iihr  is  echter  veel  gelukkiger  geweest  in  zijn 
koepel,  dan  Dorsman.  Hoewel,  zooals  ik  reeds 
zeide,  de  tegenwoordige  koepel  noch  wat  zijn  sil- 
houet, nocli  wat  zijn  details  betreft,  als  het  werk 
van  i7den  eeuwschen  bouwmeester  mag  gelden,  zoo 
zijn  de  \'erhoudingcn  van  koepel  en  onderbouw 
toch  niet  noemenswaard,  bij  vroeger  vergeleken, 
veranderd.  En  juist  deze  verhoudingen  zijn  het, 
waardoor  Dorsman's  werk  zich  ongunstig  van  de 
meeste  andere  koepelkerken  onderscheidt. 

Sinds  Brunellesco  toch  zijn  domkocpel  te  Florence 
maakte,  is  men  er  aan  gewend,  dit  bouwdeel  niet 
onmiddellijk  op  den  grond,  doch  als  het  ware 
boven  op  een  ander  gebouw  te  zien  staan. 
Dorsman’s  koepel  echter  rust,  als  het  Romeinsche 
Pantheon,  op  den  bodem,  en  dit  is,  voor  liet 
uitwendig  effect,  niet  gunstig. 

\'^an  binnen  beschouwd  mist  echter  Dorsman’s 
koepel  haar  werking  niet  en  zij  geeft  een  indruk 
van  grootschheid,  die  natuurlijk  wel  achter  staat 
bij  dien,  door  het  Pantlieon  teweeg  gebracht,  doch 
die  het  effect  van  vele  andere  koepels,  die  van 
buiten  beter  voldoen,  zeker  overtreft. 

Dat  de  koepel  niet  gewelfd  werd  in  steen,  doch 
slechts  een  houtconstructie  is,  mag  minder  monu- 
mentaal zijn,  het  vindt  zijn  verontschuldiging  in 
den  Amstcrdamschen  bodem,  die  dergelijke  stoute 
steenconstructies  verbiedt. 

De  architectuur  van  de  gevels,  die  aan  den 
Singel  in  het  gezicht  komen,  is  ^eer  sober  en 
grootendeels  in  gebakken  steen  uitgevoerd.  Een 
Dorische  orde,  op  een  hoog  basement  en  met  een 
attiek  daarboven,  ziedaar  de  elementen,  waaruit 
zij  is  samengesteld. 

Dezelfde  soberheid  kenmerkt  de  Oosterkerk,  die 
door  Daniël  Stalpaert  gebouwd  is.  De  eerste  steen 
van  dit  gebouw  werd  gelegd  4 October  1669  en 
de  eerste  leerrede  25  December  1671  gehouden. 
De  kerk  heeft  in  plattegrond  den  vorm  van  een 
kwadraat,  bestaande  uit  twee  hooge  beuken,  die 
elkander  rechthoekig  kruisen,  terwijl  de  overblij- 
vende hoeken  door  lagere  beuken  zijn  aange- 
vuld. De  gewelven  door  vier  Jorische  pijlers 
gedragen,  zoodat  het  gebouw  een  ruimen,  lichten 
indruk  maakt,  en  de  hoorders  van  alle  plaatsen 
den  aan  één  der  zijden  van  het  kruis  geplaatsten 
predikstoel  kunnen  zien.  Het  gebouw  is  met 
vermijding  van  alle  sieraad,  in  gebakken  steen 
opgetrokken ; indien  het  toch  een  zeer  behaag- 
lijken indruk  maakt,  dan  wordt  dit  veroorzaakt, 
door  de  goede  verhoudigen;  het  koepeltorentje, 

IJ  Zie  (jroei  en  Bloei,  blz.  131.  — Kerk.  en  Godsil.  leven,  41. 


uit  de  hooge  kruisdaken  rijzend,  komt  aan  de  sil- 
houet van  het  geheel  zeer  ten  goede.  1)  De  kerk 
te  ’s  Graveland,  in  1665  door  Stalpaert  gebouwd, 
is  een  voorstudie  tot  dit  werk  geweest.  Jacob 
van  Campen  had,  toen  hij  van  1645  — 1649  de 
Nieuwe  kerk  te  Haarlem  bouwde,  waarbij  hij  zich 
op  Santa  Maria  da  Carignano  te  Genua  inspireerde, 
aan  Stalpaert  het  voorbeeld  gegeven. 

Een  zelfde  streven  naar  eenvoud,  als  de  reeds 
genoemde  kerken  vertoonen,  spreekt  ook  uit  de 
synagogen,  door  de  Duitsche  en  Portugeesche 
Joden  in  1671  en  1675  in  gebruik  genomen.  De 
eerste,  op  den  hoek  van  de  Nieuwe  Amstelstraat 
(die  in  de  18e  eeuw  aan  de  zuidzijde  werd  uit- 
gebreid) is  een  vierkant  gebouw  in  gebakken 
steen,  met,  als  eenig  sieraad,  een  zeer  streng 
Toskaansch  portiek.  De  Portugeesche  Synagoge 
is  wel  veel  grooter,  doch  staat  architectoni.sch  niet 
hooger,  al  werd  den  bouwmeester  Elias  Bouman 
in  zijn  tijd  de  uitbundigste  lof  toegezwaaid.  Het 
kan  niet  ontkend  worden,  dat  het  gebouw  door 
zijn  afmetingen,  vooral  door  zijn  aanzienlijke  hoogte, 
inwendig  een  trotschen  indruk  maakt.  De  gevels 
evenwel  missen  elk  sieraad;  de  kroonlijst  met 
balustrade  zijn  niet  fraai  gedetailleerd.  2) 

Vele  huizen,  van  1670—1700  te  Amsterdam 
gebouwd,  herinneren  nog  aan  Vingboons,  en  dat 
wel  door  de  flauw  gebogen  lijnen  hunner  toppen, 
waarlangs  zich  nu  veelal  bloem-  en  vruchtfestoenen 
slingeren.  Dit  is  dan  ook  echter  het  eenige  sieraad 
wat  is  aangebracht,  en  het  bovendeel  der  gevels 
begint  dus  overeenkomst  te  krijgen  met  de  pruiken, 
die  toen  in  zwang  kwamen. 

Dorsman  heeft,  zoover  ik  kan  nagaan,  geen 
topgevels  gemaakt.  Hij  sluit  zijn  gebouwen  steeds 
af  door  de  platte  lijst,  die  reeds  door  Jacob  van 
Campen  en  Vingboons  bij  voorkeur  gebruikt  was, 
en  die  later,  in  de  i8e  eeuw,  nog  meer  in  de  gunst 
kwam.  Men  zag  deze  aan  de  lunzen  hoek  Heeren- 
gracht  en  Amstel,  die  door  Dorsman  ontworpen 
zijn,  en  in  een  waarvan  (No.  625)  hij  heeft  ge- 
woond, zooals  nog  blijkt  uit  zijn  monogram,  door 
de  attributen  der  bouwkunst  omgeven,  dat  onder 
het  balkon  was  aangebracht.  Deze  gevels  zijn 
onlangs  grootendeels  gesloopt;  de  details  werden 
naar  het  Rijksmuseum  overgebracht.  De  rustiek 
van  de  in  gehouwen  steen  uitgevoerde  gevels 
brengt  het  huis  van  Vingboons  aan  den  Singel  in 
herinnering;  pilasters  zijn  echter  niet  toegepast 

Ook  de  vier  dubbele  huizen  aan  de  Keizers- 
gracht bij  de  Vijzelstraat  (Nos.  670 — 676)  waarvan 

I)  Zie  Groei  en  Bloei.  blz.  188,  189. 

21  Zie  Groei  en  Bloei,  blz.  168.  — Kerk.  en  Goilsil.  leven, 
blz.  97,  y8. 
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één  thans  door  de  Nieuwe  Wale  Kerk  is  verv'an- 
gen,  terwijl  een  ander  geheel  veranderd  is.  heeft 
Dorsman  g'ebouwd.  Strengheid  van  lijnen  is  ook 
hier  doorgevoerd;  de  kroonlijsten  zijn,  in  over- 
eenstemming hiermede,  van  de  Dorische  orde. 
Nog  verscheidene  andere  gevels  op  Heeren-  en 
Keizersgracht  dragen  ditzelfde  karakter  en  zouden 
door  Dorsman  ontworpen  kunnen  zijn.  Zeker  is 
het,  dat  het  Wale  Weeshuis  tot  de  werken  van 
dezen  architect  gerekend  moet  worden,  i)  Bij 
een  gebouw  als  dit  is  de  soberheid,  den  bouw- 
meester in  zijn  ontwerpen  eigen,  geheel  op  haar 
plaats. 

Ik  ben  nu  aan  het  einde  der  eeuw  gekomen 
en  wil  ten  slotte  nog  even  een  blik  achterwaarts 

n Zie  Groei  en  llloci.  liiz.  I7y. 


werpen.  Zelfs  voor  den  meest  geestdriftigen  be- 
schouwer der  I 7^  eeuwsche  Amsterdamsche  bouw- 
kunst is  het  onmogelijk  te  beweren,  dat  hare  be- 
oefenaars gedurende  al  dien  tijd  op  denzelfden 
trap  zijn  blijven  staan.  Allen  spiegelen  echter  in 
hun  werken  hun  tijd  ten  duidelijkste  af;  wat  de 
hedendaagsche  criticus  den  een  als  lof,  den  anderen 
als  blaam  toerekent,  vindt  zijn  oorzaak  daarin  dat 
zij  allen  kinderen  van  hun  tijd  geweest  zijn.  En 
dit  uitdrukking  geven  aan  wat  hun  omgeving 
bezielde,  strekt  hun  allen  tot  groote  eer,  welke 
ook  de  meening  van  het  nageslacht  moge  zijn. 

Met  den  tijd  \'eranderden  toen  de  bouwwijzen, 
en  niet  met  de  mode;  het  is  daardoor,  dat  zelfs 
het  minste  bouwwerk  der  zeventiende  eeuw  hooger 
staat,  dan  het  beste,  wat  de  negentiende  eeuv 
zag  verrijzen. 


I 


erwijl  het  mogelijk  is  een 
tamelijk  volledig  overzicht 
te  krijgen  van  de  Amster- 
damsche  bouwkunst  der  i 7e 
eeuw,  tast  men,  wat  de  beeld- 
houwkunst aangaat,  nog 
veelzins  in  het  duister. 

Wel  zijn  verscheidene 
namen  van  beeldhouwers,  die  te  Amsterdam  ge- 
werkt hebben,  bekend,  wel  zijn  nog  talrijke  ge- 
denkteekenen  van  die  werkzaamheid  bewaard 
gebleven,  maar  een  samenhangende  geschiedenis 
der  Amsterdamsche  beeldhouwkunst,  al  wil  die 
zich  alleen  tot  de  hoofdtrekken  bepalen,  kan  nog 
niet  geschreven  worden.  Het  schijnt  zelfs  twijfel- 
achtig, of  zij  ooit  te  schrijven  zal  zijn. 

Toch  heeft  de  beeldhouwkunst  in  het  17^  eeuw- 
sche  Amsterdam  een  veel  belangrijker  rol  gespeeld, 
dan  gemeenlijk  wel  gedacht  wordt.  Indien  hare 
werken  niet  zoo  algemeen  bekend  zijn  als  die  der 
toenmalige  schilderkunst,  dan  ligt  dit,  in  de  eerste 
plaats,  wel  daaraan,  dat  zij  in  lateren  tijd  niet 
tot  handelswaar  zijn  geworden,  die  heinde  en  ver 
w'erd  verspreid.  Kr  is  geen  museum  van  betee- 
kenis  in  het  buitenland  of  het  heeft  meer  of  min 


belangrijke  schilderijen  ^ an  Amsterdamsche  meesters 
der  17e  eeuw.  Beeldhouwwerken  van  belang,  uit 
dien  tijd  afkomstig,  moet  men  echter  te  Amsterdam 
zelf  gaan  zoeken. 

Hendrik  de  Keyser  was  eigenlijk  beeldhouwer, 
welk  verdienstelijk  bouwmeester  hij  zich  ook  ge- 
toond moge  hebben.  Maar  evenmin  als  wij 
kunnen  nagaan,  hoe  hij  zich  als  architect  heeft 
gevormd,  is  het  mogelijk  ons  een  voorstelling  te 
maken  van  de  wijze,  waarop  hij  zich  tot  beeld- 
houwer heeft  weten  te  bekwamen. 

De  Keyser  kan  gezegd  worden,  de  meest  be- 
roemde beeldhouwer  te  zijn  geweest,  die,  in  het 
begin  der  17e  eeuw,  niet  alleen  te  Amsterdam, 
maar  in  al  de  zeven  gewesten  te  ^•inden  was. 
Hoe  hij  aan  dien  roem  gekomen  is,  blijkt  onder- 
tusschen  niet,  daar  geen  bijzonderheden  omtrent 
zijn  werkzaamheid  vóór  1595  bekend  zijn.  In 
dat  jaar  moet  hij  reeds  een  groote  vermaardheid 
hebben  bezeten,  want  anders  zou  de  regeering  van 
Amsterdam  hem  toen  zeker  niet  als  „stadssteen- 
houwer en  beeldsnijder”  hebben  aangesteld. 

Kaar  de  oA'ergebleven  werken  te  oordeelen  moet 
De  Keyser  veel  meer  als  steenhouwer  dan  als 
beeldhouwer  in  den  eigenlijken  zin  des  woords 
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zijn  werkzaam  geweest.  De  talrijke  gebeeldhouwde 
details  aan  zijne 
bouwwerken,  de 
maskers,  reliefs 
en  zinnebeeldige 
voorstellingen 
vormen  als  het 
ware  den  over- 
gang  van  hand- 
werk tot  kunst. 

Terwijl  nu  de 
maskers,  leeuwen- 
koppen en  der- 
gelijken  niets 
meer  zijn  dan 
versierselen,  die 
geen  bepaalde  be- 
teekenis  hebben, 
vindt  men  daaren- 
tegen, waarreliefs 
gemaakt  werden, 
altijd  op  zoo  aan- 
schouwelijk mo- 
gelijke wijze  de 
bestemming  van 
het  bouwwerk 
aangeduid. 

Het  maken  van 
dergelijke  reliefs, 
nu  eens  als 
zoogenaamde  ge- 
velsteenen, dan 
weer  als  onder- 
deelen  van  bouw- 
kundige samen- 
stellingen, was 
reeds  in  de  i6e 
eeuw  overal  hier 
te  lande  in  zwang. 

De  gewoonte  om 
de  huizen  door 
een  bepaalden 
naam  aan  te  dui- 
den, leidde  als 
van  zelf  tot  het 
maken  van  uit- 
hangteekens  en 
van  gevelsteenen. 

Of  die  gevelstee- 
nen navolgingen 
zijn  van  de  wapen- 
borden, boven  de 
voorpoorten  der 
kasteelen  gehangen  — zooals  van  Lennep  en 
Ter  Gouw  vermoedden  — schijnt  zeer  onzeker. 


Vijftiende-eeuwsche  gevelsteenen  zijn  mij  te 
Amsterdam  niet 
bekend ; in  de 
zestiende  eeuw 
moeten  zij  daar 
echter  reeds  tal- 
rijk  geweest  zijn, 
omdat  het  her- 
bouwen der  hui- 
zen in  steen  haast 
van  zelf  tot  het 
aanbrengen  van 
een  relief  in  de 
gevels  zal  geleid 
hebben.  De  voor- 
beelden uit  dien 
tijd  zijn  ondertus- 
schen  hoe  langer 
hoe  zeldzamer 
geworden. 

De  oudste  ge- 
velsteen, nu  nog 
te  vinden  is  die 
met  den  „zwarten 
hoern”  op  den 
Zeedijk  1 8,  uit  het 
begin  der  i6e 
eeuw.  Eenandere, 
ietsjongere  steen, 
trelt  men  War- 
moesstraat  25 
aan.  Daar  zijn 
Adam  en  Eva  in 
het  Paradijs 
voorgesteld.  En 
ook  de  gevel- 
steen O.  Z,  Voor- 
burgwal 8,  „ind 
leupert”  waarop 
de  luipaard  is 
gebeiteld,  be- 
hoort tot  dien  tijd. 

Wisten  van  Len- 
nep en  Ter  Gouw 
nog  te  spreken 
van  een  huis  op 
het  Rokin,  dateen 
gevelsteen  met 
het  Gulden  Vlies 
en  het  jaartal 
1 549  had,  dit  huis 
is  al  lang  verdwe- 
nen. Ook  het  zoo- 
genaamde huis  met  het  torentje,  aan  de  vroegere 
Texelsche  kade,  waarin  de  door  dezelfde  schrijvers 
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vermelde  gevelsteen  van  1558 
stond,  werd  afgebroken.  Deze 
gevelsteen  bleef  echter  be- 
waard en  is  thans  in  een  muur 
van  het  Rijksmuseum  weer 
ingemetseld.  \’^an  Lennep  en 
Ter  Gouw,  die  den  steen  af- 
beelden, meenen  dat  daarop 
„de  oudemans-vrijagie’’  is 
voorgesteld.  Zij  verklaren  een 
figuur,  op  den  steen  aanwezig, 
voor  „een  Cupidootje.’’  Het 
onderwerp,  dat  zij  op  den 
steen  behandeld  achten,  „oud 
mal  gaat  boven  al”  geeft 
hen  dan  aanleiding  tot  een  uit- 
voerige uiteenzetting,  waar- 
bij zelfs  Vondel  en  Cats  te  pas 
worden  gebracht. 

Ik  geloof  echter,  dat  de 
beeldhouwer  eene  andere 
bedoeling  heeft  gehad,  en 
wel  om  de  geschiedenis  van 
Loth  voor  te  stellen.  De 
oude  man,  in  een  ongemeen 
luchtig  gewaad,  zou  dan  deze 
oud-Testamentische  figuur 
zijn;  de  naakte  \ rouw  aan  zijn 
zijde  moet  dan  de  eene  dochter 
wezen,  terwijl  de  andere 
geen  „Cupidootje”  maar  de 
tweede  dochter  zou  verbeel- 
den. Weergegeven  zou  dan 
zijn  Genesis  19  vers  30 — 35. 

In  de  17e  eeuw  werd 
dit  onderwerp  dikwijls  voor 
gevelsteenen  gekozen.  Het 
dankte  zijn  populariteit  onge- 
twijfeld daaraan,  dat  het  ge- 
legenheid gaf  in  een  Bijbel- 
sche  voorstelling  het  naakt 
te  pas  te  brengen. 

Of  de  gevelsteen  tegelijker- 
tijd met  den  gevel  is  gemaakt, 
schijnt  onzeker.  Het  was  niets 
ongewoons,  dat  een  latere 
eigenaar  den  oorspronkelijken 
gevelsteen  liet  wegnemen  om 
dien  dan,  door  een  anderen, 
naar  eigen  smaak  en  opvat- 
ting, te  doen  vervangen.  Dat 
een  Oud-Testamentische  stof 
gekozen  is,  schijnt  aan  te 
geven,  dat  de  steen  na  1578 
gemaakt  moet  zijn.  De  wijze 
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van  bewerking  is  echter  bepaald  1 6®  eeuwsch.  De 
figuurtjes  zijn  slank  en  \velgeëvenredigd;  dat  de 
beeldhouwer,  al  is  hij  misschien  ook  niet  in  Italië  ge- 
weest, toch  op  de  een  of  andere  wijze  met  Italiaan- 
sche  werken  kennis  heeft  gemaakt,  acht  ik  zeker. 

Een  soortgelijken  stijl  vertoont  de  fraaie  gevel- 


der  1 6e  eeuw  is  de  gevelsteen,  voorkomend  in  een 
kapel  aan  de  oostzijde  der  Oude  kerk,  waar  een 
Renaissance-cartouche  is  voorgesteld  met  het  jaar- 
taal 1571.  Daarenboven  is  de  boodschap  aan 
Maria  te  zien.  Links  knielt  de  engel,  rechts  Maria 
voor  een  bidbank.  De  figuurtjes  zijn  slechts  klein 
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steen  Enge  Kerksteeg  2,  die  de  kruisdraging 
voorstelt.  En  echt  Italiaansch  is  ook  de  gevel- 
steen met  den  doop  van  Christus  O.  Z.  Voor- 
burgwal 204,  die  Rozeboomsteeg  12  zijn  weder- 
gade vindt. 

Een  ander  fraai  staaltje  van  de  beeldhouwkunst 


en  maken  als  het  w'are  een  onderdeel  van  de 
cartouche  uit. 

Sommigen  hebben  Joost  Janszoon,  gezegd  Bil- 
hamer,  die  den  toren  der  Oude  kerk  bouwde  en 
die  ook  als  beeldhouwer  bekend  was,  als  den 
vervaardiger  dezer  cartouche  beschouwd.  Is  zii 
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werkelijk  een  schepping  van  dezen  kunstenaar,  clan 
moeten  ook  de  H.  Ursula  en  de  cartouche  met 
het  jaartal  1574,  die  de  oostelijke  poort  van  het 
Begijnhof  sieren,  aan  hem  worden  toegeschreven, 
daar  zij  dezelfde  manier  vertoonen.  De  heilige  is, 
in  vrij  hoog  relief,  op  den  sluitsteen  verbeeld  in 


van  een  Jonisch  kapiteel,  terwijl  ook  de  cartouche 
geen  enkel  Gothisch  motief  bevat. 

Even  zuiver  treedt  de  Renaissance  op  aan  het 
bekende  relief  van  het  Burgerweeshuis  in  de  Kal- 
verstraat,  in  het  jaar  1581  gemaakt.  Hier  zijn  de 
weesjongens  in  een  symmetrische  groep  ter  weder- 
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de  gedaante  van  een  jonge  vrouw,  die  eenige  veel 
kleinere  vrouwen  onder  haar  mantel  houdt.  Deze 
wijze  van  voorstellen  heeft  iets  naïets,  zooals  men 
dat  in  de  middeleeuwen  vindt;  toch  is  de  beeld- 
houwer een  volbloed  Renaissancist,  want  het  voet- 
stuk, waarop  de  heilige  staat,  heeft  den  vorm 


zijden  van  de  duif,  als  symbool  des  H.  Geestes, 
geschikt. 

Het  oudste  beeldhouwwerk,  dat  De  Keyser  als 
stadssteenhouwer  maakte,  is  de  fries  boven  de 
poort  van  het  Rasphuis  i)  van  1595.  Hier  ziet  men 

i)  Zie  de  afbeelding  op  bladzijde  19. 
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„Raspijn,  de  Tuchtheer,”  gelijk  Vondel  hem  noemt, 
op  een  wagen,  beladen  met  hout  en  raspen.  De 
wagen  wordt  getrokken  door  leeuwen,  beren, 
tijgers  en  wilde  zwijnen,  die  door  den  voerman 


geven;  al  maakt  de  in  onzen  tijd  ondernomen 
restauratie  het  onmogelijk,  een  oordeel  over  de 
waarde  van  het  geheel  te  vellen,  zooveel  is  zeker, 
dat  men  hier  met  geen  hooge  kunst  te  doen  heeft. 
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met  de  zweep  gekastijd  w'orden.  Het  onderschrift 
luidt: 

Virtutis  est  clomare  quae  cuncti  pavent. 

door  Hooft  vertaald: 

Hetgeen  daer  alle  man  voor  swiglu 
Te  temmen,  is  manhafihevds  plight. 

De  wagen  met  zijn  onderdeden  en  de  dieren 
daarvoor  zijn  ongetwijfeld  karakteristiek  weerge- 


Een  symbolische  beteekenis  is  in  dit  relief,  hoe 
naturalistisch  het  ook  opgevat  zij,  onmiskenbaar. 
Op  dezelfde  wijze  behandeld  is  het  hoogveld  van 
het  voormalig  Spinhuis,  thans  boven  een  poortje 
van  het  Werkhuis  geplaatst. 

Hier  ziet  men  de  tuchtmeesteresse  met  twee 
vrouwelijke  tuchtelingen  naast  haar.  Die  aan  de 
rechterzijde,  nog  jeugdig,  zit  te  spinnen;  een 
katje  springt  tegen  haar  op.  Die  aan  haar  linker 
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t'onstrijke,  vernaemde  ui.  i.  beroemde)! 

Oim  wijdt  verscliil  van  de  zinnen  der  mensclien  mach  men 
njet  hopen  hun  allen  te  vernoegen.  1-hule  ile  wakkerheit  vanl 
lasteren  verdooft  lichtelijk  ile  (laeuheit  vani  loven,  wanneer 't, 
schoon  niet  heel.  achterblijft.  Daeroni  l>en  ick  schuw  van  mijn 
i^evoelen  te  pronck  te  setten.  en  misse  liever  den  naem,  dan 
ick  't  avontuur  van  de  opspraeck  hebbe. 

Kvenwel  moet  ick  UK.  believen,  zoo  beroemde  Uonstenaer, 
eere  van  mijn  \‘aderlandl,  'l  welck  bij  de  nasaten  UEs.  wercken 
sal  f^ebruicken  tut  de  vnornaemste  f^etuigen  van  sijn  tegen- 
woordich  geluck.  Daerom.  desen  avont  UlCs.  schrijven  ontfangen 
hebbende,  is  mijn  eerste  zorgh  geweest  vets  te  bedenken,  pas- 
sende op  de  beelden  ende  lie  naeme  castigatio.  die  ick  mene, 
dat  UK.,  door  onkunde  vant  Latijn,  wat  qualijck  in  zijnen  brief 
gespelt  hadde.  ’t  Welck  ick  aanwijse,  opdat  UK.  fdie  mij  dit 
ten  goede  houde).  of  misschien  dien  naem  moeste  uitgehouwen 
weesen,  daer  in  niet  en  dooie,  maer  gebruicke  deselve  letteren 
enile  onderscheitekenen,  die  ik  in  dien  naem  ende  dese  bvge- 
voechde  veersen  gebruicke.  I\Iaer  ik  meen  volkomelijk,  dat 
CASTic.ATio  o]i  onze  tale  strakfk  genaemt  wort.  De  veersen 
worden  gesproken  van  het  vrouwenbeeld. 

Dan.  men  sal  er  licht  elders  beter  becomen.  Sooveel  ist, 
dat  UK.  siet.  ik  en  niaeck  mij  niet  tsoeke,  om  hem  in  een 
clene  saké  te  ilienen.  met  de  zelve  geneiclitheiil,  die  ick 
gaern  in  groter  bewese.  Zijt  (Jode  bevolen. 


I.eyden.  3 A])r.  1^07. 


UK.  Toegedane 

P,  C.  Hooft. 


SCHRICK  nikt;  IIC  WRKECK  OKEN  gUAKT:  MAAR  DWING 
TOT  HOEDT. 
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zijn  in  deze  voorstelling-  vermengd.  Mogen  ook  de 
typen  der  figuren  naar  de  werkelijkheid  gevolgd 
zijn,  de  kleeding  herinnert  niet  aan  de  omstreeks 
1600  gebruikelijke.  Toen  De  Keyser,  in  het  begin 
van  het  jaar  1607,  met  deze  groep  bezig  was, 
wendde  hij  zich  tot  Pieter  Corneliszoon  Hooft,  die 
toen  te  Leiden  „de  lessen  der  wetenschappen” 
hoerende  was.  De  Keyser  was  dus  met  den  toen 
vijf-en-twintig-jarigen  dichter  op  vriendschappelij- 
ken  voet.  Hoe  hoog  deze  den  beeldhouwer-bouw- 
meester  schatte,  blijkt  uit  den  brief,  die  hij  hem 
ten  antwoord  zond  en  die  aldus  luidt: 


ATLAS,  MODEL 
(’s  Rijksmuseum) 

zijde,  op  rijper  leeftijd,  wordt  door  de  tucht- 
meesteres  bij  een  oor  gevat  en  schijnt  geesel- 
slagen  te  ontvangen.  Symboliek  en  naturalisme 


Men  ziet  uit  dezen  brief,  hoe  hoog  De  Keyser 
bij  den  jongen  Hooft  stond  aangeschreven.  Of 
ondertusschen  de  tuchtmeesteresse  wel  volkomen 
in  overeenstemming  is  met  Hoofts  verzen,  waag 
ik  te  betwijfelen.  De  straffe  hand  is  duidelijk 
genoeg  te  zien,  doch  van  de  liefelijkheid  des 
gemoeds  schijnt  mij  op  het  aangezicht  niet  veel 
te  lezen. 

Uit  deze  gevelsteenen  blijkt  duidelijk,  dat  De 
Keyser  het  best  slaagt,  waar  hij  zijn  realisme 
toonen  kan.  Maar  de  1 7e  eeuwsche  meester  was 
man  van  smaak  genoeg,  om  niet  overal  dit  realisme 
te  pas  te  brengen.  Dat  een  groot  deel  van  zijn  werk- 
zaamheid in  het  maken  van  architectonische  versier- 
selen bestaan  heeft,  moet  hem  de  noodzakelijkheid 
van  styleeren  en  idealiseeren  hebben  doen  zien. 
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Men  heeft  aan  dit  idealiseeren  den  naam  van 
Italiaansch  maniërisme  gegeven,  en  daardoor  op 
De  Keyser  een  blaam  geworpen,  die  hij  niet  ver- 
dient. Ja  men  heeft  zelfs  beweerd,  dat  de  neiging 
tot  styleeren,  die  De  Keyser  toont,  zoodra  zijn 
beeldhouwwerk  als  ornament  deel  moet  uitmaken 
van  zijn  architectuur,  een  minder  goede  eigen- 
aardigheid was,  die  zijn  leermeester  Cornelis 
Bloemaert  hem  zou  hebben  bijgebracht.  Wie  zoo 
oordeelen,  toonen  echter  het  onderscheid  niet  te 
vatten,  dat  er,  noodzakelijkerwijze,  moet  bestaan 
tusschen  beeldhouw^\•erk,  dat  op  zich  zelf  zijn 
werking  moet  doen,  en  beeldhouwwerk,  dat  als 
versiering  der  bouwkunstige  constructie,  onder- 
geschikt moet  blijven  en  zich  door  styleering  bij 
de  bouwvormen  behoort  aan  te  sluiten. 

Als  zooveel  andere  kunstenaars  uit  het  begin 
der  17e  eeuw  was  De  Keyser  een  man  van  groote 
veelzijdigheid.  Dit  wordt  bewezen  door  de  op- 
dracht, die  de  stadsregeering  hem  in  1596  gaf,  om 
de  teekening  te  maken  voor  het  glas  dat  door 
Amsterdam  aan  de  Goudsche  kerk  ten  geschenke 
werd  gegeven.  Dit  glas  stelt  den  Phariseër  en 
den  Tollenaar  voor,  en  bewijst,  dat  De  Keyser 
de  teekenkunst  zeer  goed  machtig  was,  ja  dat  er 
misschien  een  schilder  in  hem  school.  Dit  talent 
is  later  op  zijn  beroemden  zoon  Thomas  overge- 
gaan. Gelijk  bij  de  meeste  vensters  van  de  i6e 
e euw  speelt  in  de  compositie  de  architectuur  de 
hoofdrol.  De  decoratieve  en  zinnebeeldige  figuren 
zijn  voor  Hendrik  de  Keyser  zeer  karakteristiek. 
De  eigenlijke  voorstelling  is  meer  ondergeschikt 
behandeld. 

■^Ook  als  beoefenaar  van  wat  wij  tegenwoor- 
dig kunstnijverheid  plegen  te  noemen  is  De 
Keyser  bekend.  Hij  ontwierp  in  1604  den  beker 
van  het  Brouwersgild  te  Haarlem,  die  thans  op 
het  raadhuis  dier  stad  berust.  W’at  den  hoofd- 
vorm aangaat  is  deze  beker  gelijk  aan  de 
i6«  eeuwsche  composities,  doch  het  ornament  is 
anders,  en  herinnert  aan  den  invloed  der  Floren- 
tijnsche  meesters  van  omstreeks  1600.  Het  heeft 
dat  breede,  vleezige  karakter,  dat  hier  te  lande 
nog  tot  1660  in  den  smaak  bleef,  en  wmardoor 
zich  zoowel  het  werk  der  Vianen’s  als  der  Lutma's 
onderscheidt.  De  teekeningen  der  vier  reliefs, 
die  op  het  leven  van  St.  Maarten  betrekking 
hebben,  zijn  van  Hendrik  Goltzius.  met  wien  De 
Keyser  bevriend  was;  de  beeldhouwer  heeft  ze 
echter  gemodelleerd,  om  ze  voor  den  drijver 
geschikt  te  maken.  Als  De  Keysers  zelfstan- 
dig werk  moet  de  bekronende  groep  op  het 
deksel  beschouwd  worden  waar  de  bekende  ge- 
schiedenis van  St.  Maarten,  die  zijn  mantel  met 
een  arme  deelt,  is  voorgesteld.  Een  zeker  rea- 
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lisme  is  in  deze  groep  niet  te  miskennen,  vooral  de 
figuur  van  den  arme  op  krukken  spreekt  daarvan. 

Als  realist  toont  De  Keyser  zich  eveneens  in 
het  relief,  hetwelk  hij  voor  het  poortje  van  de 
Bank  van  Leening  in  de  Lombardsteeg  maakte. 
Hier  is,  even  als  bij  de  gevelsteenen  van  het 
Huiszittenhuis,  het  bedriji,  dat  in  het  gebouw  werd 


Toskaansche  ordonnantie  van  gekleurd  marmer 
en  toetssteen,  die  het  Latijnsche  opschrift  omlijst. 
Het  beeldhouwwerk  bepaalt  zich  tot  een  cartouche, 
als  een  afhangende  koehuid  opgevat,  met  een 
doodshoofd  daaronder.  Op  deze  cartouche  zijn 
nog  sporen  te  zien  van  een  vroeger  relief,  den 
slag  bij  Gibraltar  voorstellend. 


uitgeoefend,  met  getrouwheid  en  blijkbaar  naar 
het  leven,  weergegeven. 

In  hoofdzaak  architectonisch  opgevat  is  het 
gedenkteeken,  in  1607  voor  Jacob  van  Heemskerk 
in  den  noordelijken  zijbeuk  van  het  koor  der 
Oude  Kerk  opgericht,  en  ongetwijfeld  van  De 
Keysers  hand,  ofschoon  er  van  zijn  auteurschap 
geen  schriftelijk  bewijs  bestaat.  Het  vertoont  een 


Zooals  men  weet  heeft  P.  C.  Hooft  het  twee- 
regelig  vers,  dat  op  dit  gedenkteeken  is  gehakt: 

Heemskerck.  die  dwers  door  ’i  }‘s  ent  yser  dorste  streven. 
Liet  d'eer  aent  Land.  hier  ’tlijf,  voor  (Jibraltar  het  leven. 

vervaardigd.  Als  men  op  het  vroeger  samen- 
werken van  De  Keyser  en  Hooft  let,  dan  is  de 
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waarschijnlijkheid  groot,  dat  ook  hier  de  Amstel- 
damsche  stadssteenhouwer  den  beitel  gevoerd  zal 
hebben. 

Dit  gedenkteeken  werd  nog  zes-en-twintig  jaar 
later  zoo  gewaardeerd,  dat  het  tot  navolging  uitlokte. 
In  1633  toch  werd  voor  Cornelis  jansz  de  Haan  1) 


werk  was;  misschien  moeten  wij  hier  aan  Pieter 
De  Keyser  denken,  den  oudsten  zoon  van  Hendrik, 
die,  al  moge  hij  misschien  des  vaders  technische 
vaardigheid  hebben  geërfd,  zijn  vindingrijkheid 
miste,  en  daardoor  een  veel  minder  belangrijken 
invloed  op  de  kunst  zijns  tijds  heeft  uitgeoefend. 


CARyATlDE.V.  MODELLEN  DOOR  A.  Ql'ELLIJN 
('s  Rijksiuuseum 


in  den  zuidelijken  zijbeuk  van  het  koor  derzelfde  Later  zullen  wij  met  dezen  Pieter  nader  kennis 
kerk  een  grafteeken  gesticht  dat  vrij  wel  dezelfde  maken. 

vormen  vertoont  als  dat  voor  Jacob  van  Heems-  Het  is  eigenaardig,  dat  de  meest  monumentale 

kerk.  Het  is  niet  bekend,  wie  de  maker  van  dit  werken,  door  De  Keyser  als  beeldhouwer  gemaakt, 

buiten  Amsterdam  gezocht  moeten  worden.  Als 
zoodanig  zouden  zij  misschien  in  een  opstel  over  de 


i)  Zie  Handel  en  Nijverheid,  blz.  185. 
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beeldhouwkunst  in  de  Amstelstad  buiten  beschou- 
wing’ moeten  blijven.  De  Keyser  zou  dan  echter 
slechts  onvoldoende  besproken  zijn  en  deze  overwe- 
ging, gevoegd  bij  die,  dat  de  uitvoering  te  Amster- 
dam geschied  is,  heeft  er  toe  geleid,  aan  deze  wer- 
ken, elders  opgesteld,  enkele  woorden  te  wijden. 


stellen  te  beginnen,  nadat  hij  alles  per  schuit  uit 
Amsterdam  naar  Delft  zou  hebben  laten  brengen. 
In  zijn  ontwerp  heeft  De  Keyser  bouwkunst 
en  beeldhouwkunst  verbonden,  door  de  figuren 
naast  en  onder  een  overhuiving,  uit  kostbare 
steen-  en  marmersoorten  gemaakt,  te  plaatsen. 


CARYATIDEN.  MODELLEN  DOOR  A.  QL'ELLIJN 
's  Rijk>rmiseum 


In  de  eerste  plaats  moet  genoemd  worden  het 
gedenkteeken  voor  Prins  Willem  I in  de  Nieuwe 
kerk  te  Delft.  Dit  w’erk  werd  den  meester  12 
Februari  1614  door  de  Staten-Generaal  opgedragen. 
Toen  het  in  1618  nog  niet  gereed  was,  beloofde 
De  Keyser  de  Staten,  in  Maart  1619  met  het 


Een  dergelijke  behandeling,  noodzakelijk  om  het 
monument  in  de  ruime  en  hooge  kerk  de  ver- 
eischte  beteekenis  te  geven,  was  niet  nieuw'.  Zij 
is  een  vinding  der  middeleeuwen,  die  aan  over- 
huiving, ook  waar  die  niet  tot  beschutting  tegen 
w’eersinvloeden  noodig  was,  veel  waarde  hadden 


88 


BEELDHOUWKUNST 


gehecht.  De  Renaissance  had  het  motief  over- 
genomen, en  er  de  klassieke  vormen  voor  gebruikt. 
In  zijn  opvatting  nog  grootendeels  Gothisch  toont 
zich  Peter  Vischer,  die  sinds  1503  het  bekende 
Sebaldusgraf  te  Neurenberg  vervaardigde;  Jean 
Juste,  de  maker  van  het  grafteeken  voor  Loclewijk 
XII  en  Anna  van  Bretagne  te  St.  Denis,  dat  in 
1530  gereed  kwam,  bedient  zich  reeds  van  zuivere 
Renaissance-vormen,  Pierre  Bontemps,  van  wiens 
hand  het  in  1552  voltooide  monument  voor  Frans  I 
is,  volgde  Juste’s  werk. 

Dat  De  Keyser  met  deze  Fransche  voorbeehlen 
bekend  moet  zijn  geweest,  is  niet  onwaarschijnlijk. 
Hij  heeft  echter  alleen  het  hoofddenkbeeld  nage- 
volgd, doch  is,  in  zijn  details,  geheel  oorspronkelijk. 

Eigenaardig  zijn  de,  op  de  hoeken  van  het  ge- 
denkteeken  geplaatste  obelisken  of  grafnaalden, 
een  Egyptisch  motief,  dat  in  de  Italiaansche  Renais- 
sance der  i6e  eeuw  een  niet  onbelangrijke  rol 
heeft  gespeeld.  De  Romeinen  hadden  eenige  dezer 
obelisken  naar  hun  hoofdstad  gebracht.  Domenico 
Fontana  (1543 — 1607)  die  voornamelijk  voor  paus 
Sixtus  V werkzaam  was,  maakte  zich  naam  door 
het  wederoprichten  van  de  obelisken,  die  nog  thans 
voor  de  St.  Pieterskerk,  op  de  Piazza  del  Popolo 
en  bij  San  Giovanni  in  Laterano  staan. 

De  Keysers  obelisken  hebben  natuurlijk  veel 
bescheidener  afmetingen,  dan  de  oud-Egyptische. 
Daarenboven  heeft  hij  ze  in  verbinding  gebracht 
met  halve  frontons  op  de  wijze,  zooals  die  door 
de  Florentijnen  uit  het  laatst  der  i6e  eeuw  ge- 
maakt werden.  Staat  men  recht  voor  een  der 
zijden  van  het  monument,  dan  schijnen  deze  frontons 
geen  zin  te  hebben;  beschouwt  men  daarentegen 
het  gedenkteeken  overhoeksch,  dan  schikken  zich 
zuilen,  frontons,  hoeknissen  en  obelisken  tot  een 
even  origineele  als  wekloordachte  compositie. 

Het  architectonisch  gedeelte  van  het  werk  is 
in  fraaie  harmonie  met  de  sculptuur,  zooals  men 
dit  dan  ook  niet  anders  verwachten  zou  van  iemand 
die  bouwmeester  en  beeldhouwer  beide  was.  Op 
een  sarkophaag  van  zwart  marmer,  die  als  een 
vrije  navolging  der  1 6e  eeuwsche  Italiaansche 
kan  gelden,  ligt  het  beeld  van  Prins  Willem,  in 
wit  marmer  uitgevoerd.  Naar  middeleeuwsche 
traditie  keert  de  overledene  het  gelaat  naar  het 
oosten  en  rusten  zijn  voeten  tegen  een  hond;  een 
model  van  dit  beeld,  op  zeer  kleine  schaal,  van 
gebakken  klei,  berust  in  het  Rijksmuseum  te 
Amsterdam.  Een  schilderij  van  Mierevelt  is  het 
voorbeeld  geweest,  waarnaar  De  Keyser  heeft 
gewerkt,  die  zich  hier  als  een  voortreffelijk  beeld- 
houwer doet  kennen,  daar  hij  het  gelaat  van  den 
doode  wel  realistisch,  doch  zonder  overdrijving 
heeft  weergegeven. 


Aan  het  voeteneinde  is  het  beeld  der  faam 
geplaatst,  dat,  in  brons  gegoten  en  slechts  met 
één  voet  op  het  pedestal  rustende,  al  van  ouds 
als  een  meesterstuk  van  gietkunst  is  beschouwd 
geworden.  Waarschijnlijk  heeft  De  Keyser,  die 
ook  als  ornemanist  zoo  dicht  bij  de  P'lorentijnen 
na  Michelangelo  staat,  zich  hier  op  den  bronzen 
Mercurius  van  Giovanni  da  Bologna,  nu  in  den 
Bargello  te  Florence,  geïnspireerd.  Verdient  de 
gieter  van  het  beeld  der  faam  onze  bewonde- 
ring, onze  lof  moet  toch  in  de  eerste  plaats  den 
beeldhouwer  gelden,  die  er  op  meesterlijke  wijze 
in  geslaagd  is,  het  zweven  der  figuur  uit  te 
drukken.  Idealistisch  opgevat  als  dit  beeld  zijn 
ook  de  vier  vrouwenfiguren,  die  de  hoeknissen 
vullen,  eveneens  in  brons  gegoten.  Daar  staat 
de  Vrijheid,  met  scepter  en  hoed,  de  \*oorzichtig- 
heid  met  een  doorntak,  de  Gerechtigheid  met  een 
weegschaal,  de  Godsdienst  met  den  bijbel.  Zoowel 
bij  deze  beelden  als  bij  dat  der  faam  valt  de 
eigenaardige  behandeling  der  gewaden,  die  in 
talrijke  plooien  geschikt  zijn,  in  het  oog.  Men 
heeft  deze  manier  barok  genoemd,  doch  ten  on- 
rechte. Deze  vier  beelden  behooren  tot  de  schoonste, 
door  De  Keyser  geboetseerd.  Vooral  die  der 
Gerechtigheid  en  der  Godsdienst  zijn  zeer  karak- 
teristiek en  bijzonder  gevoelig  gedaan. 

Zijn  al  deze  beelden  zuiver  ideale  scheppingen, 
dat  hetwelk  den  Prins  in  volle  wapenrusting  voor- 
stelt en  aan  de  westzijde  geplaatst  is,  gaf  De 
Keyser  gelegenheid,  de  werkelijkheid  weer  te 
geven.  Dat  hij  Willem  I nog  persoonlijk  gezien 
zou  hebben  is  mogelijk,  doch  niet  waarschijnlijk. 
De  kunstenaar  was  veertien  jaar,  toen  Balthazar 
Gerards  zijn  aanslag  pleegde  en  het  is  dus  vrij 
zeker,  dat  geschilderde  portretten  zijn  modellen 
zijn  geweest.  Het  liggende  marmeren  beeld  geeft 
den  Prins  op  meer  gevorderden  leeftijd  weer,  de 
zittende  bronzen  figuur  in  volle  wapenrusting  is 
daarentegen  jeugdiger  opgevat.  De  bijzonder- 
heden van  het  harnas  zijn  met  zorg  weergegeven, 
en  zijn  blijkbaar  getrouw  naar  de  werkelijkheid 
gevolgd.  De  houding  van  den  Prins  is  waardig 
en  mist  dat  theatrale  hetwelk  bij  latere  werken 
zoo  vaak  te  vinden  is. 

Het  heraldieke  en  ornamentale  bijwerk  is  met 
zorg  en  smaak  uitgevoerd;  vooral  de  kinderfiguur- 
tjes, als  schildhouders  dienende,  mogen  van  ge- 
lukkige vinding  genoemd  worden. 

Het  gietwerk  van  de  bronzen  beelden  verraadt 
een  hoogst  bekwame  hand.  De  gieter  zal  wel 
geweest  zijn  Jan  Aelten  van  Meurs  uit  Utrecht, 
die  van  1619  tot  1624  aan  het  hoofd  der  Am- 
sterdamsche  gieterij  stond  en  die  wellicht  op 
aanbeveling  van  Hendrik  De  Keyser,  die  ook  uit 
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Utrecht  afkomstig-  was,  en  daar  vele  bekenden  en 
verwanten  had,  door  het  Stadsbestuur  was  aan- 
gesteld. Aanvankelijk  had  men  alles  van  albast 
willen  maken.  Pas  in  December  1619  besloten 
de  Staten,  de  beelden  in  brons  te  doen  gieten. 

Er  is  zeker  geen  beter  bewijs  voor  de  groote 
achting,  die  De  Keysers  tijdgenooten  hem  toe- 
droegen te  vinden,  dan  de  opdracht  der  Staten, 
in  1614,  tot  het  maken  van  dit  grafteeken  voor 
„zijn  Excellentie  den  Prince  van  Oraignen,  hoog- 
loffelijker  memorie.”  Toen  De  Keyser  stierf,  was 
het  monument  nog  niet  voltooid,  want  toen  zijn 
weduwe  in  1621  haar  testament  maakte,  bepaalde 
zij,  dat  haar  zoon  Pieter  al  zijns  vaders  artistieke 
nalatenschap  zou  ontvangen,  ,,mits  conditie,  dat 
de  voorsz.  Pieter  hare  sone,  daerteghen  gehouden 
sal  sijn,  tot  voordeele  van  haren  gemeynen  huyse 
ten  effecte  te  brengen  met  synen  arbeydt  de 
begraeffenisse  van  voorsg.  syn  Ex^ie  van  Oraignen 
tot  Delft.” 

Ditzellde  testament  spreekt  ook  van  het  beeld 
van  Erasmus,  dat  door  De  Keyser  begonnen  was, 
en  door  zijn  zoon  moest  voltooid  worden.  De 
Rotterdammers  waren  al  sinds  het  begin  der 
i6de  eeuw  trotsch  op  Erasmus,  die  zich  Rotero- 
damus  betitelde.  Toen  Philips,  den  zoon  ^'an 
Karei  V,  in  1549  zijn  plechtigen  intocht  in  de 
Maasstad  hield  stond  daar  reeds  het  beeld  van  den 
beroemden  humanist.  Het  was  toen  maar  van  hout, 
en  voor  het  geboortehuis  van  Erasmus  geplaatst.  In 
1557  werd  het  door  een  steenen  beeld  vervangen, 
later  door  de  Spanjaarden  vernield, 

De  Rotterdammers  waren  echter  op  een  beeld 
van  Erasmus  gesteld,  en  zoo  droegen  zij  De 
Keyser  het  maken  van  de  thans  nog  aanwezige 
bronzen  figuur  op.  Over  het  algemeen  wordt  dit 
beeld  niet  fraai  gevonden,  althans  niet  in  over- 
eenstemming met  de  beteekenis  van  hem,  ter  eere 
van  wien  het  gezet  werd.  Het  kan  niet  ontkend 
worden,  dat  de  minder  gelukkige  plaatsing  van 
het  beeld,  dat,  tusschen  handeldrijvende  groente- 
vrouwen nu  luist  geen  goed  effect  maakt,  hiervan 
voor  een  groot  deel  de  schuld  draagt.  Ook  het 
betrekkelijk  lage  voetstuk  is  voor  ons,  die  aan 
hoogere  gewend  zijn,  iets  ongewoons  en  daardoor 
onaangenaams. 

Ofschoon  moeielijk  is  vol  te  houden,  dat  het 
beeld  een  meesterstuk  is,  heeft  het  toch  meer 
aanspraak  op  waardeering,  dan  het  in  den  regel 
ondervindt.  Reeds  als  ons  oudste  standbeeld  is 
het  merkwaardig ; daarenboven  verdient  opge- 
merkt te  worden,  dat  het  een  der  eerste,  zoo 
niet  de  eerste  der  pogingen,  is,  om  een  historisch 
getrouwe  figuur  te  leveren.  Had  men,  tot  dus- 
verre, waar  het  beelden  van  personen  uit  vervlo- 


gen tijden  gold,  aan  de  juistheid  van  kostuum 
volstrekt  geen  waarde  gehecht,  De  Keyser  heeft 
Erasmus  voorgesteld  in  het  gewaad,  dat  hij  op 
Holbeins  houtsnede  draagt.  Het  is  niet  onwaar- 
schijnlijk, dat  de  vroegere  houten  en  steenen 
beelden  van  den  geleerde  den  kunstenaar  hierbij, 
zij  het  dan  ook  in  afbeeldingen,  van  dienst  zijn 
geweest. 

VV at  Pieter  de  Keyser  aan  dit  beeld  gedaan 
heeft,  is  niet  na  te  gaan;  de  uitdrukking  in  het 
testament  gebruikt  dat  hij  verplicht  was  „het 
beeldt  van  Erasmus  mette  toebehooren  van  desen, 
voor  sooveel  daarvan  noch  soude  mogen  resteren 
op  te  maecken”  geeft  geen  licht.  In  het  testament 
wordt  gesproken  van  de  navolgende  andere  beel- 
den: „een  Cupido  met  de  Psyche,  het  conterfeitsele 
van  syn  Excie  den  Prince  van  Oraignen,  vyff 
gebootseerde  kinderkens,  den  Mercurius,  een 
paertken,  den  Laocoon,  drye  gebootseerde  Ana- 
thomiën  van  Menschen  en  't  model  van  de  begraef- 
fenisse van  zyn  Excie  van  Oraignen."  Daar  elke 
nadere  omschrijving  ontbreekt,  is  het  moeielijk  uit 
te  maken,  of  al  deze  modellen  van  De  Keyser 
zelf  afkomstig  zijn.  Al  wat  betrekking  heeft  op 
den  Prins  van  Oranje  zal  wel  zijn  werk  geweest 
zijn;  waarschijnlijk  is  het  verder  dat  ook  de  „vyff 
gebootseerde  kinderkens”  en  de  „drye  geboot- 
seerde Anathomiën”,  misschien  ook  „het  paertken" 
van  De  Keysers  hand  w'aren.  De  Cupido,  met 
de  Psyche  en  de  Laocoon  zullen  w’ellicht  kopieën 
van  antieken  geweest  zijn.  De  Mercurius  was 
waarschijnlijk  een  kopie  van  dien  van  Giovanni 
da  Bologna,  dien  ik  boven  noemde. 

In  het  Rijksmuseum  te  Amsterdam  zijn  thans 
verschillende  beeldhouwwverken  te  zien,  die  met 
grooter  of  geringer  waarschijnlijkheid  aan  Hendrik 
de  Keyser  worden  toegeschreven.  Het  levens- 
groote  steenen  beeld  der  „Razernij,”  uit  het 
voormalig  Dolhuis  te  Amsterdam,  ofschoon  ver- 
moedelijk  w’el  in  het  laatst  der  16de  eeuw  gemaakt, 
vertoont  De  Keysers  manier  niet.  1) 

Het  borstbeeld  gemerkt  H.  D.  K.  1608,  dat 
gezegd  wordt.  Vincent  Jacobsz  Coster  2)  voor  te 
stellen,  is  wel  in  des  meesters  trant.  De  behan- 
deling en  de  opvatting  zijn  even  eenvoudig  als 
natuurlijk.  Men  herkent  hier  de  hand,  die  later 
de  beelden  van  Prins  Willem  I te  Delft  zou  maken. 

Tot  de  meer  tw'ijfelachtige  werken  van  den 
meester  behoort  het  gekleurde  borstbeeld  van 
een  jong  man,  gemerkt  1606. 

Op  gezag  van  Wagenaar  golden  tot  dusverre  ook 
de  reliefs  van  het  Huiszittenhuis  in  het  Rijksmuscum 

1 1 Zie  Groei  en  Bloei,  blz.  80. 

2)  Zie  Handel  en  Nijverheid,  blz.  222. 
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als  Hendriks  werk,  en  meende  men,  dat  zij  afkom- 
stig waren  van  het  gebouw,  dat  gesloopt  werd, 
toen  het  nieuwe  van  1645 — 1649  gemaakt  is.  Maar 
het  kostuum  der  afgebeelde  personen  en  de 
eigenaardigheid,  dat  hier  met  den  beitel  effecten 
gezocht  zijn,  die  alleen  met  behulp  van  het  penseel 
zouden  te  verkrijgen  zijn,  wijzen  op  een  ander 
beeldhouwer,  die  dan  een  van  Hendrik’s  zonen, 
Pieter  of  Willem  zouden  moeten  geweest  zijn. 
Deze  beeldhouwer  heeft  verkorting  en  perspectief, 
die  voor  wien  in  een  plat  vlak  moet  werken, 
onbereikbaar  zijn,  willen  weergeven.  Hij  is 
daarin  niet  geslaagd,  doch  heeft  de  eigenaardig- 
heden der  achter  een  balie  wachtende  armen,  hun 
verschijnen  voor  de  bank  der  Huiszittenmeesters 
en  hun  alles  behalve  voldaan  heengaan  even  juist 
bespied  als  getrouw  teruggegeven. 

Omtrent  Hendriks  beide  zonen  is  niet  veel  bekend. 
In  1645  komen  zij  niet  voor  onder  de  vaste  amb- 
tenaren, in  stadsdienst  werkzaam,  ofschoon  de  stads- 
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Steenhouwerij  wel  bestond,  en  veel  werk  afleverde. 

Pieter  de  Keyser,  Hendriks  oudste  zoon,  is 
g-een  minder  bekwaam  technicus,  dan  zijn  vader 
geweest.  Hij  was  in  1596  geboren,  en  werd  in 
1621  tot  stadssteenhouwer  benoemd. 

De  werken  van  Pieter  de  Keyser  zijn  tot  dus- 
verre slechts  onvolledig  bekend.  Van  1621  tot 
1647  heeft  hij,  zij  het  ook  niet  steeds  als  vast 
ambtenaar,  aan  het  hoofd  der  stadssteenhouwerij 
gestaan,  en  wij  mogen  dus,  wat  in  dien  tijd 
die  werkplaats  verliet,  aan  hem  toeschrijven. 
Daartoe  behoort  het  beeldhouwwerk  van  de 
Oude  Zijds  Kapel,  die  tusschen  1644  en  1646  in 
haar  tegenwoordige  gedaante  werd  gebracht. 
Het  portaal  aan  de  noordoostzijde,  dat  door  een 
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betimmering  grootendeels  onzichtbaar  is,  bevat, 
volgens  de  oude  stadsbeschrijvers  een  tympan, 
waar  een  geraamte  met  korenaren  op  is  uitge- 
hakt. Een  soortgelijke  voorstelling,  van  1647, 
vinden  wij  ook  boven  een  portaal  der  Noorder 
kerk  te  Hoorn. 

Het  beeldhouwwerk  zoowel  als  de  ordonnantie 
zijn  nog  geheel  in  den  geest  van  Hendrik  de 
Keyser.  Vermeedelijk  is  ook  het  beeldhouwwerk 
der  Westerkerk  te  Amsterdam  door  Pieter  uitge- 
voerd. Ook  hier  ziet  men  geen  afwijkingen  van 
de  vroegere  manier. 

Maar  zeer  merkwaardig  zijn  de  details  der 
Oude-Zijds  Kapel,  en  vele  bijzonderheden  van  de 
1645  herstelde  Nieuwe  kerk,  in  zooverre  als  zij 
een  streven  verraden,  om  in  den  trant  der  middel- 
eeuwen werkzaam  te  zijn.  Bij  de  kapiteelen  der 
kapel  en  de  galerij  om  het  dak  der  kerk  heeft 
de  beeldhouwer  de  eigenaardigheden  der  Gothiek 
vrij  goed  gevat. 

Is  Pieter  de  Keyser  de  meester  geweest,  die, 
onder  leiding  van  Jacob  van  Campen  hier  het 
toezicht  heeft  gehad,  nan  leeren  wij  hem  als  een 
zeer  merkwaardig  man  kennen. 

Zooveel  is  zeker,  dat  hij  bij  zijn  tydgenooten 
meer  in  aanzien  was,  dan  bij  het  nageslacht.  Dit 
kan  daaruit  worden  opgemaakt,  dat  hij,  even  als 
zijn  vader,  tot  het  maken  van  gedenkteekenen 
buiten  zijn  woonplaats  werd  geroepen.  Zoo  werd 
hij  belast  met  het  monument  voor  Willem  Bode- 
wijk van  Nassau,  te  Leeuwarden  opgericht,  en 
met  dat  voor  Piet  Hein  in  de  St.  Hippolytuskerk 
te  Delft. 

Dit  laatste  werk  is  het,  waardoor  Pieters  manier 
zich  het  eigenaardigst  uit.  Voor  de  hoofdge- 
dachte houdt  hij  vast  aan  de  overhuiving,  die  zijn 
vader  voor  Prins  Willems  monument  gekozen  had. 
Maar  doordat  die  eenvoudiger  gevormd  is  dan 
de  vroegere,  en  wel  iets  van  een  kleinen  Dorischen 
tempel  heeft,  is  het  effect  veel  geringer. 

De  zeeheld,  die  onder  de  overhuiving  op  een 
sarkofaag  ligt  uitgestrekt,  is,  wat  de  bijzonder- 
heden van  wapenrusting,  kleeding  en  verder  bijwerk 
aangaat,  met  groote  zorg  gemodelleerd,  terwijl 
ook  in  de  uitvoering  Pieter  zich  als  een  waardig 
zoon  van  zijn  vader  doet  kennen.  Maar  het  gelaat 
van  den  held  is  minder  goed. 

Dit  gedenkteeken,  van  1650,  is  karakteristiek 
voor  Pieters  kunst.  Moeten  wij  hem  ook  als  den 
vervaardiger  beschouwen  van  het  helaas  door 
brand  vernielde  geclenkteeken  in  de  kerk  te 
Schagen,  dat  het  graf  van  Johan  van  Schagen 
van  Beieren  en  zijn  gemalin  Anna  van  Assendelft 
dekte?  De  uitvoerige  behandeling  van  kleeding 
en  wapenrusting,  gevoegd  bij  het  eenigszins  wezen- 


looze  der  gezichten,  kwam  wel  met  de  werkwijze 
van  Pieter  overeen.  Ook  dit  gedenkteeken  was 
van  1630.  Misschien  is  dan  ook  de  witmarmeren 
figuur,  die  te  Veenhuizen  in  de  Heer  Hugowaard 
de  tombe  van  Reynout  van  Brederode  dekt,  en 
die  in  1633  vervaardigd  werd,  een  schepping  van 
den  Amsterdamschen  stadssteenhouwer. 

Pieter  de  Keyser  was  destijds  de  voornaamste 
beeldhouwer  hier  te  lande.  Den  3isten  l^lei  1632 
komt  hij  nog  voor  als  borg  voor  zijn  broeder 
Willem,  die  in  1647  aan  het  hoofd  der  stedelijke 
steenhouwerij  kwam  en  die,  blijkens  het  protocol 
van  den  notaris  P.  Capoen  den  4den  juU  1658 
verklaarde,  dat  hij  naar  teekeningen,  door  Jacob 
van  Campen’s  medewerker  Jacob  \’ennecool  ver- 
vaardigd, „van  stadswege”  gewerkt  had. 

Van  Pieter  de  Keyser  vinden  wij  verder  ver- 
meld, dat  hij  in  1641  stadssteenhouwer  wordt 
genoemd  in  een  resolutie  der  Amsterdamsche 
Burgemeesteren  van  15  Februari. 

Hij  is  in  1639  voor  de  derde  maal  gehuwd 
met  Catharina  Begijn;  zijn  vroegere  echtgenooten 
waren  Magdalena  Geens  en  Mag  dalena  Jacobs. 
Treffen  wij  hem  in  1625  nog  aan  als  wonende  op 
de  stadssteenhouwerswerf  aan  den  Groenen  Burg- 
wal, waar  ook  zijn  vader  gewoond  had,  in  1639 
vinden  wij  hem  op  de  Brouwersgracht,  ofschoon 
er  voor  zijn  verhuizing  toen  nog  geen  noodzake- 
lijkheid kon  hebben  bestaan.  Immers  het  is  zeker 
dat  het  huis  en  erve  waar  hij  eerst  verblijf  had 
gehouden  pas  in  1641  „geapproprieerd  werd  tot 
staelhofif  voor  de  verweryen  van  sayen  etc.” 

Met  Pieter  de  Keyser  nemen  wij  afscheid  van 
de  Hollandsche  beeldhouwersgeneratie,  sedert  1591 
te  Amsterdam  werkzaam.  In  1650  komt  de  Vlaming 
Artus  Quellijn  te  Amsterdam,  om  de  versierselen 
van  het  Raadhuis  te  maken.  Het  zou  belangrijk 
zijn,  indien  de  overwegingen,  die  tot  het  ontbieden 
van  Quellijn  en  zijn  gezellen  geleid  hebben,  ons 
bekend  waren.  Nu  kan  men  slechts  gissingen  wagen. 
De  meest  aannemelijke  zal  wel  deze  zijn,  dat  Jacob 
van  Campen,  die  met  het  ontwerpen  van  het  ge- 
bouw belast  was,  Pieter  en  Willem  de  Keyser  niet 
de  geschikte  mannen  achtte,  om  zulke  monumentale 
werken  uit  te  voeren,  als  hij  voor  zijn  Raadhuis 
noodig  had.  Dat  het,  van  den  aanvang  af,  in  zijn 
bedoeling  heeft  gelegen,  de  beeldhouwkunst  in 
ruime  mate  tot  opluistering  van  het  gebouw  te 
doen  bijdragen,  is  niet  twijfelachtig. 

V'aarom  zijn  keus  op  den  Antwerpschen  beeld- 
houwer viel,  weten  wij  niet.  De  Zuid-Nederlandsche 
kunst,  die  met  Rubens,  \’^an  Dyck  en  hun  tijd- 
genooten  in  de  eerste  helft  der  1 7e  eeuw  tot  zoo 
grooten  bloei  kwam,  werd  in  de  \'ereenigde  Pro- 
vinciën hoog  gewaardeerd;  hare  voortbrengselen 
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stonden  hij  de  tijdgenooten  hier  te  lande  in  grooter 
achting,  dan  de  meesterwerken  onzer  eigen  schil- 
derschool. Reeds  Amalia  van  Solms  had,  toen  in 
de  Oranjezaal  van  het  Huis  ten  Bosch  Fredcrik 
Hendrik  gevierd  moest  worden,  de  hulp  van  Jor- 
daens  en  Tuldens  ingeroepen.  Te  verwonderen 
is  het  daarom  niet,  dat  ook  de  Burgemeesteren 


ders  niet,  dat  het  publiek  zich  met  hun  zaken 
bemoeide. 

Ook  had  men,  twee  en  een  halve  eeuw  geleden, 
een  ander  begrip  van  vaderlandsliefde  dan  thans. 
Het  naar  Nederland  roepen  van  de  beste  kun- 
stenaars uit  het  buitenland,  ter  opluistering  van 
gebouwen,  die  bestemd  waren  de  heugenis  der 
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van  Amsterdam,  toen  zij  een  gedenkteeken  voor 
den  Munsterschen  vrede  wilden  stichten,  een  beeld- 
houwer van  naam  uit  Vlaanderen  deden  komen. 

Als  in  onzen  tijd  iets  dergelijks  geschied  ware, 
zou  er  moord  en  brand  geschreeuwd  zijn  over 
«en  dusdanige  miskenning  der  nationale  kunst. 
Doch  in  de  17e  eeuw  was  dit  anders.  Dagbladen 
ontbraken  nog  en  daarenboven  duldden  de  regeer- 


groote  gebeurtenissen,  die  toen  beleefd  werden, 
voor  het  nageslacht  levendig  te  houden,  gold  als 
een  groote  verdienste. 

En  men  zou,  ook  thans  nog,  onbillijk  zijn,  wan- 
neer men  anders  oordeelde.  Want  het  moet  erkend 
worden,  de  Vlaamsche  kunst  der  1 7e  eeuw  was 
veel  decoratiever  dan  die  der  Noordelijke  Neder- 
landen. Daarenboven  was  zij  bij  uitnemendheid 
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Haar  eigenaardigheden  komen  in  de  tal- 
rijke beeldhouwwerken  uit  des  meesters 
eersten  tijd,  die  haast  alle  voor  kerken 
bestemd  waren,  nog  niet  ten  volle  uit. 
Eerst  zijn  te  Amsterdam  gemaakte  werken 
toonen  ons  hem  in  zijn  kracht. 

Ik  zal  hier  geen  uitvoerige  beschrijving  ge- 
ven van  de  g'eheele  versiering  van  het  Stad- 
huis, doch  mij  slechts  tot  enkele  opmerkingen 
bepalen.  Op  gezag  van  Huibert  of  Hubrecht 
Quellijn,  den  in  1619  geboren  broeder  des 
beeldhouwers,  die  in  1655  en  1663  het 
bekende  prentwerk  over  het  Amsterdamsche 
Raadhuis  het  licht  deed  zien,  wordt  in  den 
regel  aangenomen,  dat  al  de  modellen  der 
beeldhouwwerken  van  Artus  afkomstig  zijn. 
Het  is  echter  zeker,  dat  de  Vlaamsche 
beeldhouwer  een  aantal  helpers  met  zich 
bracht,  daar  het  hem  alleen  onmogelijk 
geweest  zou  zijn,  in  den  betrekkelijk  kor- 
ten tijd,  die  hij  te  Amsterdam  doorbracht, 
alles  te  voltooien. 

In  1653-  waren  de  groote  beelden,  op  de 
galerijen  geplaatst,  en  was  de  geheele  ver- 
siering der  Vierschaar  gereed,  terwijl  de  vol- 
tooiing der  groote  gevelfrontispiesen  in 
1656  en  1657  plaats  vond.  Dat  Quellijn 
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geschikt  voor  het  behandelen  der  antiek- 
mythologische  onderwerpen,  die  de  geest 
des  tijds  verlangde.  Toen  de  Nederlandsche 
kunstenaars,  kort  daarna,  gingen  beproeven, 
in  den  geest  der  \^lamingen  te  werken, 
bleek  duidelijk,  hoe  slecht  hen  dit  van  de 
hand  ging.  Al  weder  moet  op  de  leerlin- 
gen van  Rembrandt  gewezen  worden,  om 
dit  aan  te  toonen. 

Toen  Artus  Quellijn  naar  Amsterdam 
werd  geroepen,  had  hij  zich  in  Vlaanderen 
als  beeldhouwer  reeds  een  grooten  naam 
gemaakt.  Als  zoon  van  Erasmus  Quellijn 
(de  oude)  in  1609  te  Antwerpen  geboren, 
had  hij  te  Rome  het  onderricht  genoten 
van  den  vermaarden  Franc;ois  Duquesnoy 
(1594 — 1654),  die  langen  tijd  in  Italië  ver- 
toefd had,  zonder  dat  hij  daardoor  zijn 
oorspronkelijkheid  verloor.  De  werken  van 
Duquesnoy  zijn  met  zorg  naar  de  natuur 
gevolgd,  en  ofschoon  decoratief  van  opvat- 
ting, toch  vrij  van  dat  theatrale,  dat  de 
gelijktijdige  Italiaansche  kunst  kenmerkt. 
Vooral  in  het  boetseeren  van  kinder- 
figuurtjes muntte  hij  uit. 

De  kunst  van  Quellijn  heeft  veel,  wat 
aan  die  van  zijn  leermeester  herinnert. 
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nog  in  1661  te  Amster- 
dam vertoefde,  schijnt  men 
daaruit  te  mogen  opmaken, 
dat  het  fraaie  borstbeeld 
van  burgemeesterDeGraeff 
in  dit  jaar  vervaardigd 
werd.  In  het  geheel  zou 
de  Vlaamsche  beeldhou- 
wer dan  elf  jaar  aan  den 
Amstel  vertoefd  hebben; 
indien  men  nagaat,  hoeveel 
zorg  aan  de  uitvoering 
besteed  is,  dan  ziet  men 
de  onmogelijkheid  in  van 
de  onderstelling,  dat  nie- 
mand anders  dan  hij  zelf 
den  beitel  ge\'oerd  kan 
hebben. 

Wde  waren  nu  de  hel- 
pers, die  Quellijn  ter  zijde 
stonden,  en  hoe^’er  heeft 
zich  hunne  medewerking 
uitgestrekt?  Uit  het  feit, 
dat  Simon  Hosboom  des- 
tijds als  stadssteenhouwer 
genoemd  wordt,  heeft  men 
willen  afleiden,  dat  deze 
de  eigenlijk  ornamentale 
werken,  als  kapiteelen,  fes- 
toenen en  dergelijken  zou 
hebben  uitgevoerd.  Dit  is 
echter  slechts  een  gissing, 
die  nog  grondiger  bewijs 
behoeft.  Rombout  Verhuist 
heeft  tot  de  medewerkers 
van  Quellijn  behoord.  De 
letters  R.  V.  H.,  die  Huibert 
onder  sommige  der  pren- 
ten van  de  beeldhouw- 
werken geplaatst  heeft  en 
die  ook  op  het  beeld  van 
Venus  voorkomen,  kunnen 
niets  anders  dan  de  initialen 
van  dezen  Mechelschen  kun- 
stenaar beteekenen.  Daar 
Verhuist  in  1654,  met 
Willem  de  Keyser,  de 
jongste  zoon  van  Hendrik, 
de  graftombe  van  Tromp 
in  de  Oude  kerk  te  Delft 
maakte,  is  het  zeer  waar- 
schijnlijk, dat  hij,  voor  dien 
tijd,  te  Amsterdam  reeds 
werkzaam  geweest  is. 

Ieder,  die  de  beeldhouw- 
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werken  van  het  Amsterdamsche  Raadhuis  met 
aandacht  beschouwd  heeft,  zal  tot  de  overtuiging 
gekomen  zijn,  dat  verschillende  handen  daaraan 
moeten  hebben  gearbeid.  De  verschillen,  die  men 
ziet  zijn  te  groot,  dan  dat  aangenomen  zou  kun- 
nen worden,  dat  die  alleen  bij  de  overbrenging 
der  modellen  in  marmer  zouden  zijn  ontstaan. 

Het  komt  er  nu  op  aan,  onderscheid  te  maken 
tusschen  datgene  wat  van  Quellijn  en  wat  van 
zijn  helpers  of  leerlingen  afkomstig  is.  Wie,  om 
tot  die  schifting  te  komen,  het  prentwerk  van 
Huibert  opslaat,  ziet  zich  teleurgesteld.  W'ant  de 
initialen  A Q daar  voorkomende,  en  die  men 
gaarne  als  het  waarmerk  van  het  door  den  Ant- 
werpschen  beeldhouwer  eigenhandig  gemodelleerde 
en  gebeitelde  zou  willen  aanzien,  zijn  blijkbaar 
niet  met  een  bepaalde  bedoeling  aangebracht. 
Men  vindt  ze  op  prenten,  die  weinig  van  Artus 
geest  schijnen  weer  te  geven,  doch  mist  ze  op 
andere,  waar  men  ze  met  zekerheid  zoeken  zou. 

De  altijd  gevaarlijke  weg  der  stijlkritiek  moet 
dus  ingeslagen  w'orden,  om  eenig  resultaat  te 
bereiken.  In  de  eerste  plaats  komt  het  er  dan 
op  aan,  om  zoo  goed  mogelijk  vast  te  stellen, 
welke  de  eigenaardigheden  van  Quellijn’s  manier  zijn. 

De  werken  van  zijn  hand,  die  de  Antwerpsche 
kerken  bevatten,  en  die  vóór  1 650  ontstaan  moeten 
zijn,  hebben  voor  de  kenschetsing  van  zijn  talent 
geen  groote  waarde.  Het  beeld  van  den  H. 
Antonius  in  een  der  kapellen  van  de  Lieve 
\'rouwe-kerk,  de  beelden  van  de  HH.  Franciscus 
en  Xaverius  in  de  Jezuïetenkerk,  de  groep  der 
Mater  dolorosa  in  de  St.  Jacobskerk,  die  allen 
als  zijn  werk  gelden,  zijn  staaltjes  van  religieuse 
sculptuur,  die  geen  bijzondere  hoedanigheden  ver- 
toonen.  Zij  konden  evengoed  het  werk  zijn  van 
Faydherbe  of  van  Jerome  Duquesnoy,  den  broeder 
van  Quellijns  leermeester.  Het  is  dan  ook  moeielijk 
te  gelooven,  dat  deze  beelden  de  aandacht  van 
de  Amsterdamsche  stadsregeering  op  hem  ge- 
vestigd hebben. 

Mogen  wij  nu  als  vaststaande  aannemen,  dat  de 
modellen  van  sommige  der  in  gebakken  klei  beeld- 
houwwerken, nu  in  het  Rijksmuseum,  Quellijns 
eigenhandig  werk  zijn,  dan  kunnen  deze  dienen,  om 
ons  het  noodige  licht  te  verschaffen.  Er  bestaat  geen 
zeker  bewijs,  dat  deze  langen  tijd  vergeten  en  ver- 
waarloosde fragmenten  door  Artus  zelf  zijn  geboet- 
seerd, doch  de  meesterlijke  wijze,  waarop  enkele 
behandeld  zijn,  wettigt  toch,  dat  wij  hier  aan  zijn 
vaderschap  denken. 

Quellijn  toont  zich  in  deze  schetsen,  die  wel- 
licht vervaardigd  werden,  om  aan  de  heeren  der 
Amsterdamsche  regeering  reeds  van  te  voren 
eenig  denkbeeld  te  geven  van  wat  de  latere 


marmerwerken  zouden  worden,  een  geheel  ander 
kunstenaar,  dan  in  zijn  Vlaamsche  kerkbeelden. 
Het  is,  alsof  pas  de  klassieke  mythologie,  wier 
behandeling  door  de  Noord-Nederlanders  van  hem 
verlangd  werd,  hem  de  volheid  van  zijn  gaven 
deed  toonen. 

Breed  opgevat,  goed  gecomponeerd,  waar  het 
pas  geeft  de  levendigste  actie  vertoonend,  zijn 
deze  modellen  geheel  doortrokken  van  den  echten 
Vlaamschen  geest,  zooals  die  zich  kort  te  voren 
zoo  schoon  in  Rubens  werk  geopenbaard  had. 
Kracht,  meer  dan  bevalligheid,  spreekt  uit  de 
figuren,  die  eerder  naturalistisch  dan  idealistisch  zijn 
opgevat.  De  hoedanigheden  dezer  modellen  worden 
niet  alle  in  de  uitgevoerde  marmerwerken  terug- 
gevonden. 

Van  deze  marmerwerken  zijn  die  in  de  Vier- 
schaar en  de  godenbeelden  der  galerijen  onge- 
twijfeld de  schoonste.  Misschien  het  eigenaardigst 
toont  zich  echter  Quellijns  talent  in  de  beide 
groote  gevel-frontispiesen.  De  tegenwoordige  be- 
schouwer daarvan,  die  het  marmer  zwart  geworden 
en  ten  deele  zelfs  door  den  tand  des  tijds  ver- 
nield ziet,  kan  zich  geene  voorstelling  meer  maken 
van  het  effect,  dat  zij  opleverden,  toen  het  marmer 
nog  helder  wit  in  zijn  blanke  omlijsting  van 
Bremersteen  glansde.  Toch  wordt  hij  nog  ge- 
troffen door  de  levendige  beweging  der  groepen, 
die  herinnert  aan  het  werk  der  latere  Grieksche 
kunstenaars,  zooals  dat  te  Pergamon  aan  het 
licht  werd  gebracht.  Quellijn  heeft  in  deze  frontis- 
piesen zijn  meesterstukken  geleverd.  Ook  de 
bronzen  Atlas-figuur  op  den  achtergevel  is  een 
prachtig  werk. 

De  andere  beeldhouwwerken  staan  met  deze 
niet  op  één  lijn.  Zoo  hebben  de  vrouwe-figuren, 
op  de  frontispiesen  geplaatst,  iets  plomps,  waartoe 
misschien  het  feit,  dat  men  ze  van  onderen  in  te 
sterke  verkorting  ziet,  veel  bijdraagt.  De  reliefs 
der  galerijen  munten  meer  uit  door  hunne  toe- 
passelijkheid, dan  wel  door  hun  hooge  kunst- 
waarde; ook  de  groepen  in  de  groote  zaal,  boven 
de  einddeuren  zijn  niet  zoo  goed  geslaagd  als 
die  der  frontispiesen. 

Hebben  wij  hier  nu  met  werk  van  Quellijn  te 
doen,  dat  het  aanzijn  dankt  aan  oogenblikken  van 
minder  gelukkige  inspiratie,  of  moet  hier  aan  de 
medewerking  van  helpers  gedacht  worden?  De 
stijlkritiek  laat  ons  hier  in  den  steek,  en  het  is 
te  betwijfelen,  of  hier  wel  ooit  het  gewenschte 
licht  zal  ontstoken  worden.  Immers  het  was  in 
die  dagen  niet  ongewoon,  dat  men  één  beeld- 
houwer omtrent  de  levering  van  al  de  voor  een 
gebouw  benoodigcle  versierselen  gecontracteerd 
werd;  zoo  sloten  de  regeerders  der  stad  Leiden 
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in  1659  met  Rombout  Verhuist  een  overeenkomst 
voor  het  leveren  van  de  beeldhouwwerken  der 
Waag  te  dier  stede.  Daarbij  worden  zoowel  figuiir- 
werk  als  ornamentwerk  tot  In  onderdeden  genoemd. 
Maar  het  zou  gevaarlijk  wezen,  op  gezag  van  dit  stuk 
alles  als  eigenhandig  werk  van  Verhuist  te  willen 


kritiek  te  begeven,  doch  de  beeldhouwwerken  als 
het  werk  van  Artus  en  zijn  leerlingen  te  beschou- 
wen, en  de  beste  scheppingen  daarvan  aan  hem 
zelf  toe  te  schrijven. 

Indien,  wat  ons  vrij  waarschijnlijk  lijkt,  de  eigen- 
lijke ornamentale  werken  van  die  leerlingen  af- 


XRTIS  DE  WITII 
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beschouwen,  omdat  de  gewoonte  des  tijds  mede- 
bracht, dat  ieder  kunstenaar  van  naam  zich  door 
een  aantal  leerlingen  liet  bijstaan. 

Zoo  zal  het  ook  wel  met  Quellijn  het  geval 
geweest  zijn,  en  daarom  doen  wij  misschien  het 
veiligst,  ons  niet  verder  op  de  paden  der  stijl- 


komstig  zijn,  dan  moeten  zich  daaronder  mannen 
van  groot  talent  hebben  bevonden.  Want  niet 
slechts  de  Fabius-fries,  maar  ook  andere  friezen, 
festoenen,  vullingen  en  omlijstingen  zijn  even 
smaakvol  gecomponeerd  als  uitgevoerd.  Overal 
zijn  toepasselijke  zinnebeelden  aangebracht,  aan 


('.  Rijksr 


('s  Rijksmuseum 


handelen,  doen  zij  dit  op  de  zelfde  wijze;  hun 
góden  en  godinnen  zijn  krachtige  gezonde  men- 
schen,  die,  zonder  hunne  attributen,  zeker  niet  voor 
bewoners  van  den  Olympus  zouden  worden  aan- 
gezie.n.  De  virtuositeit  der  behandeling  moet  ver- 
goeden, wat  de  opvatting  aan  verhevenheid  mist. 

De  naturalistische  neigingen  der  Vlamingen 
maakten  hen  al  van  ouds  tot  uitstekende  portret- 
teurs.  Artus  Quellijn  heeft  in  dit  opzicht  de  tra- 
ditiën  zijner  landgenooten  niet  verloochend.  De 
borstbeelden,  die  hij  van  zijn  Amsterdamsche  be- 


weergeeft.  Hij  had  die  vaardigheid  ongetwijfeld 
verkregen  bij  zijn  leermeester  Duquesnoy,  die 
daarv'oor  beroemd  was.  De  marmeren  pilasters 
onder  het  orgel  der  Nieuwe  Kerk  zijn  door  Quellijn 
in  1652  met  kinderfiguurtjes,  die  tusschen  muziek- 
instrumenten, bloemen  en  vruchten  geplaatst  werden, 
versierd.  Hier  toont  de  meester  zich  in  zijn  volle 
kracht,  en  zelfs  Duquesnoy,  die  in  dergelijk  werk 
zoo  uitmuntte,  heeft  nooit  iets  beters  geleverd. 

i)  Zie  hien'oor:  Resfeering  en  Historie,  blz.  81. 
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planten-,  dieren-  en  delfstofrijk  ontleend  en  van 
zorgvuldige  bestudeering  der  natuur  blijk  gevend. 

Deze  realistische  opvatting  is  ook  Quellijn  zelf, 
in  zijn  groote  scheppingen,  eigen,  ofschoon  de 
behandelde  onderwerpen  misschien  tot  een  idea- 
listische opvatting  hadden  kunnen  leiden.  Deze 
vermenging  van  werkelijkheid  en  verbeelding  is 
echt  17e  eeuwsch,  en  een  der  kenmerken  der 
Vlamingen  uit  dien  tijd.  \^ooral  Rubens  en  zijn 
school  hielden  er  van. 

Waar  Rubens  en  Quellijn  de  mythologie  be- 


schermers, de  burgemeesters  Huydecooper  van 
Maarssev^een  en  De  Graeff  i)  vervaardigde,  ook  de 
reliefportretten  van  den  laatsten  en  van  zijne 
echtgenoote  Catharina  Hooft  zijn  met  smaak  en 
zorgvuldig  uitgevoerd.  De  drie  laatste  werken, 
in  het  Rijks-Museum  te  Amsterdam  deel  uitma- 
kende van  de  verzameling  die  aan  het  Koninklijk 
Oudheidkundig  Genootschap  toebehoort,  zijn  in 
r66o  en  1661  vervaardigd.  Het  eerste  gaf  Vondel 
aanleiding  tot  een  gedicht. 

Uitnemend  slaagt  Quellijn,  als  hij  kinderfiguurtjes 


BEELDHOUWKUNST 


109 


Ook  onder  het  rugfpositief  van  het  orgel  komen 
zulke  kinderfiguurtjes  voor  die  misschien  van 
Verhuist  zijn,  terwijl  de  architraven  en  friezen 
met  allerlei  lofwerk  prijken,  dat,  zoo  wat  vinding 
als  uitv^oering  aangaat,  voortreffelijk  is. 

Het  Raadhuis  bevat,  in  zijn  beeldhouwwerken, 
tallooze  kindergroepjes  in  de  meest  verschillende 
houdingen,  waarvan  die  bij  het  beeld  van  Venus 
geplaatst  en  door  Verhuist  gebeiteld,  de  voor- 
treffelijkste zijn. 

Te  Amsterdam  was  Quellijns  portretkunst  en 
zijn  vaardigheid  in  het  maken  van  kinderfiguren 
na  zijn  vertrek  van  den  meesten  invloed.  Zijne 
eigenlijk  monumentale  scheppingen,  waar  idealisme 
en  naturalisme  op  zulk  een  eigenaardige  wijze 
gepaard  gingen,  lokten  later  niet  tot  navolginguit. 

Misschien  moet  dit  daaraan  toegeschreven 
worden,  dat  de  beeldhouwkunst,  na  1660,  te 
Amsterdam  weinig  anders  te  doen  krijgt,  dan  het 
maken  van  grafteekenen  voor  gevallen  zeehelden. 
Wanneer  enkele  malen  monumentale  skulptuur  aan 
bouwwerken  moet  worden  aangebracht,  b.v.  in 
de  frontispies  van  het  in  1661  voltooid  gebouw 
der  Admiraliteit  op  het  Prinsenhof,  dan  wendt 
men  zich  blijkbaar  niet  tot  meesters  van  naam, 
doch  vertrouwt  den  arbeid  toe  aan  mannen,  die 
Quellijn  en  zijn  school  in  geenen  deele  nabijkomen, 
ja  daar  in  geen  verband  mee  schijnen  gestaan  te 
hebben.  Ook  de  versierselen  der  frontispiesen 
van  de  in  1655  voltooide  Regulierspoort,  die 
thans  in  het  Rijks-Museum  bewaard  worden,  hebben 
slechts  een  zeer  geringe  kunstwaarde. 

Reeds  vroeger  waren,  in  de  Amsterdamsche 
kerken,  gedenkteekenen  voor  zeehelden  gesticht. 
Wij  hebben  die  voor  Jacob  van  Heemskerk  en  Cor- 
nelis  Janszoon,  in  de  Oude  kerk  reeds  besproken,  en 
toen  op  den  eenvoud  dezer  monumenten  gewezen. 

Na  1650  krijgen  deze  werken  een  ander  karak- 
ter; men  stelt  zich  niet  meer  tevreden  met  op- 
schriften in  min  of  meer  architectonisch  opgevatte 
omlijstingen  tegen  wand  of  pijler  geplaatst,  doch 
stelt  de  gevallen  held  op  een  tombe  liggende,  voor, 
waarvan  het  gedenkteeken  voor  Piet  Hein  het 
eerste  voorbeeld  is. 

Een  gedenkteeken,  op  deze  wijze  behandeld,  is 
dat  door  Jacob  van  Campen  ontworpen  voor  Jan  van 
Galen,  in  de  Nieuwe  kerk.  Deze  zeeheld  sneuvelde 
in  1653,  en  zijn  monument  is  dus  gelijktijdig  met 
dat  voor  Maarten  Harpertszoon  Tromp  te  Delft 
ontstaan,  dat  ook  door  Van  Campen  werd  ont- 
worpen. Van  deze  laatste  schepping  is  Rorabout 
Verhuist,  te  Mechelen  in  1624  geboren,  de  ver- 
vaardiger, terwijl  Willem  de  Keyser  het  relief, 
dat  de  voorzijde  van  de  tombe  vult,  en  dat 
een  zeeslag  voorstelt,  beitelde.  Deze  beide  kunste- 


naars zijn  ook  te  Amsterdam  werkzaam  ge- 
weest, om  het  door  Jacob  van  Campen  ontworpen 
grafteeken  voor  van  Galen  te  maken.  Het  beeld 
van  Tromp  is  fraaier  dan  dat  van  Jan  van  Galen, 
wat  bewijst  dat  V^erhulst,  in  zijn  werken  niet  altijd 
' even  hoog  staat. 

De  grafteekenen,  door  Verhuist  te  Amsterdam 
, gemaakt,  zijn  wel  niet  talrijk,  doch  zij  geven  een 
goed  denkbeeld  van  zijn  manier,  die  in  vele  op- 
I zichten  verschilt  van  die,  welke  door  Quellijn  werd 
gevolgd.  De  Mechelsche  kunstenaar  was  een  leer- 
I ling  van  Rombout  Verstappen  en  Frans  van  Loo, 
wier  werken  mij  echter  niet  bekend  zijn;  ook 
wordt  van  hem  gemeld,  dat  hij  in  Italië  zou  ver- 
toefd hebben.  Welke  de  aanleiding  geweest  is, 
dat  Verhuist  naar  Noord-Nederland  kwam,  bleef 
tot  dusverre  onbekend.  De  letters  R V H door 
Huibert  Quellyn  onder  een  paar  zijner  koperplaten 
aangebracht,  bewijzen,  dat  Verhuist  in  het  gevolg 
van  Artus  Quellijn  naar  de  Amstelstad  ging. 

Zijn  biografen  laten  hem  uit  Italië  naar  Den 
Haag  vertrekken,  waar  hij  in  het  St.  Lucasgild 
werd  opgenomen  en  in  1696  stierf.  Van  zijn  mede- 
werking aan  de  versiering  van  het  Amsterdamsche 
raadhuis  spreken  zij  niet.  Toch  wijzen  de  fraaie 
reliefs  met  Adam  en  Eva  en  kinderfiguurtjes  die  met 
doodshoofden  spelen,  en  die,  voor  de  Vierschaar 
van  het  Raadhuis  gemaakt,  nu  in  het  Rijksmuseum 
berusten,  op  Verhuist  als  hun  vervaardiger. 

Het  komt  mij  waarschijnlijk  voor,  dat  Verhuist 
den  meesten  tijd  van  zijn  leven  in  Den  Haag 
heeft  doorgebracht.  Dit  verblijf  in  de  Hofstad  zou 
dan  op  natuurlijke  wijze  verklaren,  hoe  juist  hij 
het  was,  die  door  de  Staten-Generaal,  op  wier 
kosten  de  gedenkteekenen  der  zeehelden  opgericht 
werden,  als  beeldhouwer  werd  gekozen.  Den  Haag 
was  toen  zoo  goed  als  thans  de  plaats,  waar  de 
aanzienlijken  des  lands,  hetzij  ambtelijk,  hetzij  voor 
hun  genoegen,  veel  verkeerden,  ook  al  hadden 
zij  hunne  woonplaatsen  elders.  Zoo  kwam  Ver- 
huist in  allerlei  relaties,  die  hem  belangrijke  op- 
drachten van  particulieren  bezorgden.  Hiertoe 
behooren  de  gedenkteekenen  in  de  kerken  te 
Katwijk-Binnen  (1660),  te  Midwolde  (1664),  te 
Spanbroek  (1668),  te  Stavenisse  (1669)  en  te 
Stedum  (1672). 

Verhuist  had  zijn  werkplaats  in  den  Haag;  hij 
kan  dus  niet  tot  de  Amsterdamsche  beeldhouwers 
gerekend  worden,  zooals  Quellijn,  die,  ofschoon 
ook  Vlaming,  toch  jaren  lang  te  Amsterdam  zijn 
verblijf  heeft  gehouden.  Quellijn  is  de  beeldhouwer 
der  stad  Amsterdam,  Verhuist  die  der  Staten- 
Generaal. 

De  Oude  kerk  bevat  twee  monumenten  van  den 
Haagschen  kunstenaar.  Het  eerste  is  dat  voor 
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Van  der  Zaan,  van  1670,  het  tweede  dat  voor 
Isaac  Sweers,  van  1674.  Beide  gedenkteekenen 
zijn  opschriftborden  van  toetsteen  door  een  wit- 
marmeren versiering  omlijst.  Bij  het  gedenkteeken 
voor  Van  der  Zaan  ziet  men  bovenaan  het  wapen 
van  de  Republiek  der  Vereenigde  Nederlanden 


van  het  gedenkteeken  voor  Sweers  is  in  hoofdzaak 
dezelfde.  Het  reliefportret  is  echter  door  een 
borstbeeld  vervangen.  \’ergeleken  met  de  monu- 
menten van  Heemskerk  en  Cornelis  Janszoon  vertoont 
het  werk  van  Verhuist  een  geheel  andere  op\  at- 
ting,  dan  dat  van  Hendrik  en  Pieter  de  Keyser. 


SPINSTER 

Rijksmuseum 


met  twee  engeltjes  daarnaast.  In  de  omlijsting 
merkt  men  verder  op  het  wapen  van  Van  der 
Zaan,  zijn  reliefportret  en  een  relief  met  een  zeeslag. 
Onderaan  zijn  een  gevleugeld  doodshoofd  en  een 
vuurpot  geplaatst.  De  overige  attributen  zijn 
zeilen,  vlaggen,  netten,  schelpen  en  allerlei  zaken 
op  de  scheepvaart  betrekkelijk.  De  ordonnantie 


Hebben  deze  kunstenaars  aan  de  architectuur  de 
eereplaats  ingeruimd,  \’erhulst  werkt  haast  uit- 
sluitend door  de  sculptuur.  Een  paar  lijstwerken 
tot  afsluiting  van  de  opschriftplaat,  ziedaar  alles, 
wat  aan  het  monument  van  Sweers  aan  architec- 
tonische motieven  te  vinden  is,  terwijl  dat  voor 
Van  der  Zaan  nog  schaarscher  daarmede  bedeeld 
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werd.  Daarentegen  is  aan  kinderfiguurtjes,  attri- 
buten van  het  zeewezen,  cartouches,  festoenen, 
wapens,  enz.  geen  gebrek,  en  zijn  die  tot  even 
losse  als  smaakvolle  composities  te  samen  geschikt. 
Al  het  beeldhouwwerk  is  meesterlijk  behandeld, 
minder  breed,  dan  wij  het  bij  Quellijn  zien,  maar 


te  Spanbroek,  dat  misschien  als  het  fraaiste  der 
drie  mag  gelden,  omdat  de  overlading  met  attri- 
buten, die  de  Amsterdamsche  kenmerkt,  daar  ver- 
meden is. 

Een  borstbeeld  van  Jacob  van  Reigersbergh, 
dat  als  model  voor  een  marmeren  gediend  heeft, 


MANSPORTRET 
('s  Rijksmuïieuiii 


vrij  van  alle  kleingeestigheid.  De  kinderfiguurtjes 
hebben  losse  houdingen,  de  attributen  en  de  reliefs 
in  cartouches,  die  zeeslagen  voorstellen,  zijn  ge- 
trouw naar  de  werkelijkheid  gevolgd  en  met  de 
uiterste  zorg  bewerkt. 

Kleiner  dan  deze  gedenkteekenen,  doch  op 
dezelfde  wijze  opgevat  is  het  monument  in  de  kerk 


berust  in  het  Rijksmuseum.  Hier  komt  het  ge- 
voelige modelé  van  Verhuist  nog  beter  uit,  dan 
in  zijn  grootere  werken. 

Welk  een  meester  Verhuist  was,  blijkt  het 
beste,  als  men  zijn  werk  vergelijkt  met  het  monu- 
ment voor  Van  der  Hulst,  door  Artis  de  V'ith  in 
1666  in  de  Oude  kerk  opgesteld.  Hier  ziet  men  den 
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zeeheld  in  liggende  houding,  omgeven  door  vlag- 
gen en  oorlogstuig.  Bij  hem  staan  twee  treurende 
kinderen,  die  zijn  wapen  vasthouden,  waarboven 
een  relief  is  aangebracht,  dat  een  zeeslag  verbeeldt. 
Boven  hem  houden  twee  vrouwen  met  bazuinen 
het  wapen  der  \"ereenigde  Nederlanden,  dat  door 
twee  ankers  vergezeld  wordt.  De  engelen  en 
geniën  zijn  hier  al  zeer  onbeholpen  en  de  geheele 
compositie  is  weinig  smaakvol.  \’an  dezen  De 
With  is  mij  geen  ander  werk  bekend;  ook  om- 
trent zijn  levensgeschiedenis  tast  ik  geheel  in  het 
duister. 

Verhuist  vervaardigde  het  monument  voor  De 
Ruyter,  in  de  Nieuwe  kerk,  dat  in  i68i  gereed 
kwam.  Hier  is  een  tombe  als  hoofdmotief  gekozen, 
die  tegen  een  architectonisch  behandelde  wand 
geplaatst  werd.  De  ordonnantie  is  van  de  Tos- 
kaansche  orde  en  bestaat  uit  zwart,  rood  en  wit 
marmer.  Links  staat  het  reliefbeeld  van  de  voor- 
zichtigheid, rechts  dat  van  de  standvastigheid.  Het 
paneel  in  het  midden  vertoont  de  faam,  wapens, 
een  zeeslag  en  engeltjes,  alles  in  relief.  De  Ruyter 
ligt  op  de  tombe  uitgestrekt  met  twee  tritons 
achter  zich.  Bij  deze  ordonnantie  hebben  den 
Vlaamschen  meester  wellicht  de  altaren  in  de 
kerken  van  zijn  vaderland  voor  den  geest  gestaan. 
De  plaats  voor  het  gedenkteeken  gekozen,  aan 
de  oostzijde  van  het  koor,  bracht  hem  misschien 
op  dit  denkbeeld,  i) 

Het  kan  niet  ontkend  worden,  dat  de  Toskaan- 
sche  kolom-  en  pilaster-architectuur  van  den  ach- 
terwand (misschien  door  Adriaan  Dorsman  ontwor- 
pen) een  droogen  indruk  maakt,  en  weinig  in 
harmonie  is  met  de  eigenlijke  tombe.  Verhuist 
heeft  wel  getracht,  door  tusschen  de  kolommen 
decoratief  beeldwerk  aan  te  brengen,  dit  gebrek 
te  verhelpen,  doch  hij  is  daar  niet  in  geslaagd. 
Daarenboven  zijn  de  allegorische  vrouwefiguren, 
die  de  Wijsheid  en  de  Standvastigheid  verbeelden 
niet  in  Verhulsts  beste  manier,  en  vullen  zij  de 
ruimte,  die  zij  moeten  versieren,  slechts  gebrek- 
kig.  Weinig  beter  is  de  faam  in  het  midden,  boven 
de  cartouche  met  den  zeeslag.  Het  liggende  beeld 
van  De  Ruyter  is  Verhuist  wel  waardig;  de  daar 
achter  geplaatste  blazende  tritons  kunnen  een 
vergelijking  met  die  van  Quellijn  doorstaan. 

Daar  Verhuist  niet  onder  de  Amsterdamsche 
beeldhouwers  in  den  eigenlijken  zin  des  woords 
kan  gerekend  worden,  blijven  zijne  overige  werken, 
die  allen  buiten  de  hoofdstad  zich  bevinden,  hier 
onbesproken. 

Als  houtsnijder  was  in  het  midden  der  zeven- 
tiende eeuw  Albert  Vinekenbrinek  werkzaam.  De 


levensgeschiedenis  van  dezen  meester  is  grooten- 
deels  in  duister  gehuld.  Als  zijn  geboortejaar 
wordt  1604,  als  het  jaar  van  zijn  overlijden  1664 
genoemd.  Zijn  schepping  is  de  predikstoel  in  de 
Nieuwe  Kerk,  die  in  1649  gereed  kwam.  Deze 
predikstoel  i)  is  vooral  daarom  merkwaardig,  omdat 
hij  blijk  geeft  van  een  streven  naar  overeenstem- 
ming met  de  middeleeuwsche  vormen  der  kerk. 
Er  is  hier  wel  is  waar  geen  sprake  van  een 
archeologische  bestudeering  der  middeleeuwen  op 
de  wijze,  zooals  die  in  onzen  tijd  gebruikelijk  is; 
maar  meer  van  een  onbewust  volgen,  dat  zich 
vooral  in  de  bekroning  van  het  klankbord  open- 
baart. Dapper  vermeldt,  dat  deze  predikstoel 
gevolgd  is  naar  een  vroegere,  die  in  1645  ver- 
brandde. 

Het  is  Vinekenbrinek  gelukt,  de  vormen  der 
I eeuwsche  Renaissance  met  enkele  Gothische 
op  zoo  bevredigende  wijze  te  versmelten,  dat 
een  even  smaakvol  als  oorspronkelijk  geheel  ont- 
stond. 

De  predikstoel  is  een  bijzonder  rijk  kunstwerk. 
De  kuip  wordt  door  zes  engelen,  bij  wijze  van 
hermen  gedragen.  Op  de  hoeken  zijn  de  beelden 
van  Standvastigheid,  Hoop,  Liefde,  Geloof,  Gerech- 
tigheid en  Waarheid  geplaatst.  De  paneelen  daar- 
tusschen  prijken  met  perspectivische  Jonische 
zalen,  waarin  kleine  figuurtjes  de  Werken  der 
Barmhartigheid  verbeelden.  De  trapleuningen  zijn 
bijzonder  rijk;  engelen  als  hermen  opgevat  vormen 
de  hoofdbalusters.  Overigens  vertoonen  de  leu- 
ningen bladwerk,  door  gekronkelde  touwen  met 
gevleugelde  kinderen  gedekt. 

Tegen  den  pijler  van  de  kerk,  waaraan  de 
predikstoel  bevestigd  is,  bevinden  zich  drie  ge- 
sneden houten  paneelen.  Het  middenste  verbeeldt 
een  rustieke  hal  met  het  Laatste  Oordeel,  en  een 
gevleugeld  doodshoofd  daarboven.  Links  is  de 
gelijkenis  der  Wijze  en  Dwaze  Maagden,  rechts  die 
der  Talenten  aangebracht.  Tegen  de  kuip  werden 
de  evangelisten  met  hun  attributen  geplaatst. 

Het  klankbord  is  aan  de  onderzijde  rijk  besneden. 
Het  wordt  bekroond  door  een  koepelgebouw  van 
twee  verdiepingen,  waarbij  Vinekenbrinek  in 
Gothischen  trant  heeft  willen  werken.  Op  de 
galerijen  en  in  de  deuren  ziet  men  kleine  figuurtjes 
in  de  kleeding  des  tijds.  Op  de  hoeken  staan  ge- 
vleugelde naakte  figuren  met  attributen  onder 
troonhemels. 

Als  een  werk  van  Vinekenbrinek  beschouw  ik 
ook  de  meesterlijk  gesneden  fries,  die  het  omstreeks 
1646  in  de  O.  Z.  kapel  gemaakte  eikenhouten  por- 
taal versiert.  Hier  is  van  Gothische  motieven 


^)  Zie  Groei  en  IJioei,  blz.  201. 


) Zie  hiervoor:  Groei  en  Bloei  der  8tad,  blz.  198. 
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niets  te  bespeuren.  Misschien  is  ook  het  snijwerk 
der  eikenhouten  binnenportieken  in  de  N.  Z. 
Kapel  en  in  de  Westerkerk  van  Vinckenbrincks 
hand. 

De  beelden  van  het  Doolhof  op  de  Prinsen- 
gracht, waarvan  er  nog  een  paar  in  het  Rijks- 
Museum bewaard  worden,  worden  mede  gezegd, 
van  Vinckenbrinck  afkomstig  te  zijn.  Ciroote  kunst- 
waarde kan  men  er  niet  aan  toekennen. 

Als  een  Amsterdammer  van  geboorte  wordt 
Bartholomeus  Eggers  genoemd,  en  wij  mogen 
hem  dus  niet  met  stilzwijgen  voorbij  gaan,  ofschoon 
de  hoofdstad  geen  ontwijfelbare  werken  van  hem 
bezit,  behalve  een  buste,  die  in  het  Rijksmuseum 
bewaard  wordt. 

Een  kunstenaar  van  veel  beteekenis  is  Eggers 
niet  geweest,  hoewel  hij  bij  zijn  tijdgenooten 
een  groeten  naam  heeft  gehad.  De  Staten- 
Generaal,  die  in  den  regel  de  grafteekenen  bij 
Verhuist  bestelden,  droegen  hem  in  1665  het 
maken  van  het  monument  voor  den  admiraal 
Jacob  van  Wassenaar  van  Obdam,  dat  in  de 
Groote  Kerk  van  ’s-Gravenhage  geplaatst  werd,  op. 
Dit  gedenkteeken  kwam  in  1O67  gereed.  De 
opvatting  van  Eggers,  die  den  admiraal  niet,  als 
gewoonlijk,  liggend  heeft  voorgesteld,  doch  hem 
overeind  plaatste,  en  hem,  onder  een  baldakijn, 
door  vrouwebeelden  en  ander  bijwerk  omgaf,  is 
niet  naar  den  hedendaagschen  smaak,  die  de  een- 
voudiger kunst  van  X'^erhulst  verkiest.  Daaren- 
boven staat  ook  in  technisch  opzicht  Egger  s werk 
bij  het  beste  van  Verhuist  achter.  De  lof,  die  de 
Amsterdamsche  kunstenaar  met  zijn  reÜefs  voor 
de  Waag  te  Gouda  inoogstte,  schijnt  ons  thans 
overdreven. 

Doch  in  de  17e  eeuw  oordeelde  men  anders. 
De  Groote  Keurvorst  van  Brandenburg  toonde 
zich  zulk  een  bewonderaar  van  Eggers  talent,  dat 
hij  den  beeldhouwer  vele  bestellingen  deed,  en 
hem  in  1687  zelfs  overhaalde,  om  als  verblijfplaats 
Berlijn  te  kiezen.  Daar  heeft  Eggers  de  marmeren 
beelden,  in  de  zoogenaamde  Witte  Zaal  van  het 
slot  te  Berlijn  gemaakt,  die  de  Brandenburgsche 
keurvorsten,  Romeinsche  en  Duitsche  keizers  voor- 
stellen. Deze  werken  zijn  niet  in  staat,  het  minder 
gunstig  oordeel,  dat  naar  aanleiding  der  Neder- 
landsche  scheppingen  over  Eggers  werd  uitge- 
sproken, te  veranderen.  Ofschoon  daarvoor  geen 
bewijs  te  vinden  is,  meen  ik  ook  de  groep,  die, 
in  het  laatst  der  17e  eeuw  op  Hendrik  de  Keyser’s 
poort  van  het  Rasphuis  geplaatst  werd,  aan  Eggers 
te  moeten  toeschrijven.  De  beide  naakte  tuchte- 
lingen  en  de  zittende  figuur  der  gerechtigheid  zijn 
wel  in  zijn  trant.  In  1663  was  de  groep  nog  niet 
op  de  poort  geplaatst.  Wij  vinden  haar  het  eerst 


afgebeeld  op  een  prent  van  Schenk,  die  omstreeks 
1700  moet  zijn  gemaakt. 

Eggers  is,  meer  dan  Verhuist,  een  man  geweest, 
die  met  zijn  tijd  medeging.  Leeft  in  den  Vlaam- 
' schen  kunstenaar  zoo  goed  als  in  zijn  landgenoot 
Artus  Quellijn,  nog  de  geest  van  Duquesnoy  voort, 
: Eggers  sluit  zich  aan  bij  de  pompeuse,  theatrale 

' richting,  die  Bernini  in  Italië  tot  vader  heeft,  en 
I die  door  den  smaak  van  Lodewijk  XIV  weldra 
^ in  geheel  Europa  de  overhand  kreeg.  Een  ver- 
I gelijking  van  de  borstbeelden  door  Quellijn  en 
Eggers  vervaardigd,  en  thans  in  het  Rijks-Museum 
berustende,  doet  dit  verschil  van  opvatting  duide- 
i lijk  uitkomen.  Zijn  Quellijn  en  Verhuist  nog  echte 
17e  eeuwers,  in  Eggers  werk  proeft  men  reeds 
i de  i8e  eeuw. 

Dat  er,  in  de  laatste  jaren  der  17e  eeuw,  ver- 
schillende andere  beeldhouwers  te  Amsterdam 
moeten  zijn  werkzaam  geweest,  is  tamelijk  zeker. 
Hunne  werken  noch  hunne  namen  kunnen  ech- 
I ter  den  geschiedvorscher  belang  inboezemen, 
want  hun  kunst  is  niets  dan  een  min  of  meer 
gelukte  navolging  van  wat  in  Frankrijk  toen 
smaak  was. 

Een  viertal  kleine  beeldjes  in  het  Rijks-Museum 
doen  de  wisseling  van  den  smaak  duidelijk  zien. 
Een  mansportret  en  een  spinster,  die  misschien 
ook  een  portret  is,  vertoonen  nog  de  gezonde 
opvatting  van  vroeger.  Maar  dat  een  Amsterdamsch 
patriciër  en  zijn  vrouw  zich  als  Mars  en  Venus 
deden  afbeelden,  zooals  de  twee  andere  beeldjes 
toonen,  bewijst,  dat  de  gemaniereerde  Fransche 
kunst  hier  al  te  spoedig  veld  won. 

Zoo  zien  wij  dan  de  Amsterdamsche  beeldhouw- 
kunst, die  met  Hendrik  de  Keyser  begint,  op  het 
einde  der  17e  eeuw  een  langzamen  dood  sterven. 
Haar  voortbrengselen  stonden  zeker  niet  op  één 
lijn  met  die  der  toenmalige  schilders,  doch  zij 
verdienen  meer  aandacht,  dan  er  tot  dusverre 
aan  werd  geschonken. 

Kan  men  in  de  werken  van  De  Keyser  nog 
hier  en  daar  iets  vinden,  wat  herinnert  aan  de 
eigenaardig  nationale  opvatting,  die  de  schilder- 
school van  vóór  1650  kenmerkt,  uit  de  scheppingen 
van  Quellijn  en  \'‘erhulst  spreekt  de  Vlaamsche 
traditie.  Voor  decoratieve  werken  leende  de 
\'laamsche  kunst  zich  beter  dan  het  naturalisme 
der  schilders. 

Misschien  is  het  wel  aan  het  Verhulst’s  langdurig 
verblijf  hier  te  lande  te  danken,  dat  zijn  kunst 
vrij  bleef  van  de  baroque  elementen  die  in  het 
werk  zijner  buitenlandsche  tijdgenooten  vallen  op 
te  merken.  Men  eischte  hier,  vóór  alles,  waardige 
deftigheid,  en  Verhuist  wist  die  te  geven.  Eggers 
daarentegen,  die  het  pompeuse  bij  voorkeur  zocht, 
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had  in  het  buitenland  zijn  voornaamste  begun- 
stigers. 

Boven  V'erhulst,  Eggers  en  De  Keyser  staat 
Quellijn,  Aviens  werk  al  de  deugden  en  slechts 
weinige  van  de  gebreken  der  toenmalige  Vlaam- 
sche  kunst  vertoont.  Vergelijkt  men  zijn  vroegere 
scheppingen  in  Zuid-Nederland  met  wat  hij  aan 


den  Amstel  tot  stand  bracht,  dan  mag  worden 
getuigd,  dat  Noord-Nederland,  al  heeft  het 
de  eer  niet  gehad  Quellijn  voort  te  brengen, 
toch  voor  des  meesters  kunst  een  geschikte 
bodem  is  geweest,  een  bodem  die  haar  in 
staat  stelde  haar  schoonste  bloemen  te  doen 
ontluiken. 


en  schreef  9 De* 
cemher  1603. 
A c r t P i e t e r s z 
bracht  heden 
zijn  g’roote 
-■  Anatoniiestuk« 
dat  liij  reeds  se. 
(lert  twee  jaren 
onderhanden 
Iiad,  ter  kamer 
van  het  Chiru- 
gijnsg-ilde.  Men  had  deze  belangrijke  opdracht 
aan  Aert  Pietersz  toevertrouwd,  een  der  beste 
Conterfeiters  van  Amsterdam,  zoon  van  den 
vermaarden  Pi  eter  A ertsen,  in  de  wandeling 
Lange  Pier  genoemd,  die  als  historieschilder 
nog  niet  vergeten  was.  Wel  waren  zijne  altaar- 
stukken uit  Amstenlam's  kerken  vernield,  maar 
menig  verzamelaar  bezat  nog  een  of  ander  werk 
van  zijne  hand.  De  zoon,  (wiens  broeder  P ie  ter 
Pietersz  ook  schilderde)  had  zich  hoofdzakelijk 
aan  het  portretschilderen  gewijd  — de  kerken 
bestelden  niets  meer  — en  was  bij  de  Schutters 
en  andere  corporatien  de  geliefkoosde  kunstenaar. 
Men  w'as  waarschijnlijk  zeer  tevreden  met  zijn 
groote  . Anatomiec;  de  portretten  waren  treffend 
gelijkend,  niemand  was  veronachtzaamd,  het  te 
ontleden  lijk  was  meesterlijk  geteekend  en  het 
geheel  van  een  krachtig  koloriet,  wat  uit  den 
bruine,  evenals  dat  van  zijn  va<ler.  Dr.  Sebastiaan 
Egbertsz  demonstreert  aan  de  negenentwintig 
gildebroeders,  die  hem  omringen,  terwijl  hij  een 


schaar  in  de  rechterhand  houdt.  Deze  schilderij, 
(thans  in  ’s-Rijks  Museum  te  Amsterdam),  is  wel 
een  der  gewichtigste,  die  in  de  eerste  jaren  der 
XVIR  eeuw  te  Amsterdam  gemaakt  wertlen,  en 
voor  ons  een  mijlpaal  op  den  weg  die  de  kunst 
aldaar  in  die  eeuw  zou  doorloopen. 

Het  is  een  portretstuk;  Amsterdam  zou  ook  in 
de  X\dR  eeuw  de  stad  der  portretschilders  bij 
uitnemendheid  zijn.  Natuurlijk  werden  er  overal 
portretten  geschilderd;  en  elke  groote  stad  had 
ook  zijn  grooten  meester  op  dit  gebied.  Haarlem 
zou  weldra  op  zijn  Frans  Hals  kunnen  bogen, 
Leiden  op  zijn  Van  Schoten;  in  's-Gravenhage 
was  men  trotsch  op  Ravesteyn  en  Delft  be- 
roemde zich  op  den  alomgevierden  Mi  ere  velt. 
Utrecht  weder  op  zijn  Moreelse.  Maar  geen 
stad  heeft  zoovele  portretschilders  opgele\'erd  als 
Amsterdam:  en  toen  Rembrandt  zich  in  het  einde 
van  1631  daar  vestigde,  was  het  vooral  als  por- 
tretschilder dat  hij  zich  het  eerst  bij  de  Amster- 
dammers eene  algemeene  bekendheid  verwierf. 
Haarlem  was  de  stad  der  landschapschilders,  te 
Leiden  schiep  Dou  de  richting  die  tot  in  de 
i8e  eeuw  juist  daar  zoo  welig  bloeien  zou:  die 
van  de  uitvoerig  geschilderde  binnenhuizen,  de 
minutieus  gepenseelde  genre  stukjes,  die  in  de  gelikte 
schilderijtjes  van  Louis  Moni  (1698 — 1771)  een 
laatsten  weerschijn  vonden.  Amsterdam  was  in  de 
X\’IR  eeuw  wel  het  brandpunt  der  kunst  in  Noord- 
Nederland;  en  vond  ieder  er  ook  wel  zijn  gading 
— meer  dan  elders  was  het  de  stad  der  portret- 
schilders. 


Men  zoekt  allicht  naar  eene  oorzaak  hiervoor. 
Geene  stad  was  zoo  rijk  aan  inrichtin<ren  van 
openbare  liefdadigheid  als  het  eeuwsche 

Amsterdam:  in  geene  stad  speelde  de  Schutterij 
een  grooter  rol  dan  in  Amsterdam.  En  al  die 
Regenten  van  Armenhuizen  en  andere  instellingen, 
al  die  verschillende  Vendels  der  Schutterij  lieten 
zich  gaarne  op  het  doek  brengen.  Bovendien 
werd  Amsterdam  meer  en  meer  de  rijke  handels- 
stad, en  de  vermogende  kooplieden,  die  de  kunst 
beschermden  en  ook  al  langzamerhand  hunne 
huizen  met  kunstwerken  vulden,  dachten  er  toch 
in  de  eerste  plaats  aan,  hunne  conterfeitselen  in 
hunne  salons  te  doen  prijken. 

Ook  werd  een  portret  altijd  of  meestal  ten- 
minste, beter  betaald  dan  andere  schilderijen,  en 
eerst  in  de  2^  helft  der  XVIR  eeuw  konden  enkele 
meesters  die  het  landschap  of  het  genre  beoefen- 
den wat  betere  prijzen  bedingen.  De  historie- 
schilders kwamen  er  {met  eenige  uitzonderingen) 
meest  het  slechtste  af.  \\'‘ant  niet  altijd  was  er 
gelegenheid  een  Stadhuis  met  schilderijen  te  ver- 
sieren zooals  in  1655  het  Raadhuis  op  den  Dam, 
en  eerst  tegen  het  midden  der  XMR  eeuw  be- 
gonnen de  aanzienlijken  hunne  zalen  met  geschil- 
derde plafonds  te  versieren.  Met  het  portretschil- 
deren had  men  nog  het  eerst  kans  wat  te  verdienen ; 
zelfs  de  mindere  man  gevoelde  behoefte  zijne 
beeltenis  aan  zijne  kinderen  achter  te  laten. 

Hoe  het  ook  zij,  Amsterdam  telt  een  zeer  groot 


aantal  uitmuntende  portretschilders  onder  zijne 
kunstenaren. 

Nog  zij  hier  op  één  feit  opmerkzaam  gemaakt. 
Zooeven  zeide  ik:  Amsterdam  was  in  de  X\riR 
eeuw  wel  het  brandpunt  van  de  kunst  en  den 
kunsthandel  hier  te  lande.  Maar  slechts  een 
klein  aantal  groote  kunstenaars  is  daar  geboren. 
De  beste  kunstenaars,  die  daar  hun  leven  sleten, 
kwamen  van  buitenaf;  en  niet  uit  kleine  plaatsen, 
neen,  uit  steden  waar  een  ontwikkeld  kunstleven 
bloeide  en  St.  Lucasgilden  bestonden,  Rem- 
b randt  uit  Leiden,  Ruisdael  uit  Haarlem^ 
Bol,  Maes  uit  Dordrecht,  Pieter  de  Hoogh, 
Emanuel  de  Witte,  Simon  de  V'lieger 
uit  Delft  en  Rotterdam-,  - ik  noem  maar  eenigen 
uit  velen.  En  al  ging  het  niet  allen  naar  den  vleesche, 
zij  bleven  er  toch  bijna  altijd  tot  aan  hunnen  dood. 
Hoe  jammer  dat  juist  van  deze  stad  de  registers  van 
het  .St.  Lucasgilde  zoo  spoorloos  verdwenen  zijn. 
Nauwgezet  en  omvangrijk  archiefonderzoek  heeft 
intu.sschen  in  de  laatste  jaren  trachten  te  voorzien 
in  de  leemten  van  onze  kennis  betreffende  de 
Amsterdamsche  Schildersbent. 

Men  verwachte  intus.schen  geene  volledige 
geschiedenis  der  honderden,  haast  zeide  ik  dui- 
zenden schilders  die  tusschen  1600 — 1700  hier 
bloeiden.  Slechts  op  de  besten,  alleen  op  hun 
voornaamste  werken  zal  ik  kunnen  wijzen,  om 
niet  de  mij  aangewezen  ruimte  te  overschrijden. 


aat  ons  eerst  zien  wat  er 
in  de  eerste  30  Jaren  der 
X\'II^  eeuw  in  de  Amstclstafi 
geschilderd  werd;  vóór  die 
meester  zich  daar  vestigde, 
die  bijna  allen  met  zich 
medesleepte,  die  ongemerkt 
op  bijna  iedcren  schilder  zijn 
in\loed  deed  gelden:  vóór 
Rembrandt  voor  goed  van 
Leiden  naar  Amsterilam  trok. 

Wij  vinden  er  eerst  een  reeks  \-an  portrettisten. 
De  oude  Ketel,  wiens  groote  schutterstukken 
als  vermaarde  kunstwerken  op  de  Doelens  ge- 
toond werden,  en  die  als  een  der  grootste  meesters 
geprezen  werd,  begon  omstreeks  1600.  volgens 
van  Mander.  zonder  penscelen  met  de  voeten 
i vingeren  en  duym  te  schilcleren  en  wekte  de 
verbazing  op  van  alle  aanschouwers.  Het  is  wel 
eigenaardig  dat  een  zoo  uitnemend  kunstenaar 
als  Ketel  in  het  eind  zijns  levens  zulke  »kunstjes  ; 
begon.  Maar  de  ernstige  bewondering  van  van 
Mander  is  zoo  groot,  dat  men  wel  kan  aan- 


nemen. dat  Ketel  en  zijn  kunst,  die  men  bij  de 
aanzienlijkste  ; const-liefdighe  Heeren<  kon  zien, 
in  dien  tijd  zeer  bijzonder  de  aandacht  trokken. 
Ketel  was  wel  geen  Amsterdammer  (hij  was  in 
1548  te  Gouda  geboren)  maar  had  reeds  sedert 
1581  in  de  Amstelstad  gewoond  en  gewerkt,  en 
vond  er  ook  8 Augustus  1616  na  een  langdurige 
ziekte  zijne  laatste  rustplaats.  Bij  de  geleerden 
was  de  italianiserende  kunst  nog  steeds  in  trek; 
wat  wonder  dat  Ketel ’s  allegorische  stukken 
zeer  gezocht  waren,  en  dat  van  Mander  daar- 
over in  den  breede  uitwijdt?  Thans  is  er  haast 
niets  meer  van  Ketel’s  kunst  over  dan  eenige 
schutterstukken  en  enkele  zeer  fraaie  portretten. 
Het  schijnt  dat  hij  niet  in  Italië  was;  maar  toen 
hij  in  1566 — 1568  in  Frankrijk  werkte,  zag  hij 
zeker  genoeg  gemaniëreerde  kunst,  die  overigens 
ook  in  ons  land  reeds  te  vinden  was.  Ook  in 
Engeland  zag  hij  bij  zijn  oponthoud  aldaar  zonder 
twijfel  reeds  veel  dergelijke  voortbrengselen  der 
Vlaamsche  School  — Frans  Floris  was  toen  de 
groote  man,  die  in  het  Noorden  als  het  voorbeeld 
werd  beschouwd  — en  wij  mogen  gerust  aanne- 
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men  dat  Ketel’s  eigene  zinnebeeldige  composi- 
ties voor  ons  weinig  aantrekkelijks  meer  bezitten 
zouden,  hoe  fraai  ze  ook  geteekend  waren  en 
hoe  diepzinnig  ook  hare  beteekenis  was.  Daaren- 
tegen kunnen  we  ons  nog  met  ongeveinsde 
bewondering  vermeien  in  de  aanschouwing  van 
zijne  prachtige,  ongekunstelde  portretten;  met 
nobelen  eenvoud  gaf  hij  zijne  modellen  weer,  en 
wist  hun  karakter  bijna  zoo  volkomen  uit  te 
drukken  als  eens  zijn  groote  voorganger  Moro 
dit  deed.  Ik  denk  hierbij  vooral  aan  vier  fraaie 


beelden,  waarbij  de  drie  Regenten  van  het  Oude- 
mannen-  en  Wouwengasthuis,  draagt  de  hand- 
teekening  (C.  f)  en  het  jaartal  1618.  Dit 

werk,  sober  van  kleur,  fraai  van  compositie,  toont 
ons  wat  van  der  \'oort  vermocht;  1)  het  staat 
werkelijk  niet  achter  bij  de  beste  werken  \'an 
een  Mi  ere  velt  of  een  Ravesteyn.  W’elk  een 
deftige  waardigheid  heeft  liij  in  de  Regenten 
gelegd!  Hoe  levendig  zien  u die  mannen  aan; 
en  met  welk  een  zekerheid  is  dit  stuk  geschilderd. 
Xog  bezitten  wij  andere  uitstekende  Schutter-  en 
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portretten  van  1590  en  1605  bij  de  familie  Gevers 
te  's-Gravenhage  en  op  Leeuwenhorst,  en  aan  het 
groote  Schutterstuk  van  1588  in  ’s-Rijks  Museum 
met  kapitein  Dirck  Jacobsz  Rosecrans.  Een  dier 
portretten,  i)  dat  van  Maria  Claes  Gaeff,  huis- 
vrouw van  Jacob  Egbertsz  van  Rijn,  gem.  C.  K. 
f.  AN°  1S90  en  het  schutterstuk  vindt  men  hier 
afgebeeld. 

Naast  Ketel  behoorde  Cornelis  van  der 
\’oort  tot  de  hooggeschatte  portretschilders 
van  zijn  tijd.  Ook  hij  was  geen  geboren  Am- 
sterdammer; in  1576  zag  hij  te  Antwerpen  het 
levenslicht,  maar  reeds  in  1592  woonde  hij  te 
Amsterdam,  waar  hij  2 X'ovember  1624  begraven 
werd. 

Zijn  meesterstuk,  een  Ivegentenstuk  met  zes 

I)  Berustende  bij  Douair'*  Gevers  van  Kethel  en  Spaland, 
huize  J.,eeuwenhorst. 


Regentenstukken  van  van  der  \^oort,  helaas 
niet  allen  goed  bewaard,  en  menig  portret  van 
aanzienlijke  Amsterdammers  uit  zijne  dagen  doet  ons 
met  recht  vermoeden  dat  hij  een  der  meest  gezochte 
Meesters  was.  De  twee  portretten  (van  1621),  hier 
afgebeeld,  in  het  bezit  van  den  Heer  J.  Kruseman 
in  ’s-Gravenhage  zijn  prachtige  stalen  zijner  kunst. 
De  man  heeft  in  zijn  elegante  pose  iets  van  een 
van  Dyck;  toch  kan  men  hier  nauwelijks  aan 
diens  invloed  denken,  want  van  der  \’oort  over- 
leed nog  vóór  van  Dyck  Italië  bezocht ! Hij  was 
herhaaldelijk  Deken  van  het  .St.  Lucasgilde  van 
Amsterdam.  U'iens  leerling  hij  was  weten  wij  niet; 
wellicht  is  Ketel  zijn  meester  geweest.  Zelf  had 
hij  een  aantal  leerlingen,  doch  de  meesten  bleven 
ons  slechts  bij  name  bekend. 

i)  Het  is  afgebeeld  in  mijne  Meisterwerke  des  Ryks  Museums, 
Franz  Hanfstangl.  München. 
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Mc-t  Aert  Pietersz.  cn  zijne  groote  Anatomie 
maakten  wij  reeds  kennis.  Ook  hij  schilrlerde 
Regenten-  en  Schutterstiikken,  waarvan  ’s  Rijks- 
Miiseum  en  het  Amsterdamsclie  Stadhuis  nog  goede 
exemplaren  bewaart,  soms  ook  bijbelsche  voorstel- 
lingen, Terwijl  van  der  Voort  zijne  portretten 
met  weinig  kleur  op  ’t  doek  liracht,  zijn  Aert 
Pietersz’  stukken  zeer  krachtig  van  koloriet, 
soms  wel  wat  te  veel  in  't  rood-bruine  o\'ergaandc. 
Aert  Pietersz  was  een  Amsterdammer  kind,  al 
had  hij  ook  een  tijd  lang  met  zijn  vader  te  Ant- 
werpen gewoond.  Hij  was  in  1550  te  Amsterdam 
geboren  en  werd  er  12  Juli  1612  begraven.  Een 
zijner  fraaiste  portretstukken  is  dat  van  de  Over- 
lieden van  het  Lakendrapiersgilde  (den  Lakenhal) 
dat  in  1599  geschilderd  werd.  Jhr.  Dr.  j.  Six 
schreef  voor  ’t  eerst  dit  werk  aan  hem  toe,  naar 
ik  meen  met  recht;  het  draagt  niet,  zooals  het 
Anatomiestuk,  zijne  liandteekening.  Zeker  \*an  hem 
is  het  schutterstuk  \'an  1601-  03,  dat  hier  afge- 
beeld  is  en  in  de  raadzaal  van  het  Amsterdamsche 
Stadhuis  hangt;  het  is  slechts  een  fragment  waar- 
over men  nadere  gegevens  vindt  in  Oud-Holland, 
IV'.  p.  92  en  V,  18,  19. 

W'crner  van  a 1 c k e r t.  wellicht  zijn  leerling, 
mede  een  goed  portretschilder,  behandelde  ook 
andere  onderwerpen.  Ik  zag  eens  een  aardig 
kinderbacchanaal  van  zijn  hand  {1612  gedateerd) 
en  wij  bezitten  in  's  Rijks-Museum  merkwaardige 
genre-achtige  voorstellingen  van  kinderen  en  armen 
die  door  de  Regenten  van  het  Aalmoezeniers- 
weeshuis worden  ingeschreven  of  van  brood,  geld 
en  klcederen  voorzien.  Deze  werken  werden  in 
1626  cn  1627  uitgevoerd;  men  kan  op  de  samen- 
stelling, de  teekening  wan  sommige  liguren  met 
recht  aanmerkingen  maken,  maar  er  ligt  in  de 
levendige  voorstelling  dezer  stukken  eene  eigen- 
aardige aantrekkelijkheid.  Zij  zijn  ook  niet  gemerkt; 
maar  het  is  hoogst  waarschijnlijk  het  werk  van 
Valckert,  aan  wien  Jhr.  Dr.  J.  ,Six  ze  het  eerst 
toeschreef.  Men  vintlt  ze  hiervoren  reeds  in  dit 
werk  afgebeeld.  i) 

In  het  Aartsbisschoppelijk  Museum  te  Utrecht 
zien  wij  den  Zaligmaker,  die  in  een  hollandsche 
straat  de  kinderen  zegent  (1620  gedateerd).  Zijne 
groote  Regenten-  en  Schutterstukken,  thans  in 
’s  Rijks-Museum.  bevatten  meesterlijke,  levensgroote, 
karaktervolle  beeltenissen.  Zijn  vleeschkleur  is 
echter  opvallend  bruinrood.  Valckert  schijnt  zich 
omstreeks  1635  te  Delft  hebben  gevestigd;  ten- 
minste iemand  van  dien  naam  wordt  er  in  dat 
jaar  als  schilder  op  aar<lewerk  vermeld. 

Een  der  gevierdste  meesters  te  Amsterdam  in 


de  eerste  helft  der  XVI R eeuw  was  zeker  wel 
Nicolaes  Eliasz  Pickenoy,  die  zich  gewoonlijk 
maar  Nicolaes  of  Claes  Elias  noemde  en  zoo 
ook  in  onze  kunsthistorie  bekend  geworden  is. 
Het  is  een  allermerkwaardigst  verschijnsel,  dat 
deze  \Tuchtbare  schilder,  ééns  de  lievelingskun- 
stenaar der  Amsterdamsche  Schutterij,  de  van  der 
Helst  van  zijn  tijd,  tot  voor  weinige  jaren  geheel 
in  het  vergeetboek  geraakt  was;  zóó,  dat  men 
zijn  naam  in  geen  enkel  handboek  der  kunst- 
geschiedenis genoemd  vond,  zóó,  dat  zijne  reus- 
achtige doeken  onder  verkeerde  namen  in  de 
weinig  toegankelijke  vertrekken  van  het  Amster- 
damsche Stadhuis  verscholen  bleven.  Whj  hebben 
vooral  aan  de  scherpzinnige  onderzoekingen  van 
.Six  te  danken,  dat  dit  onrecht  hersteld  is,  en 
thans  kan  men  een  twaalftal  zijner  stukken  in 
’s  Rijks-Museum  bewonderen,  terwijl  misschien  zijn 
fraaiste  werk  nog  de  Burgemeesters  kamer  van 
het  Amsterdamsche  ,Stadhuis  versiert.  P'lias, 
hoogst  waarschijnlijk  de  leermeester,  zeker  het 
voorbeeld  van  van  der  Helst,  was  heel  wat 
ongelukkiger  dan  deze  kunstenaar.  De  roem  dien 
de  laatste  behaahle,  deed  de  verdiensten  van  den 
eerste  geheel  vergeten. 

In  1590  of  1591  te  Amsterdam  geboren,  bleef 
hij  die  stad  tot  aan  zijn  dood  bewonen;  hij 
overleed  er  tussclien  1650  -1656.  Het  vroegste 
ons  bekende  werk,  dat  zijne  naamteekening  draagt, 
stelt  de  Regenten  van  het  Spinhuis  voor  cn  werd 
1627  -1628  geschilderd. 

Maar  er  zijn  ongemerkte  portretten  uit  de  jaren 

1620  en  1621,  die  wij  hem  met  zekerheid  mogen 
toeschrijven,  wat  geen  wonder  is;  hij  zal  denkelijk 
reeds  vroeger  geschilderd  hebben,  en  toen  hij 

1621  in  het  huwelijk  trad  werd  hij  ^schilder  ge- 
noemd. W'iens  leerling  hij  was,  is  niet  met  zekerheid 
te  zeggen.  Meesters  als  van  der  Voort,  Aert 
Pietersz  en  \'alckert,  zullen  zeker  niet  zonder 
invloed  op  hem  geweest  zijn,  vooral  van  der 
\'^oort,  die  zeer  vele  leerlingen  had. 

Misschien  heeft  geen  ander  schilder  te  Amster- 
dam zoovele  regenten-  en  schutterstukken  geschil- 
derd als  Elias.  De  Chirurgijns  lieten  zich,  met 
Dr.  Funteyn  als  Prosector,  door  hem  afbeelden 
(1625),  de  regenten  van  het  Spinhuis  deden  het- 
zelfde drie  jaren  later,  de  Wijnkoopers  confrérie 
bezat  in  1626  reeds  een  door  Elias  geschilderd 
stuk  met  hunne  Overlieden,  en  een  tal  van 
Schutterstukken,  waaronder  het  reusachtig  doek 
met  Kapitein  Jan  Claes  V 1 00 s w y ck  van  1 642 
in  de  raadzaal  van  ’t  Stadhuis,  wellicht  zijn  meester- 
stuk, bewijst  hoe  zeer  Elias  gezocht  was,  tevens 
hoe  ijverig  hij  arbeidde.  V'oor  het  eerst  vindt  men 
hier  van  deze  groote  compositie  eene  reproductie, 


i)  Kerkelijk  en  godsdienstig  leven,  blz.  102,  4 en  5. 
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redelijk  geslaagd  als  men  bedenkt  dat  de  photo- 
graphie  in  de  raadzaal  gemaakt  moest  worden. 

Maar  hij  verdiende  zijn  roem  ten  volle.  Al 
heeft  de  behandeling  zijner  honderden  portretten 
iets  stereotieps,  hij  was  het  vooral  die  in  de 
samenstelling  zijner  Schutterstukken  een  grootere 
losheid  bracht,  die  met  overleg  van  de  bonte 
kostumen  zijner  modellen  partij  wist  te  trekken. 
Haarlem  ligt  niet  ver  van  Amsterdam  en  Frans 
Hals  zal  zeker  met  zijne  schutterstukken  niet  door 
zijn  Amsterdamschen  collega  over  het  hoofd  gezien 
zijn.  Zooals  Six  i)  opmerkt,  vertoont  zich  in 
Eli  as’  laatste  werken  niet  onduidelijk  iets  van 
Rembrandt’s  invloed,  aan  wien  zich  nauwelijks 
één  schilder-tijdgenoot  heelt  kunnen  onttrekken. 
Merkwaardig  is  de  overeenkomst  van  Elias'  beste 
portretten  met  de  vroegste  werken  van  van  der 
Helst,  in  wiens  oudste  Regentenstuk  (in  het 
\Valen-Wee.shuis,  gedateerd  1637)  >men  in  over- 
drachtelijken  zin  den  hoogsten  trap  van  ontwikkeling 
van  Elias  vindt. 

Dat  zijne  kunstbroeders  hem  hoogachtten,  be- 
wijst zijn  herhaaldelijk  optreden  als  hoohlman  van 
het  Amsterdamsche  St.  Lucas  Gilde.  Het  aan- 
trekkelijk vrouwenportret  dat  hem  hier  mede  repre- 
senteert, is  in  het  bezit  van  Mr.  R.  W.  j.  Baron 
Pabst  van  Bingerden  in  ’s-Gravenliage.  Het  stelt 
Rinske  Simons  Fortuijn,  vrouw  van  jacob  Jansz. 
Hop  voor  en  werd  in  1620  geschilderd. 

Een  niet  minder  voortreffelijk  portretkunstenaar 
dan  Elias  was  Thomas  de  Keyser,  die  reeds 
vroeg  met  een  kranig  Anatomiestuk  (1619)  de 
aandacht  der  Amsterdammers  had  getrokken.  Hij 
was  te  Amsterdam  (in  1596  of  1597)  geboren, 
en  een  zoon  van  den  beroemden  architekt  en 
beeldhouwer  Hendrick  de  Keyser.  Wie  zijn 
leermeester  was,  is  ons  onbekend;  hij  groeide  op 
in  de  groep  van  der  Voort,  A er  t P i et  e r s z, 
Valckert.  Hoewel  hij  tot  in  het  laatst  van  zijn 
leven  (hij  werd  7 Juni  1667  te  Amsterdam  be- 
graven) nog  schilderde,  is  zijn  oeuvre  betrekkelijk 
klein.  Een  handel  in  >blauwe  steen«,  die  hem 
blijkbaar  grootere  voordeelen  opleverde  dan  zijn 
penseel,  kostte  hem  zeker  te  veel  tijrl.  Dit  is  te 
betreuren,  want  sommige  zijner  portretten  behooren 
tot  het  uitnemendste  wat  onze  school  op  dit  terrein 
opleverde.  Ik  denk  vooral  aan  dat  heerlijke  oude 
vrouwen  portret  te  Budapest,  hier  afgebeeld,  door 
hem  in  1628  geschilderd,  een  waardig  pendant 
van  Rembrandt’s  Elisabeth  Bas,  even  vol  van 
karakter,  krachtig  en  breed  gepenseeld.  Dr.  Th. 
von  Frimmel,  die  over  dit  stuk,  in  het  2e  deel 
zijner  ..Kleine  Gallerie-studieën<  handelt,  zegt 

i)  In  zijn  doorwrocht  opstel  over  Elias  in  Oud-Holland  IV. 


terecht:  >Angesichts  flieser  hohen  Kunst  möchte 
man  sich  fast  eine  Vergleichung  mit  den  grössten 
Namen  der  Bildnissmalerei  erlauben,  so  schlicht, 
einfach,  wahr  und  ungeziert  ist  dieses  Meister- 
stück  ....  Der  Künstler  erreicht  hier  durch  eine 
fleissige  aber  durchaus  geistreiche  Malweise  eine 
herrliche  Wirkung,  die  an  Kraft  kauni  derjenigen 
der  spateren  viel  breiter  und  freier  gemalten 
Portraten  eines  Hals  oder  Rembrandt  nach 
steht.  - Het  is  inderdaad  in  den  volsten  zin 
van  het  woord  een  meesterstuk  van  den  eersten 
rang,  zoowel  wat  opvatting,  teckening,  uitdruk- 
king, als  fijn  doordachte  kleur  betreft.  De  hem 
eigene  fijn  grijze  achtergrond  iierinnert  aan  de 
grijze  achtergronden  op  Rembrandt’s  vroege 
portretten.  Indien  van  iemand,  dan  is  het  van 
de  Keyser  dat  de  jeugdige  Rembrandt  iets 
afgekeken  heeft. 

Toch  is  ons  uit  niets  gebleken,  dat  deze  schil- 
der, wiens  beste  werken  met  Rembrandt’s  kunst 
van  omstreeks  1630 — 1634  zooveel  gemeen  hebben, 
ja  soms  als  kunstuiting  hooger  staan,  met  Rem- 
brandt bevriend,  of  tot  hem  in  eenige  betrekking 
stond.  Over  hoeveel  zwijgen  helaas  de  archief- 
bronnen, hoevele  vragen  op  kunsthistorisch  gebied 
blijven  nog  onbeantwoord! 

Behalve  de  Anatomie  van  1619  — de  Chirurgijns 
zijn  om  een  forsch  geschilrlerd  skelet  gezeten  — 
bezit  ’s  Rijks  Museum  nog  eene  schilderij  waarop 
de  eigenaardige,  levensgroote  portretten  van  twee 
jongens,  ten  voete  uit;  de  accessoires,  o.a.  een 
globe  zijn  reeds  zeer  fraai  van  kleur  (1622  ge- 
ilateerd).  De  beide  schutterstukken  zijn,  vooral 
door  de  ongelukkige  samenstelling,  zijne  't  minst 
geslaagde  werken ; ook  een  paar  levensgroote 
portretten  zijn  minder  aantrekkelijk.  Daarentegen 
bewijst  een  zijner  kleine  ruiterportretten  (ik  ken 
er  een  heele  reeks)  dat  van  den  jeugdigen 
Drossaert  Pieter  Schout,  dat  hij  op  65-jarigen 
leeftijd  het  penseel  nog  even  vast  en  zeker  hanteerde 
als  veertig  jaren  vroeger. 

Het  Mauritshuis  in  ’s-Gravenhage  bezit  twee 
zijner  meesterstukken:  de  kleine  portretjes  van 
vier  Amsterdamsche  Burgemeesters,  vergaderende 
met  het  oog  op  de  komst  van  Maria  Medicis  te 
Amsterdam  (1638)  i).  Het  hoog  gevoel  van  eigen- 
waarde van  zoo’n  Burgervader  is  hier  onnavolgbaar 
uitgedrukt  in  deze  toch  maar  zoo  kleine  portretjes. 
Daarbij  hangt  het  heerlijke  kleine  portret  van  een 
Amsterdamsch  patriciër,  aan  een  met  een  perzisch 
kleed  bedekte  tafel  gezeten.  ( 1 63 1).  Dergelijke  por- 
tretten meest  van  bij  een  tafel  zittende  personen, 
schilderde  de  Keyser  herhaaldelijk.  Een  dergelijk 

i)  Afgebeeld  hiervoor:  Regeering  en  Historie,  blz.  39. 
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RINSKE  SIMONS  FORTUYN,  VROUW  VAN  JACOB  JANSZ.  HOP 
Verzameling  Mr.  R.  \V.  J.  Baron  Pabst  van  Bingerden,  's  Gravenhage 
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mansportret  bezit  Rod.  Kann  te  Parijs;  hier  is  het 
bijwerk  nog  rijker  en  fraaier.  Een  derde  bevindt 
zich  bij  den  bekenden  Berlijnschen  schilder  Ludwig 
Knaus;  anderen  bij  Salting  te  Londen  (1633),  in 
de  Musea  te  Londen,  te  Berlijn,  Rouann  enz.  Een 
prachtig  portretje  is  in  het  Museum  te  Aix  in 
Provence,  dat  wij  hierbij  in  afbeelding  geven  (1636). 
Zeer  eigenaardig  is  een  fraaie  familiegroep  in  de 
coll.  Van  Alen  te  Londen;  de  stoere  patricische, 
gezeten,  heeft  vijf  allerliefste  kinderen  aan  hare 
linkerhand.  Rechts  staat  de  echtgenoot  naar  rlrie 
wegvlicgende  engelkens  wijzende,  drie  ov^erleden 


Ik  zou  in  deze  groep  portretschilders  nog  menig 
meester  van  den  of  3^0  rang  kunnen  opnemen; 
bijv.  Jacob  Lyon  wiens  wat  droog  schutterstuk 
van  1628  in  ’s  Rijks  Museum  te  zien  is,  Eran- 
9ois  Badens,  die  1618  een  schutterstuk  schilderde, 
doch  die  in  dit  jaar  reeds  overleed  en  meer 
historieschilder  was.  Hercules  Sanders  van 
wien  slechts  een  middelmatig  en  laat  werk  (van 
i66i)  in  bovengenoemd  Museum  te  zienis;Dirck 
Santvoort,  wiens  uitmuntende  Regentessen  van 
het  Spinhuis  van  1638  in  s Rijks  Museum  reeds 
Rembrandt’s  invloetl  doen  zien. 


PIETER  I’IETERSZ.  EASTMAN.  1614 


PAULUS  EX  BARNABAS  TE  LYSTRA 
Verzameling  Graaf  Stetzki,  Romanow 


kinderen  aanduidend.  De  prachtige  en  rijke  costumes  Zien  tvij  nu,  wat  Amsterdam  in  dat  eerste  tijd- 

geven  de  Keyser  gelegenheid  zijn  koloristisch  vak  voor  historieschilders  opleverde.  In  de  eerste 

talent  hier  opnieuw  te  uiten.  Het  stuk  is  1634  plaats  denken  wij  hier  aan  Pieter  Pietersz 

gedateerd  (zie  de  afbeelding).  Twee  fraaie,  levens-  1 Lastman,  den  schilder  wien  Ha  r m e n G e r r i t s z, 
groote  portretten  van  163"  ziet  men  in  de  Vergader-  de  gelukkige  Leidsciie  molenaar,  omstreeks  1623 

zaal  der  Remonstrantsche  Kerk  te  Amsterdam.  zijn  begaafden  zoon  Rembrand  t toevertrouwen 

Xog  dient  gezegd,  dat  vroeger  eenige  werken  zou.  Lastman,  in  1583  te  Amsterdam  geboren, 

van  Nicolaas  Elias  aan  de  Keyser  werden  was  in  de  eerste  jaren  der  XVIR  eeuw  leerling 

toegeschreven;  zoo  de  groote  portretten  ten  voeten  van  Gerrit  Pietersz  (Sweelingh)  te  Amster- 

uit  van  Burgemeester  de  Graeff  i)  en  zijne  vrouw  dam  l);  reeds  in  of  vóór  1603  echter  te  Rome. 

in  het  Museum  te  Berlijn. 

i)  Van  dezen  door  van  Mander  geroemden  broeder  van  den 
beroemden  organist  Jan  Pietersz  Sweelingh,  die  een  groot 
T)  Zie  hiervoor;  Regeering  en  Historie,  blz.  65.  schutterstuk  schilderde,  is  ons  geen  werk  bekend. 
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Hij  volgde  dus  de  groote  schare  Nederlanders 
die  alleen  uit  Italië  heil  verwachtten.  Het  was  toen 
de  bloeitijd  van  Caravaggio,  wiens  schelle 
licht-effecten  en  >chiaroscuro«  dat  later  bij  ons  in 
Rembrandt  een  zooveel  grooter  en  fijner  ver- 
tolker zou  vinden,  algemeen  de  aandacht  trok. 
Maar  hij  vond  er  ook  een  vreemdeling  uit  het 
Noorden,  wiens  eigenaardige  kunst  de  Italianen 
boeide  en  hem.  den  Nederlander  nog  meer  aan- 
trok, nog  sympathetischer  was  dan  de  Italiaansche 
kunst,  Adam  Elshaimer.  Diens  landschappen, 
door  de  natuur  geïnspireerd,  meer  dan  die  der 


jaren  voor  ’s  Rijks  Museum  in  Italië  verworven 
stuk:  Jezus,  den  geraakte  genezende,  in  1617,  dus 
na  zijne  terugkomst  uit  Italië  geschilderd.  Het 
landschapje  met  de  vlucht  naar  Egypte,  van  1608 
(Museum  Boymans  te  Rotterdam)  is  wel  ’tfijnst  uit- 
gevoerd, nog  het  meest  aan  Elsheimer  herinnerend. 

In  het  Mauritshuis  te  ’s-Gravenhage  bevindt 
zich  de  opwekking  van  Lazarus  (1622  geschilderd) 
en  in  ’s-Rijks  Museum  nog  eene  grisaille  met 
Izaak’s  offerande.  W^ij  kennen  bovendien  een  groot 
aantal  werken  van  Lastman,  meest  in  Duitsche 
Musea,  die  echter  weinig  verscheidenheid  opleveren. 


JACOB  PYNAS,  162S 


PAULUS  EN  BARNABAS  TE  LYSTRA 
’s  Rijks-Museum,  Amsierdatn 


Italiaansche  schilders,  met  kleine  maar  uitstekend 
geteekende  figuren  — mythologische  of  bijbelsche 
•voorstellingen  — werden  zijne  voorbeelden.  Daarbij 
zag  hij  natuurlijk  veel  eclectische  kunst,  de  Bolog- 
neesche  School  met  hare  akademische  teekening; 
hij  nam  iets  aan  van  alles  wat  hem  aantrok,  doch 
vooral  was  Elshaimer ’s  kunst  het  ideaal  waar 
hij  naar  streefde.  Wij  vinden  in  Lastman’s 
werken  dan  ook  veel  o\'ereenkomst  met  de  merk- 
waardige voortbrengselen  van  den  te  Rome  ont- 
wikkelden Duitscher.  Slechts  zijn  Lastman’s 
landschappen  wat  minder  fijngevoelig,  zijne  figuren 
grover,  ruwer.  Zijne  composities  zijn  soms  zeer 
goed  doordacht:  ik  denk  hier  aan  het  voor  eenige 


Pieter  Pietersz.  Lastman  werd  4 April  1633 
te  Amsterdam  begraven,  i) 

Gelijktijdig  met  hem  werkte  te  Amsterdam  Jan 
Symonsz  Pynas  (1583  — 1631)  die  met  Last- 
man Italië  bezocht  en  zich  daar  met  hem  onder 
den  machtigen  invloed  van  Elshaimer  ont- 
wikkelde. Zijn  werk  dat  in  de  X\''IR  eeuw  door 

i)Juist  dezer  dagen  mocht  ik  Lastman's  hoofdwerk : Paulus 
en  Barnabas  te  Lystra,  waar  Vondel  een  gedicht  van  90  regels 
op  maakte,  dat  hij  aan  Jan  Six  opdroeg,  terugvinden.  Wij  werden 
in  staat  gesteld  van  dit  interessante  stuk,  dat  door  Prof.  Dr.  Graaf 
G.  Mycielski  bij  Graaf  Stetzki,  Slot  Romanow,  Gouv.  Wolbymnië 
(Rusland)  ontdekt  werd,  hier  eene  afbeelding  te  geven.  Het  heeft 
menig  interessant  detail,  maar  de  compositie  is  niet  zeer  gelukkig 
en  het  geheel  is  bont  en  onrustig  van  kleur. 


THOMAS  DE  KEYSER,  1634 


Verzameling  Van  Alen,  Londi 
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geheel  Nederland  en  vooral  te  Amsterdam  zeer 
gezocht  was  en  hoog  in  prijs  gehouden  werd,  is, 
zonderling  genoeg  thans  haast  niet  meer  te  vinden, 
evenmin  als  dat  van  zijn  broeder  Jacob  Pij  nas, 
die  eerst  te  Amsterdam,  later  te  Haarlem  en  te 
Delft  gevestigd  was.  Daar  de  beide  meesters 
hunne  stukken  meest  J.  Pynas  merkten,  is  hun 
werk  moeielijk  van  elkander  te  onderscheiden. 
Een  Jan  Pynas  gemerkte  Christus  aan  het  kruis 
in  het  Mauritshuis  geeft  ons  een  zeer  slechten 
dunk  van  dezen  schilder.  De  koppen  van  Maria 
en  Johannes  zijn  ordinair,  het  geheel  is  onaange- 


vele  figuren  in  een  Italiaansch  landschap  vol  met 
ruïnes.  Hij  noemt  dit  stuk  dem  Lastman  nahe 
»verwant  aber  heller,  in  einem  klaren,  braunlich  — 
»grauen  Tone  kraftig  behandelt.* 

Minder  verdienstelijk  acht  hij  een  Jac  Pynas 
F.  A.  1627  gemerkte  : Koningin  van  Scheba,« 
in  1876  in  den  kunsthandel,  met  gemeene  typen, 
lletsch  van  kleur,  maar  ook  aan  Lastman  herinne- 
rend. Men  vindt  in  ’s-Rijks  Museum  thans  een  figu- 
renrijk stuk,  gemerkt  J a c P y nas , i 6 2 8.  Het  stelt 
voor  Paulus  en  Barnabas  te  Lystra  (zie  de  afbeel- 
ding p.  22).  De  uitdrukking  in  de  tronieën  is  meestal 


CLAES  CORNEUSZ.  MOEYAERT,  1628 


MOZES  DOET  WA’l'ER  UIT  DEN  STEENROTS  VLOEIEN 
Verzameling  Werner  Dahl,  Diisseldorf 


naam  bont  van  kleur  en  staat  ver  beneden  het 
werk  van  zijn  tijdgenoot  Lastman.’  ’s-Rijks 
Museum  bezit  een  eigenaardig  werk  van  hem  : 
Mozes,  die  het  water  van  den  Nijl  in  bloed  ver- 
andert, met  groote  figuren.  De  kop  van  Aaron 
is  fraai,  maar  de  vrouw  van  Pharao  al  heel  leelijk. 
Het  merkwaardigst  is,  dat  dit  stuk  reeds  in  toon 
ge.schilderd  is;  ook  treft  het  curieuse,  fantastische 
landschap,  dat  vaag  aan  Rembrandt’s  achtergronden 
doet  denken.  De  schildering  is  fiksch  en  degelijk. 

^laar  er  bestaan  nog  betere  werken  van  hem. 
Bode  prijst  in  zijne  »Studien<  een  Jan  Pynas  fc. 
i6i8  gemerkt  stuk  bij  Graaf  Peter  SchuwalolT  te 
St.  Petersburg,  eene  bijbelsche  voorstelling  met 


mislukt;  de  handen  zijn  groot  en  grof,  de  kleur  is 
wat  bont.  In  het  algemeen  blijkt  Jacob  de  minste  der 
beiden  in  hun  tijd  zoo  gevierde  meesters  te  zijn. 
Andere  werken,  slechts  J.  Pynas  gemerkt,  in  eene 
particuliere  verzameling  te  Aken  en  in  het  Museum 
te  Aschaffenburg.  Dit  laatste  stuk  met  het  jaartal 
1609,  stelt  eene  opwekking  van  Lazarus  voor.  is 
goed  geteekencl  en  van  een  krachtig  bruin  koleriet. 
Jhr.  Mr.  V.  de  Stuers  bezit  een  ongemerkt  stuk 
van  Jan  Pynas,  >Mozes,  die  het  water  uit  den  rots 
slaat,«  dat  volgens  Bode  een  der  beste  exem- 
plaren van  den  meester  is;  en  ik  meen  in  een  zeer 
kleurrijke  -prediking  van  Johannes  den  Dooper,» 
indertijd  bij  Z.  van  den  Bergh  te  ’s-Gravenhage 
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dezelfde  hand  te  herkennen.  Jammer  dat  ook  dit 
aardige  stuk  geene  handteekening  draagt.  Bijna 
zonder  uitzondering  stellen  de  honderden  werken 
dezer  meesters  die  ik  in  XVIIe  eeuvvsche  Inven- 
tarissen genoemd  vond,  bijbelsche  tafereelen  voor. 

Een  meester  die  tot  deze  groep  behoort  is 
Jan  Tengnagel,  schilder  en  subsituut-schout 
van  Amsterdam  (1585 — 1635)  die  met  eene  zuster 
der  gebroeders  Pynas  gehuwd  was;  ook  hij 
vertoefde  geruimen  tijd  te  Rome.  Het  eenige  mij 
bekende  stuk  zag  ik  in  de  coll.  Moltke  te  Kopen- 
hagen. Het  stelt  Mozes  voor,  die  het  water  uit 
de  rots  deed  ^•loeien  en  is  1.  Tengnagel  fecit 
A°  i6i6  gemerkt.  Het  is  bontkleurig  zwak  van 
teekening,  overigens  geheel  en  al  in  de  manier 
van  Lastman  en  Pynas  geschilderd.  Hij  heeft 
ook  een  schutterstuk  geschilderd.  Rombout 
van  Troyen  (1605/1606— 1655)  behandelde  in 
dezelfde  manier  bijbelsche  en  mythologische  ^■oor- 
stellingen,  waarbij  hij  gaarne  grillig  gevormde 
grotten  aanbracht  met  offeranden  enz.  Hij  was 
zeven  jaren  bij  Pynas  in  de  leer  geweest. 

Een  verdienstelijk  schilder  in  deze  richting  was 
Adriaen  van  Nieu  landt,  1587  te  Antwerpen 
geboren,  maar  reeds  vroeg  naar  Amsterdam  ge- 
komen, waar  hij  7 Juli  1658  overleed.  Hij  was 
een  tamelijk  correct  teekenaar,  wist  zijne  stukken 
goed  te  ordonneeren  maar  is  overigens  zonder 
hoogere  inspiraties  gebleven.  De  stad  Amsterdam 
bezit  een  kolosaal  doek  van  hem  in  1633  ge- 
schilderd, dat  wij  hier  afbeelden.  Het  stelt  'Kop- 
pertjes  Maandag<  voor  zóó  als  dit  feest  met  een 
>ommeganck<  in  het  einde  der  XVR  eeuw  in  die 
stad  werd  gevierd.  Hij  schilderde  ook  vele  bijbelsche 
tafereelen:  de  prediking  van  Johannes  den  Dooper 
(Museum  te  Venetië,  1633  gedateerd)  den  doortocht 
door  de  Roode  Zee,  (van  1 646)  in  den  kunst- 
handel door  mij  aangetroffen,  terwijl  in  zijne  nalaten- 
schap als  A-an  zijne  hand  voorkomen:  de  dopinge 
Cliisti,  Christus  in  den  tempel  onder  de  copers 
en  vercopers,  de  dry  Koningen,  een  Mardochaï, 
landschappen,  een  portret  van  een  zijner  kinderen 
(een  dergelijk  stuk  bij  Jhr.  B.  W.  F.  van  Riemsdijk), 
de  Weduwe  in  Sarepta,  een  Adam  en  Eva,  een 
.-\ndromeda,  een  bad  van  Callisto  (nu  in  het 
Museum  te  Brunswijk),  de  vlucht  naar  Egypte  enz. 
Van  der  Voort  schilderde  zijn  portret.  Hij  zelf 
heelt  ook  een  portret  van  Lauterbach  en  een  van 
den  predikant  Roelof  Pietersz.  geschilderd.  In 
’s-Rijks  Museum  ^dndt  men  een  triomph  van  Amphi- 
trite.  Zijn  vroegste  werk  is  wel  een  groot  keuken- 
stuk  te  Brunswijk,  gem.  Adriaen  van  Nieulant 
Fecit  in  Amsterledam  (sic)  Anno  1616. 
Nolpe  etste  naar  hem  acht  fraaie  landschappen. 
In  de  Musea  te  Brunswijk,  Hannover,  in  het  Depót 


te  Berlijn  enz.  vindt  men  nog  andere  stukken  van 
zijne  hand.  Zijn  broeder  Jacob  van  Nieulandt 
was  ook  schilder;  in  's  Rijks  Museum  vindt  men 
een  groot  stilleven  van  zijne  hand;  maar  zijn 
werk,  trouwens  niet  zeer  opmerkelijk,  is  zeldzaam. 
Hij  overleed  in  Dec.  1634.  Meer  bekend  zijn  de  ge- 
zichten in  Rome,  met  kleine  figuurtjes  in  den  trant 
van  Bril  door  den  derden  broeder,  ook  schilder, 
Willem  van  Nieulandt,  1583  te  Antwerpen 
geboren  en  omstreeks  1635  te  Amsterdam  over- 
leden, Hij  was  reeds  in  1594  (volgens  Houbraken) 
te  Amsterdam  leerling  van  Roeland  Savery, 
trok  naar  Italië  en  woonde  daar  drie  jaren  bij 
Paulus  Bril.  Over  Antwerpen,  waar  hij  in  1607 
woonde,  keerde  hij  naar  Amsterdam  terug.  Zijne 
dochter  Constantia  huwde  met  den  bekenden  stil- 
levenschilder Adriaen  van  Utrecht.  Hier  te 
lande  ziet  men  zijn  werk  niet;  daarentegen  vindt 
men  hier  en  daar  in  buitenlandsche  Musea,  o.  a.  te 
Kopenhagen,  Antwerpen  en  Budapest,  zijne  itali- 
aansche  markten.  Zijne  manier  heeft  nog  veel 
Waamsch;  zijne  achtergrondjes  doen  wel  eens  aan 
J.  de  Mom  per  denken.  Ook  bestaan  er  gedich- 
ten van  zijn  hand,  en  kent  men  een  aantal  aardige 
teekeningen  van  liem. 

De  beste  schilder  van  zulke  bijbelsche.  mytho- 
logische en  historieele  onderwerpen  die  toen  ter 
tijd  in  Amsterdam  leefde,  maar  tegelijk  ook  een 
degelijk  portret  en,  bij  uitzondering,  ook  een 
genrestuk,  en  wel  met  levensgroote  figuren  schil- 
derde, was  Claes  Cornelisz.  Moeyaert.  Hij 
moet  omstreeks  1600  geboren  zijn  en  schilderde 
nog  in  1659.  Zijne  vroegere  werken  wijzen, 
vooral  wat  het  landschap  betreft,  mede  op  den 
invloed  van  Elsheimer  dien  hij  waarschijnlijk  in 
Italië  leerde  kennen.  Zijne  figuren  zijn  uitmuntend 
van  teekening,  de  groepeering  is  goed,  de  uit- 
drukking in  de  koppen  voortreffelijk.  Twee  zijner 
bclangTijkste  werken  in  dien  trant  bezit  de  heer 
Werner  Dahl  te  DüsseldorI  (uit  de  jaren  162,;.  en 
1628);  ^•ooral  is  het  weder  een  >Mozes  die  water 
uit  de  steenrots  doet  \doeien.  (i  628),  eene  kapitale 
compositie,  die  zijne  superieuriteit  over  zijne  tijd- 
genooten  duidelijk  aantoont  (zie  de  afbeelding). 
Hier  te  lande  bezit  het  Mauritshuis  drie  goede 
werken  uit  zijn  eersten  tijd ; het  bezoek  van  Antiochus 
bij  den  Augur  (1636)  (zie  onze  afbeelding)  een 
triumf  van  Silenus  en  Mercurius  die  aan  de  nimf 
Hersé  verschijnt  (de  laatste  stukken  1624  geda- 
teerd). 

De  latere  werken  van  ^Moeyaert  zijn  ons  een 
bewijs  van  den  grooten  invloed  dien  Rembrandt 
ook  op  oudere  kunstenaars,  in  zeker  opzicht  zijne 
voorgangers,  nog  oefende.  Zij  zijn  zooveel  meer 
in  een  warmbruinen  toon  geschilderd,  en  hebben 


JACOn  PVNAS  162S 


PAfLUS  EN  BARNABAS  TE  T.YSTRA 


's  Rijks  Museum,  Anssterdam 
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een  sterk  clair-obscuur  met  weldoordachte  licht- 
effecten. Als  zijn  meesterstuk  uit  dien  lateren  tijd 
geldt  zijn  - Christus  die  Matheus  tot  zijn  apostel 
beroept, < in  het  Museum  te  Brunswijk;  een  ander 
fraai  werk  bevindt  zich  nog  in  het  Slot  Schleiss- 
heim  bij  München.  Terecht  schrijft  ook  Dr.  Hofstede 
de  Groot  aan  Moeyaert  toe  een  tot  nog  toe 
aan  Samuel  van  Hoogstraten  (zeer  ten 
onrechte)  geattribueerde  voorstelling  der  gelijkenis 
van  den  bruiloftsgast  zonder  het  vereischte  brui- 


Oude  Mannen-  en  Vrouwengasthuis  te  Amster- 
dam) dat  wij  mede  hier  reproduceeren,  bewijst 
welk  een  degelijk  portretschilder  hij  was.  Daar- 
entegen zijn  zijne  kerkelijke  stukken  (bijv.  de 
altaarschilderijen  op  het  Bagijnhof  te  Amsterdam) 
plat  van  opvatting  en  droog  van  schildering. 
Bijna  eenig  in  zijn  soort  is  het  levensgroote  genre- 
stuk van  hem  in  ’s-Rijks  Museum  te  Amsterdam, 
waarop  men  op  geestige  wijze  de  eeuwige  waar- 
heid ziet  afgebeeld,  dat  een  jeugdig  vrouwenhart 


CLAES  CORNEUSZ.  MOEYAERT,  1636 


ANTIOCHUS  BIJ  DEN  AUGUR 
Mouritshuis,  ’s  Gravenhage 


loftskleed  in  ’s-Rijks  Museum. 

In  mijn  bezit  zijn  een  fraai  vroeg  landschapje 
met  breed  geschilderde  figuren:  Jezus  die  door 
de  Emmaüsgangers  uitg'enoodigd  wordt,  en  een 
italiaansch  tooneeltje  met  herdersjongens  waarvan 
er  een  op  een  doedelzak  speelt,  omringd  door 
geiten  en  met  een  groote  romeinsche  ruïne  op 
den  achtergrond. 

Een  goed  Regentenstuk  in  ’s-Rijks  Museum,  van 
1640  (zes  regenten  en  twee  regentessen  van  het 


een  knappen  jonkman,  al  is  het  ook  zonder  geld, 
boven  een  rijken  grijsaard  verkiest. 

1632 — 1670 

Rembr.\ndt  te  Amsterdam!  Toen  hij  er  zich  in 
het  einde  van  1631  vestigde,  was  hij  er  geen 
vreemdeling  meer.  Omstreeks  1623  had  hij  er 
eenige  maanden  in  het  atelier  van  Lastman  ver- 
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toefd,  en  waarschijnlijk  was  hij  er  in  1630—1631 
reeds  tijdelijk  nu  en  dan  geweest  om  een  portret 
te  schilderen.  Hij  was  tenminste  reeds  in  relaties 
met  den  bekenden  kunsthandelaar  en  schilder 
Hendrick  Ulenborch  i),  en  men  was  er 
den  jongen  veel  belovenden  kunstenaar  welge- 
zind. Portret  op  portret  werd  hem  besteld  en  reeds 


de  Keyser,  (1619)  en  nog  kort  te  voren 
Nicolaes  Elias  uitstekende  Anatomie-stukken 
geleverd,  maar  Rembrandt’s  werk  spande  toch 
de  kroon. 

De  meesterlijke  compositie,  de  schilderachtige 
behandeling  van  het  licht  en  donker,  de  treffende 
gelijkenis  der  afgebeelden  moet  ook  toen  reeds 


REMBRANDT.  1641 


Zelfportret 

National  Gallery,  Loniien 


kort  na  zijne  vestiging  in  de  Amstelstad  liet  haar 
beroemde  heelmeester,  Dr.  Nicolaes  Tulp,  zich 
met  een  zevental  zijner  aandachtige  toehoorders 
door  Rembrandt  schilderen.  Wij  weten  allen,  welk 
meesterstuk  hij  uit  die  >Anatomische  les«  gemaakt 
heeft.  Wel  hadden  Aert  Pietersz,  Thomas 


i)  Hij  woonde  nog  in  het  midden  van  1632  te  zijnen  huize. 


een  grooten  indruk  teweeg  hebben  gebracht.  Men 
heeft  dat  bij  de  chirurgijns  niet  vergeten.  Toen 
in  1656  Dr.  Johannes  Deijman  zich  mede  voor 
het  chirurgijns  gilde  met  zijn  discipels  wilde  laten 
vereeuwigen,  was  het  weder  Rembrandt,  wien 
dit  werk  werd  opgedragen,  ’s  Rijks  Museum  bezit 
de  helaas  maar  al  te  zwaar  gemutileerde  over- 
blijfsels van  dit  meesterstuk;  Jhr.  Dr.  J.  Six 
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bewaart  des  Meesters  penkrabbel  voor  deze 
compositie. 

Van  dit  oogenblik  (1632)  af  steeg  Rembrand  t’s 
roem  van  dag  tot  dag;  ook  de  Stadhouder  Fre- 
derik  Hendrik  zond  hem  door  Huygens  bestellingen 
(de  thans  te  München  berustende  bijbelsche  tate- 
reelen)  zoodat  zijn  voormalige  Leidsche  stadgenoot 


beloofden  den  kunstenaar  ieder  f 100. — (>d’een 
»\vat  meer  en  d’ander  wat  minder,  nae  de  plaets 
>die  sij  daerin  hadden  ■ },  zoodat  de  schilder  f 1 600. — 
voor  dit  omvangrijke  doek  betaald  kreeg.  Wij 
weten  helaas  niet,  wat  een  Elias,  een  van  der 
Helst  ontving  voor  de  reusachtige  Schutterstukken, 
dikwerf  met  een  veel  grooter  aantal  figuren,  die 


REMBRANDT,  1661 


Zelfportret 

National  Gallery,  Londen 


Orlers  in  1641  met  recht  schrij\'en  kon:  en  (hy)  is 
(met  de  uitoefening  zijner  schilderkunst)  zóó  gelukkig 
geweest,  dat  hij  geworden  is  een  van  de  tegen- 
woordig vermaardste  schilders  van  onze 
e e u w ! 

Toen  • dit  gedrukt  werd,  was  Rembrandt  aan 
zijn  Schutterstuk  bezig,  dat,  hoezeer  ten  onrechte 
ook,  nog  steeds  >de  Nachtwacht*<  heet.  Zestien 
schutters,  wier  namen  ons  bewaard  gebleven  zijn, 


men  hun  bestelde.  Maar  het  komt  mij  voor,  dat 
Rembrandt  voor  dien  tijd  wèl  betaald  werd. 
Ruim  twintig  jaren  vroeger  ontving  Jan  van 
Ravesteyn  te  ’s  Gravenhage,  voor  zijn  groot 
en  grootsch  Schutterstuk  (1618)  slechts  f 500. — 
Rembrandt  ontving  meer  dan  ééns  dit  bedrag 
voor  één  enkel  portret,  i) 

i)  Zie  Oud-HoUand  18S5. 
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\\^aren  de  schutters  met  Rembrandt’s  werk 
voldaan?  Met  Bode  en  Michel  meen  ik  dit  te 
moeten  betwijfelen.  Zij  waren  gewend  geweest 
steeds  allen  als  ’t  maar  even  kon,  zooveel  mogelijk 
op  den  voorgrond  gebracht  te  worden.  Enkelen, 
die  dan  ook  wat  minder  behoefden  te  betalen, 
stonden  wel  eens  wat  meer  op  den  achtergrond, 
maar  nooit  durfde  een  schilder  de  traditie  zoo 
verre  verlaten,  dat  hij  een  schutter  bloot  als 
ï accessoiree  gebruikte.  Voor  Rembrand t was 
zulk  een  groot  schutterstuk  geene  gemakkelijke 
taak.  Bij  hem  stond  ook  hier  bovenaan : een  waar- 
achtig kunstwerk  te  scheppen,  hem  bevredigde 
het  niet  -mannetje  aan  mannetje;:  naast  elkaar 
te  schilderen,  of  slechts  een  reeks  fraaie  portretten 
te  leveren.  Hij  maakte  er  eene  xhistorie  schilderij* 
van;  zijne  schutters  zijn  allen  in  beweging,  ze 
trekken  op,  de  Kapitein  Frans  Banning  Cocq  met 
zijn  Luitenant  voorop,  de  anderen  in  schilderachtige 
groepen  volgend.  Deze  opvatting  veroorloofde 
hem  rijkelijk  te  woekeren  met  zijn  tooverachtig 
spel  van  licht  en  donker;  waar  hem  de  eentonige 
kleur  der  schutterskleeren  niet  pastte,  kleedde  hij 
ze  aan  met  zijne  fantastische  stoffen  en  wapenen, 
kortom,  'hij  nam  de  toevlucht  tot  vrijheden  die 
geen  kunstenaar  vóór  hem  had  durven  nemen. 

Wij  zullen  hier  niet  verder  over  dit  heerlijke 
werk  uitwijden,  vooral  niet  na  de  meesterlijke 
studiën  door  Bode,  Michel,  Joh.  Dyserinek  en  Jan 
Veth  over  deze  schilderij.  Alleen  zij  er  ook  hier 
aan  herinnerd,  hoe  zeer  de  schilderij  geleden  heeft 
door  het  afsnijden  van  groote  reepen  links,  van 
boven  en  van  onderen,  waardoor  de  compositie 
verschoven  en  tot  haar  nadeel  veranderd  is.  i) 

De  schutters  van  Amsterdam  echter  keerden 
naar  hunne  oude  meesters,  Eli  as,  van  der 
Helst,  Backer,  terug  en  nooit  werd  Rem- 
brand t een  tweede  schutterstuk  opgedragen. 

Sedert  Juni  1634  de  gelukkige  echtgenoot  der 
beminnelijke  Saskia  van  Ulenborch,  een  vrouw 
uit  een  deftige  Friesche  familie,  moest  hij  haar 
reeds  acht  jaren  later  ten  grave  dragen.  Kort 
daarna  begonnen  fmantiëele  moeilijkheden  van 
allerlei  aard.  Rembrandt  wist,  als  zoovele  kun- 
stenaars van  het  verleden  en  het  heden  volstrekt 
niet  met  geld  om  te  gaan;  daarbij  was  hij  een 
gepassionneerd  verzamelaar  \mn  al  wat  »mooi  ^ 

i)  In  den  laatsten  tijd  heeft  Veth  de  mutilatie  van  *de 
Nachtwacht*  weer  in  twijfel  getrokken.  Ik  meen  echter  in  de 
mededeelingen  van  den  i8e  eeuwschen  restaurator  van  Dijk, 
de  teekening  in  het  Album  de  Graaff  en  de  copie  van  Lundens 
te  Londen  nog  te  sterke  bewijzen  vóór  de  afsnijding  te  vinden. 
Vooral  het  aanwezig  zijn  der  twee  koppen  links  én  bij  Lundens 
èn  in  het  Album  de  Graaff  is  zoo  geheel  in  overeenkomst  met 
het  verhaal  van  van  Dijk,  dat  »dit  stuk  zooveel  is  afgenomen.* 


was,  en  geen  prijs  was  hem  te  hoog,  waar  het 
gold  een  kunstvoorwerp  of  een  >>rariteijt«  die 
hem  boeide,  machtig  te  worden.  Soms  had  hij 
er  zelfs  pleizier  in  om  op  eene  vendutie  zulk  een 
kunststuk  op  te  jagen.  Hij  zeide  zelf,  dit  te  doen 
.■ïom  de  kunst  op  haren  prijs  te  houden».  Toen 
later  (1656)  voor  een  spotgeld  Rembrandt’s  kunst- 
schatten verkocht  werden,  welk  een  verzameling 
bleek  hij  toen  te  hebben  bijeengebracht! 

In  Vosmaer’s  • Rembrandt*  vinden  wij  den  Inven- 
taris afgedrukt.  Behalve  een  groot  aantal  zijner 
eigen  werken  bezat  hij  schilder-,  teeken-  en  ets- 
kunst van  al  wat  maar  vermaard  en  goed  was, 
’t  zij  het  vaderlandsche  of  uitheemsche  kunst  was. 
En  welk  een  smart  moet  de  meester  gevoeld 
hebben,  toen  hij  al  dat  met  zooveel  liefde  bijeen- 
gegaarde, soms  tegen  goud  opgewogene,  voor 
weinige  duizenden  guldens  weg  zag  gaan.  Arme 
Rembrandt ! 

Whj  weten  dat  hij  finantieel  dien  slag  \'an  1656, 
zijn  bankroet,  den  verkoop  van  die  reusachtige 
kunstverzamelingen  niet  weer  te  boven  kwam,  en 
toen  de  groote  kunstenaarsziel  uitgeleden  had, 
moest  de  oude  vrouw,  die  hem  zijne  laatste  levens- 
dagen bijgestaan  had,  op  de  vraag  »ofter  geen 
»gelt  in  huys  was«  antwoorden:  »Neen!  seg- 
>gende,  dat  Sr.  Rembrandt  van  Ryn  ha  er 
-wel  ges  echt  had,  dat  hij  al  rede  eenige 
-tijd  uit  Cornelia’s  [zijn  dochter’s]  kas 
> ’ t huys  had  o p g e h o u d e n. « i ) 

Maar  wij  weten  ook,  dat  Rembrandt's  genie 
zich  tot  aan  zijn  dood  door  niets  liet  buigen,  dat 
zijn  werk  omler  alle  beproevingen  door  steeds 
rijper,  grootscher,  beerlijker  werd,  dat  de  Staal- 
meesters van  1661  nog  boven  zijne  Nachtwacht 
van  1642  staan. 

Emile  Michel  heeft  van  die  laatste  schilderij  in 
zijn  werk  over  Rembrandt  2)  eene  onnavolgbaar 
schoone  beschrijving  gegeven,  die  ik  reeds  elders  3) 
heb  overgenomen,  en  ook  nu  weer  kan  ik  het 
niet  nalaten  dezen  warmen  vereerder  van  den 
Meester  even  het  woord  te  geven : 

Rangés  autour  d’une  table,  les  cinq  dignitaires 
»de  la  Corporation  [de  lakenhal]  sont  très-prosa- 

'u^uement  occupés  a vérifier  leurs  comptes.  Vêtus 
vde  costumes  unitormément  noirs,  ils  ont  au  cou 
»les  mêmes  collerettes  blanches  et  sont  coiffés 
»tous  les  cinq  de  chapeaux  semblables,  noirs,  a 
: larges  bords  et  a haute  forme.  Derrière  eux,  la 
»tête  découverte  et  un  peu  dans  l'ombre  ainsi 

1)  Oud-Holland  iSgo. 

2)  In  de  .Artistes  célèbres*,  Librairie  de  1’Art.  Paris  1886. 

3)  In  mijne  >Meislerwerke  des  RijksMuseums*.  Hanfstaengl. 
Munchen. 


ANTIOCHUS  BIJ  DKN  AUüUR 
Mauritshuis,  'sGravenhage 

162S 


AISKAHAMS  VISIOEN  JX  HET  LAND  KAXAAN 
Verzameling  Werner  Dahl,  Düsseldon 


CLAES  CORNELISZ.  MOEYAERT,  1640 


ADRIAEN  VAN  NIEULANDT,  1633 


REMHRANDT.  1655 


REMBRANDT’s  zoon  TITUS 
Wallacc  Cullection,  J.onden 
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onrechte)  geattribueerde  voorstdlinw-  der  gelijkenis 
van  den  bruiloftsgast  zontler  het  vereischte  brui- 
loftskleed in  ’s-Rijks  Museum. 

Jn  mijn  bezit  zijn  een  fraai  vroeg  landschapje 
met  breed  geschilderde  figuren:  Jezus  die  door 
de  Emmaüsgangers  uitgenoodigd  wordt,  en  een 
Italiaansch  toonceltje  met  herdersjongens  waarvan 
er  een  op  een  doedelzak  speelt,  omringd  door 
geiten  en  met  een  groote  romeinsche  ruïne  op 
den  achtergrond. 

Een  goed  Regentenstuk  in  ’s-Rijks  Museum,  van 
1640  (zes  regenten  en  twee  regentessen  van  het 
Oude  Mannen-  en  Vrouwengasthuis  te  Amster- 
dam) dat  wij  mede  hier  rcproducecren,  bewijst 
welk  een  <legelijk  portretschilder  i)  hij  was.  Daar- 
entegen zijn  zijne  kerkelijke  stukken  (bijv.  de 
altaarschilderijen  op  het  Bagijnhof  te  Amsterdam) 
plat  van  opvatting  en  droog  van  schihlering. 
Bijna  eenig  in  zijn  soort  is  het  levensgroote  genre- 
stuk van  hem  in  's-Rijks  Museum  te  Amstertlam, 
waarop  men  op  geestige  wijze  de  eeuwige  waar- 
heid ziet  afgebeeld,  dat  een  jeugdig  vrouwenhart 
een  knappen  jonkman,  al  is  het  ook  zonder  gehl, 
hoven  een  rijken  grijsaard  verkiest. 

1632 — 1670 

Remi5r.\ni)t  te  Amsterdam!  Toen  hij  er  zich  in 
het  einde  van  1631  vestigde,  was  hij  er  geen 
vreemdeling  meer.  Omstreeks  1623  had  hij  er 
eenige  maanden  in  het  atelier  van  Lastman  ver- 
toefd, en  waarschijnlijk  \vas  hij  cr  in  1630 — 1631 
reeds  tijdelijk  nu  en  dan  geweest  om  een  portret 
te  schilderen.  Hij  was  tenminste  reeds  in  relaties 
met  den  bekenden  kunsthandelaar  en  schilder 
1 1 e n d r i c k LM  e n b o r c h 2),  en  men  was  er 
den  jongen  veel  belovenden  kunstenaar  welge- 
zind. Portret  op  portret  werd  hem  besteld  en  reeds 
kort  na  zijne  vestiging  in  de  Amstelstad  liet  haar 
beroemde  heelmeester,  Dr.  Nicolaes  Tulp,  zich 
met  een  zevental  zijner  aandachtige  toehoorders 
door  Rembrandt  schilderen.  Wij  weten  allen,  welk 
meesterstuk  hij  uit  die  Anatomische  les  gemaakt 
heeft.  Wel  hadden  Aert  Pietersz.,  Thomas 
de  Keyser,  (ibip)  en  nog  kort  te  voren 
NM  c o 1 a e s Eli  as  (iÓ2s)  uitstekemie  Anatomie- 
stukken  geleverd,  maar  R e m b r a n d t ’ s werk 
spande  toch  de  kroon. 

De  meesterlijke  compositie,  de  schilderachtige 
behandeling  van  het  licht  en  donker,  de  treffende 
gelijkenis  der  afgebeelden  moet  ook  toen  reeds 
een  grooten  indruk  teweeg  hebben  gebracht.  Men 

1)  Zie  liiervoor:  Kerkel.  en  (Jodsd.  leven,  bl.  80. 

2)  Hij  woonde  iioj;  in  het  midden  van  1632  te  zijnen  huize. 


heeft  dat  bij  de  chirurgijns  niet  vergeten.  Toen 
in  1656  Dr.  johannes  Deijman  zich  mede  voor 
het  chirurg'ijns  gilde  met  zijn  discipels  ^^■ilde  laten 
vereeuwigen,  was  het  weder  Rembrandt,  wien 
tlit  werk  werd  opgedragen,  ’s  Rijks  Museum  bezit 
de  helaas  maar  al  te  zwaar  gemutileerde  over- 
blijfsels van  dit  meesterstuk;  Jhr.  Dr.  j.  Six 
bewaart  des  Meesters  pcnkrabbel  voor  deze 
compositie. 

\^an  dit  oogenblik  (1032)  af  steeg  R e m b r an  d t's 
roem  van  dag  tot  dag ; ook  de  Stadhouder  Fre- 
derik  Hendrik  zond  hem  door  Huygens  bestellingen 
(de  thans  te  München  berustende  bijbelsche  tafe- 
reelen)  zoodat  zijn  voormalige  Leidsche  stadgenoot 
Orlers  in  1641  met  recht  schrijven  kon:  en  (hy) 
is  (met  de  uitoefening  zyner  schilderkunst)  zóó 
gelukkig  geweest,  dat  hy  geworden  is  een  van 
de  t e g e n w o o r cl i g v e r m a a r d s t e schilders 
a n onze  eeuw! 

Toen  dit  gedrukt  werd,  was  Rembrandt  aan 
zijn  Schutterstuk  bezig,  dat,  hoezeer  ten  onrechte 
ook,  nog  steeds  >de  Nachtwacht  heet.  Zestien 
schutters,  wier  namen  ons  bewaard  gebleven  zijn, 
beloofden  den  kunstenaar  ieder  f 100. — ( d’een 
wat  meer  en  d'ander  wat  minder,  nae  de  plaets 
. Mie  sij  daerin  hadden  ),  zoodat  de  schilder  f 1 600. — 
voor  dit  omvangrijke  doek  betaald  kreeg.  Whj 
weten  helaas  niet.  wat  een  Elias,  een  van  der 
Helst  ontving  voor  de  reusachtige  Schutterstukken, 
dikwerf  met  een  veel  grooter  aantal  figuren,  die 
men  hun  bestelde.  Maar  het  komt  mij  voor,  dat 
Rembrandt  voor  dien  tijd  wèl  betaald  werd. 
Ruim  twintig  jaren  vroeger  ont\dng  jan  van 
Ravesteyn  in  ’s  Gravenhage,  voor  zijn  groot 
en  grootsch  Schutterstuk  (1618)  slechts  /500. — 
Rembrandt  ontving  meer  dan  ééns  dit  bedrag 
voor  één  enkel  portret,  i) 

Waren  de  schutters  met  Rembrandt’s  werk 
voldaan?  Met  Bode  en  Michel  meen  ik  dit  te 
moeten  betwijfelen.  Zij  waren  gewend  geweest 
steeds  allen  als  ’t  maar  even  kon,  zooveel  mogelijk 
op  den  voorgrond  gebracht  te  worden.  Enkelen, 
die  dan  ook  wat  minder  behoefden  te  betalen, 
stonden  wel  eens  wat  meer  op  den  achtergrond, 
maar  nooit  durfde  een  schilder  de  traditie  zoo 
verre  verlaten,  dat  hij  een  schutter  bloot  als 
• accessoiree  gebruikte.  Voor  Rembrandt  was 
zulk  een  groot  schutterstuk  geene  gemakkelijke 
taak.  Bij  hem  stond  ook  hier  bovenaan:  een  waar- 
achtig kunstwerk  te  scheppen;  hem  bevredigde 
niet  smannetje  aan  mannetjec  naast  elkaar  te 
schilderen,  of  slechts  een  reeks  fraaie  portretten 
te  leveren.  Hij  maakte  er  eene  »historie  schilderijc 


1)  Zie  ( )uci-Hulland  18S5. 
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van;  zijne  schutters  zijn  allen  in  bewegingf,  ze 
trekken  op,  de  Kapitein  Frans  Banning’  Cocq  met 
zijn  Luitenant  voorop,  de  anderen  in  schilderachtige 
groepen  volgend.  Deze  opvatting  veroorloofde 
hem  rijkelijk  te  woekeren  met  zijn  tooverachtig 
spel  van  licht  en  donker;  waar  hem  de  eentonige 
kleur  der  schutterskleeren  niet  paste,  kleedde  hij 
ze  aan  met  zijne  fantastische  stoffen  en  wapenen, 
kortom,  hij  nam  de  toevlucht  tot  vrijheden  die 
geen  kunstenaar  vóór  hem  had  durven  nemen. 

\^4j  zullen  hier  niet  verder  o\-er  dit  heerlijk 
werk  uitwijden,  vooral  niet  na  de  meesterlijke 
studiën  door  Bode,  Michel,  ]oh.  Dyserinek  en  Jan 
Veth  over  deze  schilderij.  Alleen  zij  er  ook  hier 
aan  herinnerd,  hoe  zeer  de  schilderij  geleden  h^^eft 
door  het  afsnijden  van  groote  reepen  links,  van 
boven  en  van  onderen,  waardoor  de  compositie 
verschoven  en  tot  haar  nadeel  veranderd  is.  j) 

De  schutters  van  Amsterdam  echter  keerden 
naar  hunne  oude  meesters,  E lias,  van  der 
Helst.  Hacker,  terug  en  nooit  werd  Rem- 
brandt  een  tweede  schutterstuk  opgedragen. 

Sedert  Juni  1Ó34  de  gelukkige  echtgenoot  der 
beminnelijke  Saskia  van  L'lenborch,  eene  \’rouw 
uit  een  deftige  Friesche  familie,  moest  hij  haar 
reeds  acht  jaren  later  ten  grave  dragen.  Kort 
daarna  begonnen  finantiëele  moeilijkheden  van 
allerlei  aard.  Rembrandt  wist,  als  zoovele  kun- 
stenaars van  het  verleden  en  het  heden  volstrekt 
niet  met  geld  om  te  gaan ; daarbij  was  hij  een 
gepassionneerd  verzamelaar  van  al  wat  »mooi' 
was,  en  geen  prijs  was  hem  te  hoog,  waar  het 
gold  een  kunstvoorwerp  of  een  »rariteijt«  die 
hem  boeide,  machtig  te  worden.  Soms  had  hij 
er  zelfs  pleizier  in  om  op  eene  vendutie  zulk  een 
kunststuk  op  te  jagen.  Hij  zeide  zelf.  dit  te  doen 
>om  de  kunst  op  haren  prijs  te  houden- . Toen 
later  (1656)  voor  een  spotgeld  Rembrandt's  kunst- 
schatten v'erkocht  werden,  welk  een  verzameling 
bleek  hij  toen  te  hebben  bijeengebracht! 

In  Vosmaer’s  . Rembrandt«  vinden  wij  den  Inven- 
taris afgedrukt.  Behalve  een  groot  aantal  zijner 
eigen  werken  bezat  hij  schilder-,  teeken-  en  ets- 
kunst van  al  wat  maar  vermaard  en  goed  was, 
't  zij  het  vaderlandsche  of  uitheemsche  kunst  was. 
En  welk  een  smart  moet  de  meester  get'oeld 
hebben,  toen  hij  al  dat  met  zoo^•eel  liefde  bijeen- 

i)  In  den  laatsten  tijd  heeft  Veth  de  mutilatie  van  »de 
Nachtwacht*  weer  in  twijfel  getrokken.  Ik  meen  echter  in  de 
mededeelingen  van  den  iStle  eeuwschen  restaurator  7‘iin  Dijk, 
de  teekening  in  het  Album  de  Graeff  en  de  copie  van  Lundens 
te  Londen  nog  te  sterke  bewijzen  vóór  de  afsnijding  te  vinden. 
Vooral  het  aanwezig  zijn  der  twee  koppen  links  èn  bij  Lundens 
èn  in  het  Album  de  Graeff  is  zoo  geheel  in  overeenkomst  met 
het  verhaal  van  van  Dijk,  dat  >dit  stuk  zooveel  is  afgenomen. * 


gegaarde,  soms  tegen  goud  opgewogene,  voor 
weinige  duizenden  guldens  weg  zag  gaan.  Arme 
Rembrandt  1 

Wij  weten  dat  hij  fmantiëel  dien  slag  A'an  1656, 
zijn  bankroet,  den  verkoop  van  die  reusachtige 
kunstverzamelingen  niet  weer  te  boven  kwam,  en 
toen  de  groote  kunstenaarsziel  uitgeleden  had, 
moest  de  oude  vrouw,  die  hem  zijne  laatste  levens- 
dagen bijgestaan  had,  op  de  vraag  >ofter  geen 
>gclt  in  huys  was«  antwoorden:  »Neen!  seg- 
>g  en  de,  dat  Sr.  Rembrandt  van  Kyn  haer 
>wel  ges  echt  had,  dat  hij  al  re  de  eenige 
»tijd  uit  Cornelia’s  [zijn  dochter's]  kas 
»’t  huys  hatl  opgehouden,  t) 

Maar  wij  weten  ook,  dat  Rembrandt’s  genie 
zich  tot  zijnen  dood  door  niets  liet  buigen,  dat 
zijn  werk  onder  alle  beproevingen  door  steeds 
rijper,  grootscher,  heerlijker  werd,  dat  de  Staal- 
meesters van  1661  nog  boven  zijne  Nachtwacht 
van  1642  staan. 

Emile  Michel  heeft  van  die  laatste  schilderij  in 
zijn  werk  over  Rembrandt  2)  eene  onnavolgbaar 
schoone  beschrij\’ing  gegeven,  die  ik  reeds  elders  3) 
heb  overgenomen,  en  ook  nu  weer  kan  ik  niet 
nalaten  dezen  warmen  vereerder  van  den  Meester 
even  het  woord  te  geven : 

•Rangés  autour  d’une  table,  les  cinc|  ilignitaires 
3>de  la  Corporation  (de  lakenhal)  sont  très-prosa- 
. kjuement  occupés  a vérifier  leurs  comptes.  Vètus 
>de  costumes  unitormément  noirs,  ils  ont  au  cou 
»les  mêmes  collerettes  blanches  et  sont  coiffés 
»tous  les  cincj  de  chapeau.x  semblables,  noirs,  a 
: larges  bords  ct  a haute  forme.  Derrière  eux,  la 
?>tête  découverte  et  un  peu  dans  Tomlire  ainsi 
>qu’il  convient,  un  ser\’iteur  également  habillé  de 
noir  SC  tient  debout, 

....  Aucune  diversité  dans  les  costumes,  aucun 
accessoire  iniitile,  et  une  lumière  égale  éclairant 
: de  cóté  ces  visages  d’hommes  déja  miirs  ou 
..toLichant  même  a la  vieillesse:  c’est  avec  d’aussi 
: modestes  éléments  que  Rembrandt  a fait  un  chef 
xl'oeuvre. 

Dès  Ie  {)remier  aspect,  Tensemble  s'impose  par 
»sa  force  et  sa  puissante  réalité.  On  reste  surpris 
;'de  1'intensité  de  vie,  de  la  grande  tournure  de 
ces  personnages.  Ce  ne  sont  cependant  que  de 
. braves  bourgeois,  des  drapiers,  qui  causent 
»familièrement  entre  eux  de  leurs  affaires;  mais 
:ces  males  et  honnêtes  visages  inspirent  un  respect 
involontaire.  On  sent  chez  ces  hommes,  au.xquels 

11  Oud- Holland  1S90. 

2)  In  de  Artistes  célèbres*.  Librairie  de  1’Art.  Paris  18S6. 

3)  In  mijne  >Meisierwerke  des  Rijks  Museums*.  Hanfstaengl. 
München. 
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leurs  confrères  ont  confié  leurs  intéréts,  toiite 
une  Gxistencc  de  droiture,  des  trésors  tie  santé 
])hysi([ue  et  morale,  accumulés  par  une  race  saine  I 
>et  énerg^ii[uc. 

Ces  ycLix  regardent  loyalement,  bien  en  face; 
-CCS  hüiiches  ne  cloivent  s’ouvrir  cjue  pour  des 
. paroles  sincères  et  sensées.  Voiis  vous  oubliez  ' 
>a  les  contempler  et  vous  songez  a peine  a 
(lemander  a roeu\Tc,  tant  1'art  y est  caché,  Ie  secret  ' 
■ de  cette  impression  de  grandeur  (pi’clle  vous 
produit.  ' 

Votre  admiration  augmente  cjuand  vous  y 
pensez.  Quel  art,  en  elïet,  dans  la  disposition 
-'de  ces  pcrsonnages,  dans  Ia  fai,'on  tlont  ils  occu- 
pent  la  toile,  dans  cette  ligne  légèrement  infléchie 
ssuivant  Iac[uclle  sont  espacés  et  étagés  leurs 
>visages,  dans  ces  attitudes  et  ces  gestes  variés 

si  pcu  de  frais,  dans  1’  équilibrc  et  Ie  balan- 
-ccnient  rythmé  de  toute  la  composition!  I)es- 
cendez  aiix  détails;  vérifiez  la  solidité  des  con- 
-structions  de  ces  corps  et  de  ces  visages,  la 
»justesse  absolue  des  mises  en  place,  Taccent  si 
• individuel  et  si  expressif  de  ciiacune  de  ces 
•physiognomies,  1'accoril  qu’elles  offrent  entre 
>elles.  Votre  étonnenicnt  croit  encore  si  du  dessin 
>v<ius  passez  aux  intonations  si  pleines,  si  savou- 
>reuses;  a ces  beaux  noirs  profonds,  a ces  blancs 
colorés,  a ces  carnations  si  variées,  si  nettement 
- caractérisées,  ou  la  lumière  semble  comme 
'])étrie  dans  la  paté;  a ces  ombres  si  fran- 
•clicment  accusées  dans  Ie  sens  des  Tormes  et  qui 
'leur  <lonnent  toute  leur  signification ; a cette 
harmonie  générale  enfin,  montée  a un  tel  degré  ■ 
de  puissance  et  cpii  cepenclant  parait  si 
>naturelle  (pi’il  faut  regarcler  les  toiles  voisines 

- pour  s’aviser  de  sa  prodigieuse  vigueur. 

-L’cxécution  n’est  pas  moins  surprenante  dans 
»sa  sobriété  paiTaite  et  son  ampleur  soutenue 
ïjusqu’au  bout  sans  aucune  défaillance.  Ainsi  (jue 
•de  remarque  Eromentin:  Textrème  vi\-acité  ile  la 
•lumière  est  aussi  finement  observée  que  si  la 
>nature  elle-nième  en  avait  donné  la  qualité 
»et  la  mes  ure.  On  ilirait  prèsque  de  ce 
tableau,  ajoute-t-il,  qu’il  est  des  plus  con- 
>tenus  et  des  plus  modérés,  tant  il  y a 
>d ’ e X a cti tu d e dans  ses  é q u i 1 i b re s,  s i Ton 
>ne  sentait  a travers  toute  cette  maturité 
> p I e i n e de  s a n g - f r o i d b e a u c o u p d e n e r f s, 

:>d ’i  m p a t i e nc  e et  de  flamme;  et  1’on  ne  sau-  ' 
jrait  mieux  dire,  en  eft'et,  hormis  cependant  ces 
smots  d’impatience  et  de  ncrfs,  qui  certainement 
»sont  de  trop.  j'en  appelle  ici  au  jugement  de 
stous  ceux  qui  ont  étudié  cette  peinture,  dans 

- laquelle  on  ne  saurait  (.lécouvrir  aucune  tracé  de 
précipitation,  ni  de  négligence,  mais  ou,  avec  Ia 


>namme,<  il  faut  bien  reconnaitre  une  constante 
. possession  de  soi-mêtnc. 

I »Xous  n’avons  plus  a faire  ici  avec  les  timidités 
mIc  l’homme  qui  autrefois  se  laissait  dominer 
r par  la  nature  et  ne  l’interrogeait  jamais  cju'avec 
>iles  scrupules  inouïs.  Ce  n'est  pas  davantage  eet 

' saventureux  entrain  (Tun  virtuose  faisant  parade 
xle  son  habileté,  avec  ses  inégalités  et  ses  indéci- 

I ssions  suivies  de  violences.  C’est  la  force  mai- 
stresse  (relle-même,  et  cpii,  sans  hésitation  comme 
ssans  faiblesse,  atteint  Ie  but  c[u'elle  s’est  proposé. 
. Pour  réunir  ainsi  et  dans  une  si  intime  union 
>tant  de  rares  qualités,  il  fallait  ètre  1’  artiste 
squ'était  alors  Rembrandt.  II  n’avait  jamais  atteint 
:>jusc^ue-la  cette  excellence  et  il  ne  devait  plus 
»retrouver  dans  sa  vie  ce  moment  privilégié  ou 
:.''tous  les  dons  de  la  nature  alliés  a toutes  les 
»cxpériences  d’une  existence  passionnée  pour  l’art 
. avaient  abouti  a cette  magnifique  expression  de 
ïson  génie.  Avec  ce  feu  c|ui  rillumine,  et  cette 
»poésie  tpii  la  remplit,  Toeuvre  est  absolument 
»correcte  et  de  tont  point  parfaite,  et  tandis  que 
la  Ronde  de  nuit  ne  cesse  pas  de  provoquer 
les  restrictions  et  les  disputes  de  Ia  critique, 
>celle-ci-ne  saurait  en  face  <les  .Syndics  éprou\-er 
d’autre  sentiment  cpie  celui  d’une  entière  admira- 
stion.  Simples  ou  rafllnés,  dessinateurs  ou  colo- 
ri.stes,  peintres  épris  de  la  réalité  ou  amoureux 
>tle  1’idéal,  tous  s’accordent  pour  reconnaitre  ici 
»Lin  des  chef-d’oeuvres  de  la  peinture. « 

» Elders  i)  karakteriseert  Michel  op  de  volgende, 
uitstekende  wijze  Rembrandt’s  drie  groote  werken, 
gelukkig  nog  in  zijn  vaderland  bewaard: 

-C’est  la  glorification  de  la  Science  elle-même 
qu'il  nous  a permis  d’entrevoir  a travers  la 
»Le(;on  d'anatomie;  c’est  a eet  héroisme  civi- 
.([ue,  qui  devait  conqiiérir  1’indépendance  de  Ia 
>Hollan<.le,  qu'il  nous  fait  penser  en  peignant  une 
>Prise  d’armes  d'une  compagnie  de  la  garde 
>bourgeoise  d’Amsterdam,  et  cinc[  marchands 
»dc  drap,  réunis  autour  d’une  table  pour  discuter 
ïles  intéréts  tle  leur  Corporation  lui  suflisent  pour 
>noLis  montrer  dans  des  types  inoubliables  la 
sreprésentation  Ia  plus  noble  (jue  les  portraitistes 
>hollandais  nous  aient  laissée  de  leurs  compatriotes. 
»Inspirées  par  la  réalité,  ces  trois  oeuvres  nous 
sinvitent  d’elles  mêmes  a en  franchir  les  hornes; 
»elles  nous  parlent  d’idéal,  et,  dans  leur  progres- 
»sion  lumineuse,  en  méme  temps  qu’elles  marquent 
»les  étapes  de  cette  vie  glorieuse,  elles  restent 
»comme  les  témoignages  irrécusablcs  de  la  supé- 
jriorité  que  nous  avons  reconnue  au  maitre  sur 

])  In  de  Revue  des  deux  Mondes,  Déc.  1890. 
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»ses  devanciers,  et  que  ses  successeurs  feront 
»encore  paraitre  plus  éclatante.-- 

Maar  wij  hebben  hier  uitsluitend  over  portretten 
en  portretstukken  i)  gesproken  en  zouden  ^■ergeten 
hoe  veelzijdig  Rembrandt’s  genie  in  zijne  open- 
baringen was.  In  de  betrekkelijk  weinige  geschil- 
derde landschappen  van  zijne  hand,  maar  nog  veel 
meer  in  de  talrijke  etsen  en  teekeningen  op  dit 
gebied,  toont  Rembrandt  zich  ook  hier  de  Meester. 
Nooit  zal  ik  dat  grootsche  landschap  uit  zijn 
lateren  tijd  vergeten,  waarvan  de  Marquis  of 
Landsdowne  de  gelukkige  bezitter  is.  Het  om- 
vangrijk doek,  dat  m.  i.  omstreeks  1^55  ontstaan 
is,  stelt  een  molen  voor,  op  een  bastion  gelegen; 
rechts  aan  den  overkant  van  het  water  geboomte 
en  vee,  op  den  voorgrond  waschvrouwen  aan  en  een 
veerpont  in  de  stadsgracht.  Slechts  de  top  \'an 
den  molen  wordt  door  <le  laatste  stralen  van  de 
ondergaande  zon,  die  de  lucht  in  rooden  gloed 
doet  lichten,  verguld;  het  overige,  landschap 
is  in  de  schaduw,  in  Rembrandt's  lichtdonker 
gehuld.  Men  kan  zich  geen  denkbeeld  van  de 
grootheid  van  dit  doek  vormen.  De  \Toeg'ere 
geschihlerde  landschappen  van  Rembrandt  (bijv. 
bij  Lord  Northbrook,  in  de  coll.  Wallace,  te  Ol- 
denburg,  bij  den  Heer  Rath  te  Pest  enz.)  hebben 
wel  eens  iets  te  gecomponcerds,  te  fantastisch. 
Zelfs  het  overigens  zoo  indrukwekkend  landschap 
te  Casscl  is,  wat  compositie  betreft,  wat  gezocht. 
Hetgeen  niet  wegneemt,  dat  Bode  mot  recht  in 
zijne  »Studiën  uitroept:  >l‘une  feierlich  sonntag- 
liche  Stille,  eine  eigene  sehnsüchtige  und  doch 
rullige  Stimmung  ergreift  den  Beschauer  — eine 
.Stimmung,  wie  sie  so  rein  und  machtig  kaum  eine 
moderne  Landschaft  hervor  zu  ruien  im  Stande 
ist.-::  Heerlijk  is  ook  Rembrandt's  »Rust  oji  de 

\diicht  naar  Egypte-.  \'an  het  jaar  1647,  in  het 
I^Iuseum  te  Dublin;  het  lanrlschap  is  daar  met 
een  zilveren  maanlicht  overgoten,  maar  ondanks 
het  nachtelijk  duister  is  alles  doorzichtig  en  in 
een  zoo  fijn  clair  obscur  gehouden  als  het  Rem- 
brandt zelfs  slechts  in  zijne  gelukkigste  oogen-' 
blikken  bereikte.  Ik  herinner  ook  aan  het  zoo 
eenvoudige  en  uiterst  ware  paneeltje  te  Cassel 
van  1646:  de  schaatsenrijders.  En  welke  heerlijke 
natuurstudies  hebben  wij  van  hem  in  zijne  teeke- 
ningen en  etsen,  thans  door  niet  dure  en  voortref- 
felijke reproducties  onder  het  bereik  van  een  ieder 
gebracht.  Kan  de  voorstelling  van - drie  boomen,4: 
in  een  eenvoudig  landschap,  alleen  door  een 
sombere  onweerslucht  .verklartt  verhevener,  in- 
drukwekkender gegeven  worden  dan  op  Rembrandt’s 


I)  Zie  hiervoor:  Regeering  en  Historie,  blz.  ly  en  137.  — 
Het  Muziekleven,  blz.  14.  — Kerkel.  en  Godsd.  leven.  blz.  y4. 


beroemde  ets  \-an  dien  naam  ? En  hoe  karakte- 
ristiek zijn  die  teekeningen  met  de  pen  naar  eene 
boerderij,  een  laan,  een  boomgroep!  \\'at  heeft 
Rembrandt  boi'endien  een  reeks  van  heerlijke 
teekeningen  nagelaten.  Hoe  voortreffelijk  kon  hij 
met  weinig  krabbels  voorstellen  wat  hij  wilde,  wat 
hij  dacht!  M"elk  een  uitdrukking  kon  hij  leggen 
in  die  gezichten,  toch  maar  met  eenige  penne- 
streken  aangeduid. 

Het  is  niet  gemakkelijk  met  enkele  woorden 
Rembrandt’s  kunst  te  kenschetsen.  Ik  zou  willen 
zeggen:  deze  kunstenaar  zag  het  leven  intenser 
dan  de  meesten  en  kon  het  ook  even  sterk 
weergeven  met  zijn  penseel,  met  zijn  etsnaald  en 
pen,  zóó  clat  wij  thans  nog  met  hem  meeleven, 
meevoelen  als  hij.  Hij  zag  zóó  compleet  wat  er 
in  zijn  modellen  omging,  dat  wij  kunnen  raden 
wat  menschen  het  geweest  zijn,  die  hij  schilderde. 
\\'’aar  hij  ouder  werd,  door  leed  en  tegenspoed 
gebogen,  werd  zijne  kunst  steeds  meer  innerlijk; 
met  steeds  soberder  middelen,  vooral  na  i66c>, 
wist  hij  stee<ls  grootscher  het  zieleleven  uit  te 
beelden.  Zich  niet  storend  aan  de  mode,  die 
meer  en  meer  de  fijnschilderkunst  bevoorrechtte, 
smeerde  hij  met  steeds  breeder  toets  en  schijn- 
baar ongebreifjeld  palet  zijne  verven  op  het  doek, 
steeds  verhevener  werk  scheppend,  maar  helaas 
steeds  minder  begrepen  en  gewaardeerd. 

Behah'e  Rembrandts  eigen  portretten  \-an  1641 
en  1661  in  de  National  Galler)-,  zijn  heerlijk 
portret  van  Mevrouw  Six,  zijn  '1'itus  (1655)  der 
W’allace  Collection  en  zijne  nooit  volprezen  ; .Staal- 
meesters- x'indt  men  hier  afgebeeld  een  der  aller- 
laatste werken  van  den  Meester,  den  3 terugkeer 
van  den  \’erloren  Zoon  - in  de  Ermitage  te 
St.  Petersburg.  Dit  ongedateerde  werk  heeft  zóó- 
veel overeenkomst,  zoowel  wat  kleurengamma  als 
schildering  betreft,  met  den  Homerus  van  1663 
in  : het  Mauritshuis«  dat  ik  meen  met  tamelijke 
zekerheid  te  mogen  aannemen,  dat  het  in  of 
omstreeks  datzelfde  jaar  werd  geschilderd.  In  dit 
verheven  kunstwerk,  is  het  teederste  gevoel,  de 
innige  blijdschap  ^■an  den  ouden  man,  die  zijn 
verloren  gewaanden  zoon  aan  het  hart  wil  drukken 
met  een  U ontroerenrl  handgebaar,  weergegeven 
met  een  penseel,  dat  den  beschouwer  door  zijn 
bijna  brutale  breedheid  verbaast.  Verrukkelijk  is 
de  tegenstelling  van  den  slechts  aan  zijn  teriig- 
keerend  kind  denkenden  vaderen  de  nieuwsgierige 
dienstbaren,  blijkbaar  nog  niet  geheel  begrijpend 
wat  er  gaande  is.  Er  is,  als  op  den  Homerus, 
weinig  >kleur<  in  dit  stuk:  een  overwegend  warm 
groenachtig  bruin,  wat  citroen-geel,  en  een  beetje 
van  dat  steenrood  dat  ook  op  den  even  breed 
gesmeerden  Griekschen  dichter  van  zoo’n  wonder 
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eiïect  is.  Zoo  iemand,  dan  heeft  Rembrandt  al  het 
schoone  van  Jezus’  aandoénlijke  gelijkenis  doorvoeld. 

Maar  ik  moet  mij  beperken,  want  ik  schrijf  hier 
gfeen  biographie  van  Rembrandt. 

Het  zeventiende-eeuwsche  Amsterdam  is  on- 
dankbaar tegenover  haren  grootsten  kunstenaar 
geweest.  Toen  Rembrandt  den  8sten  October 
1669  op  bijna  armoedige  wijze  in  de  \\’^esterkerk 
ter  aarde  werd  besteld,  volgde  geen  groote  schare 
de  lijkbaar.  Geen  monument  werd  er  \'oor  hem 
opgericht;  bij  het  >groote  publiek«  was  Rembrandt 
reeds  vergeten.  Zijne  laatste  werken,  thans  grooten- 
deels  liet  meest  gezocht  en  het  hoogst  betaald, 
vonden  met  moeite  koopers  en  konden  nauwelijks 
in  de  nooflzakclijkste  behoeften  van  den  meester 
voorzien.  Onder  den  druk  van  veel  eischende 
kiinstkoopcrs  en  ongeduldige  schuhleischers  moest 
de  groote  man  werken,  en  tocli,  toch  schiep 
hij  die  wonderen  van  kleur  en  leven,  die  thans 
in  heel  de  wereld  met  recht  tot  de  hoogste 
uitingen  der  kunst  gerekend,  eerbiedig  door  lantl- 
genoot  en  vreemdeling  vereerd  worden. 

De  invloed  van  Rembrandt,  reeds  bij  den  aanvang 
van  zijn  optreden  te  Amsterdam,  was  buitengewoon 
groot.  De  leerlingen  stroomden  hem  toe ; niet 
slechts  uit  Amsterdam  zelf:  Bol,  Maes,  Hoogstraten, 
de  Gelder,  Lavecq  uit  Dordrecht,  Flinck  uit  Kleef, 
Carel  Fabritius  uit  Delft.  Heerschop  uit  Haarlem, 
Dullaert  uit  Rotterdam,  Wh’llemans,  W’ulfhagen, 
Paudiss,  Johann  Ulrich  Mayr  uit  Duitschland,  allen 
trachtten  zij  bij  den  »wijtvcrmaerden<ic  meester 
onderricht  te  verkrijgen.  En  onder  de  leiding  van 
dezen  meester  zijn  werkelijk  ook  vele  verdienstelijke 
schilders  gerijpt.  We  kunnen  ze  hier  niet  allen 
uitvoerig  bespreken.  Carel  Fabritius  (c.a. 
1620 — 1654)  de  helaas  te  jong  gestorvene,  wiens 
zeldzame  werken  tot  de  parelen  onzer  schilderschool 
gerekend  mogen  ^\■orden  — ik  behoef  slechts  aan 
den  meesterlijken  studiekop  in  het  Museum  Boy- 
inans  te  Rotterdam  te  herinneren  (hier  afgebeeld), 
lang  voor  een  werk  \’an  Rembrandt  zelf  ge- 
houden. In  ’s  Rijks  Museum  hebben  wij  een  knap 
portret  van  hem  uit  zijn  vroegeren  tijd,  terwijl 
het  Mauritshuis  verrijkt  is  door  het  bezit  van 
een  zeer  apart  schilderijtje  uit  zijn  sterfjaar:  het 
puttertje,  een  doodgewoon  geval,  een  vogel  op 
zijn  stokje  zittend  tegen  een  vuilwitten  muur  — 
maar  welk  een  heerlijk  brokje  kleur,  welk  een 
breede,  meesterlijke  schildering!  De  reproductie 
geeft  er  slechts  een  flauw  denkbeeld  van.  üit 
hetzelfde  jaar  is  zijn  prachtstuk  te  Schwerin:  een 
soldaat,  bezig  zijn  geweer  op  te  knappen,  zittende 
bij  een  oude  poort.  Een  ander  stuk  nog  te  Inns- 
brück.  Zijn  grootste  schilderij,  een  familiegroep, 
ging  helaas  in  1 863  door  den  brand  van  het  Museum 


Boymans  verloren.  Carel  Fabritius  is  van 
al  de  directe  navolgers  van  Rembrandt  wel 
degene,  die  hem  het  dichtst  nabij  komt,  zoowel 
wat  den  meesterlijken  toets  als  de  kleurenkracht  en 
pracht  betreft.  Bernard  Fabritius  werkzaam 
van  circa  1655  tot  na  1672,  wiens  meer  talrijke 
werken,  bijna  altijd  bijbelsche  onderwerpen  behan- 
delend, in  gelukkige  wijze  het  licht  en  donker 
en  het  krachtig  koloriet  van  R e inb  r a n d t ' s laatste 
tijdperk  weergeven.  Gerbrand  van  den  Eeck- 
ho  u t (1621  — 1^74)  in  den  eersten  tijd  Rembrandt 
op  den  voet  volgend,  later  wat  gladder  en  kouder 
in  zijne  historiestukken  en  genreschilderijen,  soms 
voortreffelijk  in  zijne  rembrandtieke  portretten. 
Bij  Rembrandt  af  is  bijvoorbeeld  de  beeltenis 
van  Cornelia  Willemsd.  Dedel  (1644),  echtgenoote 
van  zijn  broeder  Jan  Pietersz.  van  den  Eeckhout 
{1651)  die  beide,  eigendom  van  de  familie  Hubrecht, 
hier  afgebeeld  worden.  Bij  een  malsche,  breede 
schildering  A-indt  men  hier  een  prachtig  weerge- 
geven karakter  en  een  warm,  schitterend  koloriet, 
lot  zijne  beste  bijbelsche  tafereelen  behooren: 
Jezus  met  de  overspelige  vrouw,  in  ’s  Rijks  Museum 
en  een  dergelijk  werk  in  de  verzameling  .Six. 
Ferdinand  Bol  (1616  — 1680),  in  zijn  eersten 
tijd  prachtige  portretten  schilderend,  ineen  gloeiend, 
aan  zijn  meester  herinnerend  koloriet,  maar  nog 
vóór  Rembrandt’s  dood  verflauwend,  offerende 
aan  den  modegeest,  toenemend  in  elegantie,  maar 
afnemend  in  kracht,  in  zijne  Regentenstukken,  vooral 
in  zijne  Regenten  van  het  Leprooshuis’’  (1649) 
in  de  Burgemeesterskamer  ^•an  het  tegenwoordig 
Stadhuis  van  Amsterdam  wel  den  hoogsten  trap  van 
zijn  talent  vertoonende.  Hij  genoot  de  eer  mede 
te  werken  aan  de  decoratie-schilderijen  van  het 
Amsterdamsch  stadhuis  (1655).  Een  zijner  latere 
regentenstukken,  mede  voor  het  Leprooshuis  ge- 
schilderd, begeleidt  deze  regelen.  Johannes 
\'^ictors,  1620  te  Amsterdam  geboren,  kort  na 
1676,  denkelijk  op  zee  of  in  de  Oost  overleden, 
schilderde  niet  onverdienstelijk  onder  zijns  meesters 
invloed  bijbelsche  of  historische  voorstellingen  (in 
’s  Rijks-Museum  bijv.  Jozef  die  de  droomen  uitlegt), 
maar  is  aardiger  in  zijne  geestige  scènes  uit  het 
leven  van  zijne  dagen:  kwakzalvers,  veemarkten,  het 
melken  van  de  koeien  in  de  weide,  venters  van  allerlei 
artikelen,  zooals  bijv.  de  twee  stukken  in  de  ver- 
zameling van  der  Hoop  bewijzen  (zie  de  afbeelding). 
In  het  Louvre  ziet  men  ook  van  zijne  hand  een 
aardig  meiske  voor  het  venster.  Zijne  knappe 
portretten  i)  in  het  Museum  te  Haarlem  en  in  het 
V\'alen-Weeshuis  te  Amsterdam  bewijzen,  dat  hij 
ook  op  dit  gebied  met  eere  genoemd  mag  worden. 

i)  Zie  hiervoor:  Regeering  en  Historie,  biz,  126. 
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Aartlig  zijn  zijne  kindergroepen  in  het  Diaconie- 
Weeshuis  van  Amsterdam.  Omstreeks  1673  schijnt 
hij  — zeker  niet  uit  overdaad!  — het  schilderen 
opgegeven  te  hebben  om  als  ssiecketrooster”  in 
dienst  der  Oost-Indische  Compagnie  naar  Indië  te 
varen.  In  1676  voer  hij  weder  uit  en  is  niet  lang 
daarna  overleden.  Zijn  zoon  Victor  \Nctorsz, 
1676  nog  Constschilder”  genoemd,  is  in  1683 
als  adelborst  uyt  Oost-Indië  thuysgecomen’’,  terwijl 
de  andere  vijf  kinderen  van  den  schilder  zich  >aen 
de  Caep  de  Bonne  E.sperance,  tot  Punto  Gabo  op 
Ceylon  en  tot  Arkan  in  Oost-Indië’’  bevonden. 

Govert  Flinck  (1615 — 1660)  omstreeks 
1636 — 1650  een  der  degclijkste  navolgers  van  zijn 
meester,  maar  dan  overhellende  tot  de  manier 
van  van  der  Helst,  soms  met  een  van 
Dycksch  tintje  er  door. 

Een  portretje  van  een  jong  man,  ten  voete  uit, 
van  1636,  afkomstig  uit  het  Rijpenhofje,  thans  in 
’s-Rijks  Museum,  toont  hem  in  dit  vroegste  werk 
als  Rem  brandt  op  den  voet  volgend,  ook  in  een 
krachtig  koloriet,  een  geëmpateerde  schilderwijze; 
zijn  ^zegening  van  Jacob"  in  hetzelfde  Museum 
(1638),  herinnert  mede  sterk  aan  den  Meester,  al 
ontbreekt  de  diepte  van  kleur,  de  aangrijpende 
uitdrukking  van  het  zieleleven.  Zijn  schutterstuk 
ter  herinnering  aan  het  feest,  gevierd  ter  gelegen- 
heid van  het  sluiten  van  den  vrede  te  Munster, 
met  kapitein  joan  Huydecoper  van  Maarsseveen 
(ook  in  ’s-Rijks  Museum  en  hier  afgebeeld),  en  het 
portret  van  Johan  üytenbogaert  (ibidem)  zijn  altemaal 
knap  werk.  Zijne  latere  portretten  zouden  ons  doen 
gelüoven  dat  hij  van  Dyck’s  Engelsche  por- 
tretten gezien  en  bestudeerd  heeft;  de  handen 
krijgen  iets  verfijnds,  zeer  elegants,  de  kleur  wordt 
minder  krachtig,  de  verlichting  gelijkmatig,  en  niet 
veel  wekt  de  herinnering  aan  Rembranrlt’s 
kunst  meer  op. 

Flinck  overleed,  dank  ook  een  rijk  huwelijk, 
niet  onvermogend  en  liet  zijn  zoon  een  kostbare 
kunstverzameling,  waaronder  vele  teekeningen  van 
Rem  brandt,  na. 

Onder  de  weinig  bekende  en  toch  uitstekende 
leerlingen  van  Remb randt  behoort  Drost  ver- 
meld. Houbraken  verhaalt  dat  hij  lang  te  Rome 
vertoefde  en  daar  met  Carlo  Loth  omging.  Ik 
zag  dezer  dagen  een  uitnemend  mansportret,  gem. 
Drost  1.  (en  Wdlhelm  er  voor — zou  hij  dus  niet 
Cornelis  heeten  zooals  men  aannam?)  bij  den 
kunstkooper  Lesser  te  Londen.  Het  doet  sterk 
aan  Rembrandt’s  portretten  van  ± 1 655  denken. 
Andere  werken  te  Cassel  en  in  het  Louvre. 

Een  der  merkwaardigste  voorbeelden  van  een 
kunstenaar,  die  zich  door  de  mode  liet  meeslepen, 
zien  we  in  de  loopbaan  van  Nicolaes  Maes, 


geboren  1632  te  Dordrecht,  overleden  te  Amster- 
dam op  het  einde  van  November  1693.  Omstreeks 
1650  of  reeds  vroeger  bezocht  hij  Rembrandt’s 
atelier  en  ontving  daar  zulke  sterke  indrukken 
van  het  werk  van  zijn  leermeester,  dat  zijn  eigen 
werk  uit  tle  jaren  1655 — 1660  er  de  duidelijkste 
sporen  van  draagt.  Behoeven  we  aan  dat  heerlijke 
biddende  oude  vrouwtje  te  herinneren,  gelukkig 
niet  als  zoo  veel  schoons  naar  het  buitenland 
verschacherd,  maar  door  de  weldenkende  eigenaars 
van  Felix  Meritis,  waar  het  jaren  lang  hing,  aan 
’s  Rijks  iMuseum  geschonken!  Hier  vereenigen  zich 
op  de  gelukkigste  wijze  een  krachtig  koloriet  met 
eene  eigenaartlige  Rembrandtieke  verlichting,  die 
aanleiding  gaf  tot  een  fijn  clair  obscur  en  met 
eene  onovertreffelijk  fijne  uitdrukking  in  het  bid- 
dend gelaat,  ik  zou  haast  zeggen,  in  de  meebid- 
dende gerimpelde  handen  (zie  de  afbeelding).  Het 
is  niet  te  verwonderen,  dat  er  nog  steeds  onge- 
loovigen  zijn,  die  het  maar  niet  willen  aannemen, 
dat  deze  Nicolaes  Maes  dezelfde  man  is,  die 
honderden  meer  of  min  banale  portretten  van 
hyper-elegante  heeren  en  dames  uit  de  aanzienlijke 
Amsterdamsche  families  geschilderd  heeft.  Toch  is 
het  zoo;  we  hebben  er  de  bewijzen  voor,  zoowel 
in  zijne  portretten  uit  den  overgangstijd  (o.a.  twee 
in  het  Museum  te  Brussel,  twee  bij  Jhr.  Victor  de 
Stuers  in  ’s-(jravenhage),  als  ook  in  Houbraken’s 
verhaal,  dat  ik  hier  op  nieuw  i)  vertel,  in  de  hoop 
eindelijk  het  geloof  aan  het  bestaan  van  twee  Nico- 
laes Maesen  uit  de  wereld  te  helpen.  Houbraken 
dan  vertelt  ons,  dat  Maes  de  schilderkunst  bij 
Rembrandt  geleerd  had,  maar  vroeg  die  wijze 
>van  schilderen  verliet  . . . toen  hij  zag  dat  in- 
» zonderheid  de  jonge  Juffrouwen  meer  behagen 
>namen  in  het  wit  dan  in  't  bruin.” 

En  dan  komt  later  het  verhaal  van  eene  dame 
( die  op  veere  na  de  schoonste  niet  was”),  wier 
portret  Maes  zoowel  gelijkend  mogelijk  geschilderd 
had,  maar  die  volstrekt  niet  daarmede  ingenomen 
was.  Maes  bedacht  zich  en  zeide:  : Maar  Mevrouw, 
»ga  nog  eens  zitten,  het  is  nog  niet  voltooid,” 
waarna  hij  het  verfraaide,  de  herinneringen  aan 
de  pokziekte  wegnam,  een  lieve  blos  op  de  wangen 
lei  en  toen  uitriep:  Nu  is  het  af,  gelief  nu  eens 

te  zien,  Mevrouw!”  En  zij,  het  gezien  hebbende, 
zeide:  Ja,  zóó  moest  het  wezen.”  Zij  nam  daar 

genoegen  mee  toen  't  ’er  niet  geleek. 

Nu,  Maes  had  er  dan  ook  succes  mede,  en  men  telt 
ze  nog  bij  honderden,  die  elegante,  kleine  portretjes, 
waarmede  hij  zijn  publiek  zoo  wist  te  behagen. 

Zij  zijn  dan  ook  uitstekend  van  teekening,  mooi 

i)  Zie  mijne  »Meisterwerke  des  Rijks-Museums’’.  Fr.  Hanfstangl, 
Miinchen. 
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van  kleur,  vooral  wanneer  hij  een  krachtig  rood 
bij  donkere  personen  aanbrengt;  de  handen  zijn 
veelal  meesterlijk  geteekenrl,  en  nog  steeds  blijven 
het  aantrekkelijke  schilderijen  uit  het  begin  van 
den  vervaltijd  onzer  schilderkunst.  Maar  de  groote 
kunstenaar,  die  eens  de  heerlijke  interieurs  met  kleine 
figuren  — kantwerksters,  appelschilsters,  spinsters, 
zooals  in  ’s-Rijks  Museum  — schilderde,  die  een 
meesterstuk  als  onze  biddende  oude  vrouw  schiep, 
was  in  hem  gestorven,  lang,  lang  eer  men  den 
Konstrycken  schilder”  Nicolaes  Alaes  in  de 
Oude  kerk  te  Amsterdam  ter  aarde  bestelde. 

Aert  de  Gelder  ontving  nog  in  ’s  meesters 
laatste  levensjaren  diens  onderricht,  en  zijne  beste 
werken  vooral  <lc  wonderbare  schilderij  te  Frank- 
furt  a/M,  waar  hij  zelf  bezig  is  zijne  moeder  te 
conterfeiten,  zijn  in  Rembrand t's  breedste  ma- 
nier en  rijkste  kleurenpracht  geschilderd.  Het 
Mauritshuis  bewaart  zijn  juda  en  Thamar ; andere 
goede  werken  te  Dresden  en  te  Praag.  Jammer 
dat  een  groote  slonligheid  in  de  teekening  zich 
dikwijls  al  te  sterk  doet  gevoelen;  ook  is  hij 
meestal  ondoorschijnend  in  zijne  schaduwen.  De 
Gelder  vertoefde  maar  kort  te  Amsterdam;  hij 
werd  in  1645  te  Dordrecht  geboren  om  er  eerst 
in  1727  te  sterven. 

Hoewel  niet  direct  leerling  van  Remb randt, 
moet  ik  hier  nog  herinneren  aan  Salomon 
Koninek,  inibog  te  Amsterdam  geboren  en  daar 
begraven  8 Aug.  1656.  Leerling  van  David 
Colijns,  Frangois  Venant  en  van  den  ons 
beter  bekenden  Claes  Moeyaert,  ontwikkelde 
hij  zijn  talent  toch  vooral  onder  den  machtigen 
invloed  van  Rembrandt’s  licht  en  bruin.  Men 
zie  slechts  zijn  Aanbidding  der  Koningen  in  het 
Mauritshuis,  zijn  joseph,  Pharao’s  droomen  uit- 
leggende  te  Schwerin  (1655),  zijn  Pilatus  met  de 
hüogepriesters  {uit  de  coll.  van  <ler  Marck)  bij 
den  Heer  Posselt  te  Warschau  i)  (1640  gedateerd), 
ile  roeping  van  Mattheus  in  het  Berlijn’sche  Museum, 
zijn  Salomo  die  aan  de  afgoden  olTert  bij  Lawrie 
in  Londen  altemaal  stukken,  door  hun  lijn  clair- 
obscur  van  Rembrandt's  sterken  invloed  getui- 
g'end.  Wij  vinden  dien  mede  in  zijne  doeken  met 
enkele  liguren,  dames  aan  het  toilet  of  een  penne- 
snijder  (.Museum  Hoymans)  en  diergelijken  (zie 
onze  afbeelding).  C.  de  Bie  heeft  een  aantal  zijner 
historiestukken  vermeld,  die  in  de  zeventiende  eeuw 
blijkbaar  zeer  bewonderd  werden,  maar  voor  een 
groot  deel  zoek  geraakt  zijn.  Hij  heeft  ook  voor 
<lcn  Koning  van  Denemarken  geschilderd. 

1)  Reeds  bij  de  Bie  vermeld  als;  daer  Pilatus  den  Phariseën 
en  de  Joden  weyghert  te  herschrijven  het  opschrift  des  Cruys 
Christi. 


Nog  een  hoogst  verdienstelijk  kunstenaar,  die 
niet  bepaald  als  leerling  van  Rembrandt  te 
boek  staat,  maar  hem  in  zijn  portretten  soms  zóó 
nabij  komt,  dat  zij  in  den  kunsthandel  als  Rem- 
brandt’s werk  verkocht  werden  is  Jacob 
Adriaensz  Backer.  Te  Harlingen  in  i6o8  ge- 
boren, trok  hij,  na  te  Leeuwarden  bij  Lambert 
Jacobsz  in  de  leer  geweest  te  zijn,  omstreeks 
1632  naar  .\msterdam  en  kwam  daar  onder  den 
indruk  van  Rembrandt’s  ontluikend  genie. 
W'ie  zijn  heerlijk  portret  van  den  predikant  Uyten- 
bogaert  in  cle  Consistoriekamer  der  Remonstrantsche 
kerk  te  Amsterdam  gezien  heeft  {1638)  i),  zijn 
hier  afgebeelde  groep  Regentessen  in  het  Burger- 
weeshuis aldaar  kent  (1634),  zijne  oude  vrouwen- 
portretten in  het  Museum  te  Antwerpen  en  bij 
den  Heer  Thieme  te  San  Remo  (vroeger  te  Berlijn) 
bewonderd  heeft,  zal  mij  toeg'even,  dat  het  weinig 
schilders  uit  Rembrandt’s  omgeving  gelukt  is, 
zóó  meesterlijke  beeltenissen  in  zijn  trant  te 
maken  zonder  in  slaafsche  navolging  te  vervallen. 
Een  eigenaardigheid  is  zijn  breede  toets,  bijna 
zonder  empatements,  daarbij  toch  een  uitmuntend 
relief  bereikend.  P'n  vooral  wist  hij  op  Rem- 
brandt’s wijze  het  karakter  in  zijne  modellen 
te  lezen  en  weer  te  geven.  Zijne  grootere  stukken 
met  allegorieën  en  bijbelsche  voorstellingen  zijn 
minder  gelukkig.  Daarentegen  bezit  het  Amster- 
damsche  stadhuis  een  forsch  geschilderd  schutter- 
stuk  (1642).  De  Heer  I.  T.  Cremer  in  ’s  Gravenhage 
bezit  de  portretten  van  den  schilder  en  zijne  echt- 
genootc.  Reeds  in  Augustus  1651  te  Amsterdam 
overleden,  liet  deze  vruchtbare  schilder  een  groot 
aantal  werken  na,  die  het  bericht  van  Houbraken 
geloofwaardig  maken,  dat  hij  zóó  vlug  kon  schil- 
deren dat  hij  een  vrouw  van  Haarlem  met  kraag, 
kleederen  en  twee  handen  levensgroote  ruim 
halverwege  op  éénen  dag  voltooide,  zoodat  zij 
met  het  stuk  vóór  den  avon<l  naar  Haarlem 
vertrok.” 

Hoewel  Jan  Lie\'ens  niet  bepaald  een  leer- 
ling van  Rembrandt  genoemd  kan  worden,  is 
de  invloed  van  dezen  op  hem  zóó  groot  geweest,  dat 
hij  hier  een  plaats  moge  vinden.  Huygens  noemt 
hen  in  zijne  merkwaardige  schildersaanteekeningen 
samen  en  plaatst  hen  zoo  wat  op  één  lijn.  Te 
Leiden  in  1607,  dus  bijna  gelijk  met  Rembrandt 
geboren,  zoon  van  een  borduurwerker,  genoot  hij 
de  eerste  lessen  daar  van  den  knappen  portret- 
schilder Joris  van  vSc  h o te  n , later  ook  \'an  Last- 
man te  Amsterdam;  hij  moet  reeds  spoedig  met 
den  jeugdigen  molenaarszoon  in  aanraking  gekomen 


1)  Hiervoor:  Kerkelijk  en  Godsdienstig  leven,  blz.  50  afge- 
beeld. 
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zijn,  want  zij  schilderden  samen  naar  dezelfde 
modellen  en  de  vroeg-e  werken  van  Li  evens, 
vooral  zijne  studiekoppen,  grijsaards  meest,  ook 
wel  eens  kinderkopjes,  omstreeks  1630  geschilderd, 
zijn  zóó  Rembrandtiek  dat  er  één  bij\‘oorbeeld, 
met  een  valsch  monogram  van  Rembrandt  jaren 
lang  als  werk  A'an  dien  meester  in  het  Museum 
te  Schwerin  hing.  Breed  getoetst,  missen  zij  echter 
de  diepte  van  kleur  van  Rembrandt’s  werk; 
het  is  alles  wat  flauwer,  fletscher.  Maar  1631 
vertrok  Lie\‘ens  naar  Engeland,  in  1Ó35  en  nog 
in  1643  \-ertoefde  hij  te  Antwerpen,  en  toen  hij 
kort  daarna  zich  voor  goed  te  Amsterdam  vestigde, 
(waar  hij  8 Juni  1674  begraven  werd)  was  zijne 
manier  van  schilderen  een  geheel  andere  geworden, 
die  op  den  invloed  wijzen  van  van  Dyck’s  wer- 
ken en  zelfs  van  Venetiaansche  meesters,  wier  werk 
hij  gelegenheid  gehad  liad  te  zien  en  te  bestu- 
deren. In  zijne  niet  zeer  talrijke  portretten  i)  uit 
latcren  tijd  heeft  hij  nog  een  Rembrandtiek  tintje. 
Ze  zijn  meest  zwartachtig  en  hebben  iets  vaags. 
In  zijne  allegorische  of  historische  stukken  daar- 
entegen, bijv.  in  zijne  allegorie  op  den  Wede 
(’s-Rijks  Museum),  de  Gerechtigheid  tusschen  de 
Voorzichtigheid  en  den  Wede  (Paleis  Amstenlam), 
de  geschiedenis  van  den  Consul  Suessa  (ibidem) 
is  de  studie  der  Italiaansche  meesters  duidelijk 
merkbaar;  en  dan  is  zijn  koloriet  meestal  veel 
levendiger  en  van  een  Rembrandtiek  licht  en  donker 
valt  niet  veel  meer  te  bespeuren.  Zijn  beste  werk  is 
wel  Abraham's  offerande  in  het  Museum  te  Hriins- 
wijk;  de  kinclerlijke  Isaak  is  heerlijk  van  uitdruk- 
king en  de  kleur  doet  ons  aan  Tiziaan  denken. 

Lievens'  zoon,  Johan  André  Lievens,  werd 
portretschilder;  zijn  werk  is  meestal  middelmatig; 
het  best  is  nog  zijn  portretstuk  in  het  Museum 
te  Cambridge.  De  beide  meesters  hebben  ook 
een  aantal  breede  en  soms  zeer  fraaie  landschap- 
teekeningen  (met  de  pen  en  bistre)  achtergelaten, 
waarbij  het  werk  van  \'ader  en  Zoon  moeielijk 
van  elkaar  te  onderscheiden  is.  De  oude  Lievens 
schilderde  ook  een  enkel  landschapje;  dat  in  het 
Museum  te  Berlijn  is  niet  van  poëzie  ontbloot. 

Een  schilder,  die  ruim  20  jaren  te  Amstenlam 
werkzaam  was.  en  in  een  deftig  portret  eener 
oude  dame  in  het  Mauritshuis  bewijst  onder  den 
indruk  van  Rembrandt's  portretten  geschilderd  te 
hebben  is  Jacob  van  Loo.  In  1614  te  Sluis 
geboren,  \-inden  wij  hem  omstreeks  1642  te 
.Amsterdam  woonachtig;  eerst  tegen  1662  vertrok 
hij  naar  Parijs  waar  hij  26  November  1670  over- 
leed. Hij  was  ook  historie-schilder  en  decoreerde 


i)  Zie  hiervoor:  Regeering  en  Historie,  Mz.  207;  en  Het 
.^luziekieven.  hlz.  56. 


het  Oudezijdshuiszittenhuis  met  eene  groote  voor- 
stelling eener  uitdceling  van  spijzen  aan  behoef- 
tigen  (nu  in  ’s  Rijks  Museum).  Dit  stuk.  1657 
gedateerd,  plaatst  hem  op  één  lijn  met  de  besten 
in  dit  genre  van  zijn  tijd  en  omge^■ing.  Het  is 
niet  onmogelijk,  dat  hij  even  als  Du  Jardin, 
Italië  bezocht. 

Du  Jardin’s  groote  schilderij.  Petrus,  de 
zieken  genezend  (van  den  Heer  van  llattum  van 
Ellewoutsdijk,  tijdelijk  aan  het  Mauritshuis  afge- 
staan) is  een  typische  vereeniging  van  degelijk 
hollandsch  schilderwerk  met  het  gemak  der  Itali- 
anen dier  dagen  groote  composities  in  elkaar  te 
zetten.  Ik  noem  nog  als  tot  deze  groep  behoorend, 
jan  Gerritsz.  van  Bronchorst,  te  Utrecht 
in  1603  geboren,  maar  na  een  verblijf  in  Frankrijk 
(1622,  bij  Chamu  te  Parijs)  en  te  Utrecht  (bij 
Poelenburgh)  te  Amsterdam  werkzaam,  waar 
hij  omstreeks  1661  of  1662  overleed.  Hij  was 
veelzij<lig,  schilderde  op  glas,  etste,  en  hielp  mede 
het  Oudezijdshuiszittenhuis  met  groote  doeken  te 
versieren;  twee  ^■oorstellingen,  ook  al  tooneelen 
met  spijs-uitdeelingen  aan  armen,  in  1Ó57  geschil- 
derd, in  den  trant  der  bovengenoemde  werken, 
bevinden  zich  nu  in  ’s  Rijks  Museum. 

Nicolaes  van  Helt  Stocade,  1Ó15  te  Nij- 
megen geboren,  had.  dit  is  met  zekerheid  bekend, 
Rome  en  \^enetië  bezocht.  ont\dng  te  Parijs  later 
den  titel  van  Hofschilder  \-an  zijne  zeer  christelijke 
Majesteit.  Lodewijk  XIII,  en  toog  toen  ook  naar 
de  Amstelstad.  na  eerst  nog  een  poos  te  Ant- 
werpen \'ertoefd  te  hebben.  Omstreeks  ió4q  werd 
hem  betaald  een  schilderstuk  voor  het  IIius  Dieren 
ten  behoeve  van  den  Prins  \an  Oranje  vervaar- 
digd. Kort  daarna,  omstreeks  1650,  moet  hij  zich 
te  Amsterdam  gevestigd  hebben.  Daar  voml  hij 
spoerlig  werk  genoeg.  Aanzienlijken  (o.  a.  burge- 
meester C»erard  Schaep  en  zijne  echtgenoote)  lieten 
zich  door  hem  uitbeelden;  groote  decoratie-stukken 
werden  \ oltooicl  \ oor  het  beroemd  stadhuis.  \'’ondel 
en  anderen  dichtten  ^'erzen  op  zijne  schilderijen  en 
Stocade  kon  zich  tot  de  gevierdste  schihiers  van 
Amsterdam  rekenen.  Hij  ontving  o.  a.  / 600  voor 
een  werkelijk  fraai  schoorsteenstuk  ten  stadhuize, 
voorstellende  joseph  in  lügypte  graan  uitdeclende. 
Plet  is  goed  van  compositie,  goed  van  teekening 
en  aangenaam  van  kleur.  Minder,  maar  ook  minder 
goed  bewaard  zijn  de  zolderstukken  in  de  voor- 
malige Justitiekamer.  Op  de  plafonds  in  het  Trip- 
penhuis maakte  Jan  \'os  groote  gedichten.  Zelfs 
voor  Cjroningen  en  voor  zijn  vaderstad  Nijmegen 
maakte  Stocade  om\'angrijke  schilderijen,  zoo 
bijvoorbeeld  de  hier  afgebeelde  groep  van  Hendrick 
Heuck,  den  uitvinder  \-an  den  gierbrug  en  zijne 
vrouw  Catharina  Brouwers;  dit  stuk  gaat  in  het 
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Louvre  ten  onrechte  door  voor  een  van  der  Helst. 
Hij  overleed  in  November  1669,  dus  bijna  gelijk- 
tijdig- met  Rem  brandt,  aan  wiens  kunst  de 
zijne  weinig  of  niet  verwant  was. 

Gelijktijdig  met  Rembrandt  werkte  te  Amster- 
dam een  portretschilder,  die  zeer  gezocht  was, 
meer  dan  zijn  groote  tijdgenoot  door  schutters  en 
regenten  in  den  arm  genomen  werd,  en  wiens 
arbeid  toch  al  zeer  weinig  op  dien  van  Rem- 
brandt geleek:  Bartholomeus  van  der 

Helst,  in  1613  te  Haarlem  geboren,  doch  reeds 
als  kind  te  Amsterdam  woonachtig  en  daar  16 
Dec.  1670,  dus  maar  een  goed  jaar  na  Rem- 
brandt, begraven.  Zijne  vroegste  stukken,  een 
regentenstuk  in  het  Walenweeshuis  te  Amsterdam 
(1637),  een  portret  in  het  Museum  Boymans  te 
Rotterdam  (1638)  en  andere  werken  geven  ons 
de  overtuiging,  dat  hij,  zoo  al  niet  een  leerling, 
dan  toch  bepaald  een  navolger  van  Nicolaes 
Elias  geweest  is.  Vooral  het  regentenstuk  van 
het  Walenweeshuis  doet  zeer  sterk  aan  diens 
schilderwijze  denken.  De  daarna  ontstane  werken, 
vooral  het  groote  schutterstuk  met  Kapitein 
Roelof  Bicker  {1639)  en  enkele  portretten,  vooral 
een  damesportret  van  1^47,  in  het  bezit  van  Sir 
Edward  Bunbury,  in  1891  te  Londen  tentoongesteld, 
toonen  ons  een  voorbijgaanden  invloed  van  Rem- 
brandt’s  licht-donker,  maar  reetls  een  jaar  later, 
1648,  in  zijn  beroemden  Schuttersmaaltijd,  is  hij  ge- 
heel zichzelf;  en  hoe  breeder,  forscher  Rembrandt 
werd,  hoe  krachtiger  diens  licht  en  bruin  zich  open- 
baarde, des  te  lichter,  gladtler  werd  van  der 
Helst  — zij  werden  twee  afstootende  polen. 

Van  der  Helst  was  een  tamelijk  eenzijdig 
kunstenaar;  maar  in  zijne  eenzijdigheid  voortref- 
felijk. Hij  was  portretschilder,  en  niets  dan  dat; 
maar  zijne  portretten  zullen  altijd  tot  het  uitste- 
kendste  gerekend  worden,  \-an  hetgeen  op  dit 
gebied  geschilderd  werd.  Hij  had  in  nog  hoo- 
gere  mate  dan  Elias,  zijn  voorbeeld,  de  gave 
partij  te  trekken  \-an  tle  kleurrijke  kleederdracht 
zijner  schutters,  die  hij  hij  herhaling  in  grooten 
getale  op  het  doek  bracht,  zonder  ooit  in  hinderlijke 
bontheid  te  vervallen.  Daarbij  zijn  zijne  portretten 
voortreffelijk  van  uitdrukking  en  teekening.  Maar 
het  zielcleven  zijner  modellen  bleef  hem  een  gesloten 
boek.  Meer  dan  het  Rembrandt  met  zijn  éénig 
schutterstuk.  de  Nachtwacht,  gelukte,  wist  hij  aan 
de  wenschen  zijner  motlellen  te  voldoen;  zij  komen 
allen,  hoevelen  hij  ook  ter  wille  moest  zijn,  tot  hun 
recht,  en  men  behoeft  naar  geen  enkel  liunner  lang 
te  zoeken.  Het  was  van  der  Helst  dan  ook  tot 
wien  de  voorname  Amsterdammers  zich  meer  en 
meer  wenilden,  om  geconterfeit  te  worden,  \'ooral 
na  1650,  toen  Rembrandt’s  manier  het  groote 


publiek  niet  meer  voldeed.  Een  zeer  belangrijk 
werk  is  het  hier  afgebeelde  portretstuk  in  de 
Ermitage  te  St.  Petersburg:  de  voorstelling  van 
de  bruid,  van  1647.  En  steeds  eleganter  werden 
van  der  Helst's  portretten,  steeds  gezochter 
de  vleiende  kleuren  waarin  hij  zijne  vrouwelijke 
modellen  zich  deed  kleeden.  En  wat  kon  hij  die 
fijne  dameshandjes  mooi  schilderen!  Toch  schijnt  het 
hem  bij  al  zijne  bestellingen  niet  bijzonder  naar  den 
vleesche  gegaan  te  zijn.  Zijne  weduwe  bleef  in  tame- 
lijk bekrompene  omstandigheden  achter;  zoodatzijn 
zoon,  Lodewyck  van  der  Helst,  een  nav-ol- 
ger,  maar  niet  de  evenknie  van  zijn  vader,  haar 
moest  verzorgen.  Werken  van  dien  overigens  niet 
onverdienstelijken  zoon  worden  o.  a.  in  de  Musea 
te  Amsterdam  en  Utrecht  bewaard. 

Van  Lodewyck  van  der  Helst’s  hand  is 
o.  a.  het  in  dit  werk  afgebeelde  portret  van  Michiel 
Servaes  Nuyts  i). 

De  kunst  van  Bartholomeus  van  der 
Helst  is  in  onze  dagen  soms  wat  al  te  kras 
afgebroken.  Inderdaad,  wij  verkrijgen  van  die  fraai 
gepenseelde  portretten  niet  de  emotie,  die  ons 
Rembrandt’s  Burgemeester  Six  bijvoorbeeld 
schenkt.  Maar  wie  heeft  dien  toovenaar  met  het 
penseel  dan  ook  geëvenaard?  X'^an  der  Helst 
bleef  meer  bij  de  oppervlakte,  drong  niet  zoo  diep 
door  in  het  karakter  zijner  modellen;  maar  toch 
heeft  hij  zóó  groote  verdiensten  als  portretschilder, 
dat  wij  niet  onbillijk  mogen  zijn  en  hem  het 
groote  talent  ontzeggen,  waar  wij  het  genie 
in  zijne  kunst  te  vergeefs  zoeken. 

Tegelijk  met  Van  der  Helst  schilderde  te 
Amsterdam  een  kunstenaar,  weer  ynn  elders  hier- 
heen gekomen  om  er  te  werken  en  zijn  graf  te 
vinden,  die  dezen  meester  op  den  voet  volgde. 
Abraham  van  den  Tempel,  in  1622  of  1623 
te  Leeuwarden  geboren  en  daar  leerling  A'an  zijn 
vader  Lambert  Jacobsz.,  later  te  Leiden  bij 
Joris  van  Schoten,  den  degelijken  portret- 
schilder. trok  omstreeks  i66u  naar  de  Amstelstad, 
na  nog  in  dat  jaar  te  Leiden  de  beeltenissen 
geschilderd  te  hebben  van  professor  Jan  Antonides 
van  der  Linden  en  echtgenoote,  die  zich  thans 
in  het  Mauritshuis  bevinden.  8 October  1672  werd 
hij  te  Amsterdam  in  de  Zuiderkerk  begraven.  Zijn 
werk  herinnert  sterk  aan  dat  van  Van  der  Helst 
en  wordt  ook  dikwijls  daarvoor  verkocht;  o.a.  meen 
ik  zeker  zijne  hand  te  herkennen  in  een  portret- 
stuk — heer  en  dame  — eenige  jaren  geleden 
voor  het  Museum  te  Budapest  in  Engeland  aan- 
gekocht. Het  Haagsch  (lemeente  Museum  bezit 
van  hem  een  allerliefst  kinderportret  (van  1668) 

O Het  ^luziekleven.  b!z.  37. 
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dat  voor  Van  der  Helst  niet  onderdoet,  en 
sedert  korten  tijd  kan  men  in  ’s  Rijks  Museum 
een  zijner  grootste  en  fraaiste  stukken  zien,  een 
familiegroep,  die  wij  hier  afbeelden.  Het  doet 
ook  al  zeer  sterk  aan  Van  der  Helst  denken; 
alleen,  en  dit  is  een  der  kenmerken  zijner  manier, 
ziet  men  in  de  vleeschpartijen  een  groenachtige 
schaduwtoon,  die  waarschijnlijk  in  het  begin  lichter 
en  minder  hinderlijk  was.  Het  overigens  voorname 
en  mooi  uitgevoerde  werk  is  gemerkt:  A.  van 
'lempeL  Daarentegen  zijn  Van  den  Tem- 

pel’s  vroegere  allegorische  stukken  te  Leiden 
onaangenaam  en  vervelend. 

Onder  de  degelijke  uitheemschc  schilders  die 
omstreeks  dezen  tijd  te  Amsterdam  werkzaam 
waren,  mogen  joachim  von  Sandrart  en 
Juriaen  Ovens  niet  onvermeld  blijven.  De 
eerste,  1606  te  Frankfurt  a/AI.  geboren,  heeft 
eenigen  tijd  te  Amsterdam  doorgebracht  en  in  zijn 
werk  over  de  schilderkunst  (Teutsche  Academie 
der  Edlen  Bau-Bild-  und  Mahlerei-Künste)  merk- 
waardige aanteekeningen  over  de  Amsterdamsche 
schilders  die  hij  leerde  kennen  in  het  licht  gegeven. 
Zoo  behelst  dit  boek  zeer  interessante  gegevens 
over  Rembrandt,  dien  hij,  de  deftige  Duitsche 
edelman,  wel  wat  uit  de  hoogte  beoordeelde,  maar 
toch  om  zijn  werk  hoogachtte.  Het  meest  blijkt 
dit  uit  zijn  fraai  schutterstuk : het  korporaalschap 
van  Capt.  van  Swieten,  gereed  om  Maria  de  Medicis, 
Koningin  Weduwe  van  Frankrijk,  in  te  halen 
(i  Sept.  1638).  Hier  zien  wij  de  onmiskenbare 
sporen  van  Rembrandt’s  invloed  op  den  Duit- 
schen  schilder  in  het  sterke  clair  obscur,  dat  hij  op 
gelukkige  wijze  in  het  omvangrijke  doek  aanbracht. 
Sandrart  vertoefde  lang  in  Italië  en  Engeland; 
Van  Dyck  was  in  menig  opzicht  bij  zijne  por- 
tretten zijn  voorbeeld.  Maar  het  licht  en  donker 
heeft  hij  hier  Rembrandt  afgekeken.  Hij  zal 
omstreeks  1636  in  Amsterdam  gekomen  zijn,  en 
in  1641  had  hij  er  nog  een  atelier  waarop  de 
thans  onbekende  jonge  schilders  Maerten  Coren, 
Jan  Benningh,  Dudley  Galand rini,  Hen- 
drick  Bosch  en  Johannes  Monradus  \verk- 
zaam  waren. 

Vele  aanzienlijke  personen,  waaronder  de  Drost 
van  Muyden,  Pieter  Cornelisz  Hooft,  en  de  familie 
Bicker  lieten  zich  door  den  „Heer”  Joa chi m von 
Sandrart  conterfeiten.  Maar  niet  lang  na  1641 
vertrok  hij  weer  naar  zijn  vaderland  waar  hij  {te 
Neurenberg)  in  1688  overleed. 

Juriaen  Ovens,  1623  te  Tönningen  in  Hol- 
stein  geboren,  vertoefde  langer  te  Amsterdam. 
Wij  vinden  hem  er  reeds  in  1656,  toen  hij  het 
uitmuntend  Regentenstuk  van  het  Werkhuis  schil- 
derde (No  1083  van  ’s  Rijks  Museum)  en  nog  in 


, 1662  toen  hij  het  veelbesproken,  leelijk  decoratie- 

stuk, door  Flinck  begonnen,  in  weinige  dagen 
afmaakte,  dat  Claudius  Civilis  met  zijne  getrouwen 
^ voorstelt  en  nog  in  het  oude  Stadhuis,  thans  het 
Paleis  op  den  Dam,  te  zien  is.  Zijne  latere  werken 
in  Holstein  en  Denemarken,  bont  van  kleur, 
onrustig  van  compositie,  in  één  woord,  vervelende 
kunst,  doen  nauwelijks  vermoeden,  dat  hij  de  schilder 
; van  het  uitnemend  portret  van  Mr.  Jan  Barend 
Schaep  is,  een  sieraad  der  portrettenzaal  in 
I ’s  Rijks  Museum.  Juriaen  Ovens  wordt  onder  de 
; leerlingen  van  Rembrandt  gerekend;  men  zou 
het  aan  dit  portret  niet  kunnen  merken,  dat  men 
eer  voor  het  werk  van  een  navolger  van  van 
Dyck  zou  verklaren.  Ook  Ovens  schilderde  vele 
I familieportretten  te  Amsterdam.  Hij  overleed  7 Dec. 
I 1678  te  Friedrichstadt. 

1670 — 1700 

j 

: De  ruimte  ontbreekt  om  hier  breedvoerig  stil 

I te  staan  bij  den  trits  van  nog  degelijke  portretschil- 
I ders  na  R em  b ran  tlt 's  tijd.  Doch  wij  mogen 
; enkelen  er  van  niet  stilzwijgend  voorbijgaan. 

Over  Ma  es  en  zijne  talrijke  latere  portretten 
sprak  ik  reeds  hiervoren;  zijn  werk  behoort  tot 
het  aantrekkelijkste  van  die  periode  van  lang- 
I zaam  verval.  Adriaen  Backer,  (geb.  in  iÖ3s/^6 
te  Amsterdam,  waar  hij  in  Mei  1684  overleed) 
j was  denkelijk  een  leerling,  maar  niet  de  evenknie 
van  zijn  oom  Jacob  Backer.  In  1666  bezocht 
hij  met  Theodoor  Frêres  Italië.  Hij  schijnt 
met  zijn  degelijke  portretkunst  nog  al  succes  gehad 
te  hebben ; in  ’s  Rijks  Museum  ziet  men  twee  groote 
I stukken  door  hem  voor  de  Chirurgijns  geschilderd 
(1670  en  1683)  en  een  ander  met  vier  hoofd- 
I lieden  der  „Walen”  van  1674.  Ook  elders  zijn, 

I meen  ik,  nog  regentenstukken  van  zijne  hand.  Bij 
I een  goede  teekening  hebben  al  zijne  werken  iets 
' onaangenaam  zwarts  in  de  kleur.  Houbraken  roemt 
zijn  Laatste  Oordeel  in  het  stadhuis  van  Amster- 
I dam,  „waarin  zig  konstig  geteekende  naakten  doen 
zien.” 

Michiel  van  Musscher,  een,  in  1645  te 
Rotterdam  geboren,  schilder  van  lijn  uitgevoerde, 
meest  kleine  portretten  is  volgens  Houbraken 
achtereenvolgens  bij  Saeghmeulen,  van  den 
Tempel,  Metsu  en  Ostade  in  de  leer  geweest. 
Zooveel  is  zeker,  dat  hij  bijna  zijn  heele  leven  te 
Amsterdam  vertoefde  en  er  in  Juni  1705  over- 
leed. Het  schijnt  dat  de  „konstminnende”  jonas 
Witsen  hem  de  hand  boven  ’t  hoofd  hield,  zoodat 
hij  een  gezocht  portrettist  werd.  Hij  volgde  min 
of  meer  de  gelikte,  gladde  schilderwijze  der 
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Leidsche  school,  van  een  Willem  van  Mieris 
bijv.,  en  dikwijls  hebben  zijne  koppen  weinig 
uitdrukking.  Groote  zorg  wijdde  hij  aan  de  uiterst  i 
minutieus  uitgevoerde  accessoires:  zijne  Perzische 
tapijten  zijn  bijv.  zeer  goed  geschilderd.  Slechts 
een  enkele  maal  zijn  zijne  portretten  tot  een 
wezenlijk  kunstwerk  opgevoerd,  zooals  bijv.  in  het 
hier  afgebeeld  portret  van  den  zeeschilder  Willem 
van  de  Velde  in  de  collectie  van  Lord  Northbrook. 

Ik  herinner  mij  ook  een  zeer  goed  stuk  (van  1671) 
waarop  een  heer,  die  de  viola  di  gamba  bespeelt, 
met  zijne  echtgenoote,  in  prachtig  geschilderd  wit 
satijn  gekleed  aan  een  tafel  zitten  (het  in  was  1895 
bij  Ward  te  Londen).  In  het  Paleis  Zamoyski  te 
Warschau  hangt  een  dergelijk  dubbel  portret  \'an 
Adriaen  Corver  en  zijne  vrouw,  tenminste  deze 
naam  schijnt  te  staan  op  een  brief  die  de  dame 
in  de  hand  houdt.  Bij  den  heer  Chanienko  te 
Kiew  bevindt  zich  een  in  1688  gemaakt  óf  ge- 
schilderd vervaardigd  portret,  waarop  (weder  op 
een  brief) ; Monsieur  Gottfried  Ginter,  présent  a 
Amsterdam;  op  dit  stuk  weer  een  prachtig  Per- 
zisch tapijt.  De  portretten  van  Gaspard  Fagel, 
de  Bicker’s,  Johannes  Hudde  i)  in  ’s  Rijks  Museum 
zijn  goede  stalen  zijner  kunst.  Het  Maiiritshuis 
bezit  een  groote  familiegroep  van  1681.  Een  fraai 
portret  van  hemzelf  ziet  men  bij  \’orst  Youssoupoff 
te  St.  Petersburg;  hij  is  nog  jong,  baardeloos, 
met  lang  haar,  en  heeft  palet,  penseelen  en  pen- 
seelstok  in  de  linkerhand.  Op  den  achtergrond 
tle  ezel;  links  een  opengeslagen  boek,  waarop: 
van  perspectieven  aangaande.  De  details,  een 
prachtig  gordijn,  zilveren  horloge  enz.  zijn  uit- 
muntend gedaan.  In  1887  zag  ik  de  latere  por- 
tretten van  hem  en  zijne  vrouw  in  de  verzame- 
ling Sellar  te  Londen;  onder  het  zijne  een 
vaers: 

Dus  heeft  hier  Musscher's  liarult  dees 
omireck  zelfs  gegeven 
Tot  een  geheugenis  hoe  zijn  gedaente  was. 

De  tijdt  ontdeckt  hem  wel,  maer 
thoonl  oock  dal  zijn  glas 
Al  veel  verloopcn  is,  en  leerd  ons  't  brosse  leven. 

Met  waren  twee  fraaie  j^ortretjes. 

Hij  had  Ottomar  Elliger  en  Dirck  van 
Valckenburg  onder  zijne  leerlingen. 

Een  schilder,  wiens  beste  werk  zeer  sterk  aan 
dat  van  de  Musscher  denken  doet  is  David  van 
der  Plaas.  Onze  aflieelding  van  Herck  en  Dirck 
Waarde,  gem.  D.  v.  d.  Plaas  F.  berustende  bij 
den  heer  Air.  R.  Maclaine  Pont  in  's  Gravenhage 
geeft  een  goeden  dunk  van  zijn  talent.  Dat  hij 
een  gevierd  man  was,  zou  men  moeten  opmaken 

1)  Zie  onze  afbeelding  in  ..Regeering  en  Historie  ",  p.  100. 


uit  een  gedicht  van  L.  Smids  op  zijn  portret  van 
Cornelis  Tromp: 

Zoo  zal  uw  Tromp  ook  triomfeeren 
Doorluchte  Schilder  van  der  Plas  fsic) 

Kn  branden,  die  U durft  braveeren 
En  tarten,  met  zijn  glans  lot  as. 


O Geest,  o hand,  o kloeke  verven ! 

Laat  nooit  uw  braaven  meester  sterven. 

In  ’s  Rijks  Museum  bevinden  zich  de  portretten 
van  Gaspar  Commelin  en  zijne  vrouw,  door  van 
der  Plaas  (zich  daar  nog  Plaes  teekenend). 

Van  der  Plaas,  in  ió47  te  Amsterdam 
geboren,  overleed  er  18  Alei  1704. 

In  het  laatste  vierendeel  der  XVIMe  eeuw  waren 
er  nog  verscheidene  portret-  en  historieschilders 
te  Amsterdam  — de  laatsten  allen  onder  den 
invloed  van  De  Lairesse  over  wien  hier  zoo 
straks  gesproken  zal  worden  — maar  zij  kunnen 
onze  belangstelling  maar  matig  opwekken.  Een 
der  beteren  was  de  Pool,  Christoph  Lubi- 
nietzki  (1659  te  Stettin  geboren,  i 729  te  Amster- 
dam ov-^erleden)  van  wien  men  o.  a.  in  ’s  Rijks 
Museum,  bij  den  heer  Onderwater  te  Heemstede, 
bij  Graaf  Alycielski  te  Krakau,  en  in  de  consis- 
toriekamer der  Remonstrantsche  Kerk  te  Amster- 
dam knappe  portretten  vindt  i).  Hij  was  een 
leerling  van  Adriaen  Backer. 

Ook  Juriaen  Pool,  de  echtgenoot  der  be- 
roemde bloemschilderes  Rachel  Ruysch  schil- 
derde te  Amsterdam  in  dien  tijd  portretten. 

Omstreeks  1667  vestigde  zich  te  Amsterdam 
een  jong  Vlaamsch  artiest,  die  weldra  daar  de 
toonaangevende  kunstenaar  zou  zijn  en  er  het 
overig  gedeelte  der  zeventiende  eeuw  het  kunst- 
gebied geheel  zou  beheerschen.  Gerard  de 
Lairesse,  1641  te  Luik  geboren  en  daar  opge- 
leid tot  de  schilderkunst  door  zijn  vader  Re  ij  nier 
en  B e r t h o 1 e t F 1 é m a 1 1 e,  was  door  en  door 
„akademisch”  onderwezen.  F 1 é m a 1 1 e had  in 
Italië  den  invloed  van  Nicolaas  Poussin 
ondervonden  en  was  een  koud,  vervelend  kunste- 
naar, bij  wien  alles  opging  in  zuivere  lijnen,  strenge 
compositie,  mooie  Grieksche  types,  in  één  woord 
in  het  „akademische.”  Lairesse  leerde  dus  in  de 
perfectie  teekenen,  bestudeerde  vlijtig  de  compositie, 
trachtte  slechts  volmaakt  schoone  menschen  met 
volmaakt  schoone  (maar  vervelende)  gezichten  te 
teekenen,  te  etsen  en  te  schilderen.  En  zie,  dat 
viel  in  den  smaak  van  het  groote  publiek  van 
zijn  tijd.  Daarbij  boezemde  hij  zijnen  leerlingen, 
die  talrijk  waren,  verachting  in  voor  zijne  voor- 
gangers, bijvoorbeeld  voor  zoo’n  Rembrand  t, 

1)  Zie  de  reproductie  van  een  zijner  teekeningen  hiervoor 
in:  Kerkdijk  en  Godsdienstig  leven  biz.  47. 
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die  zulke  leelijke  menschen  met  zulke  vieze,  groe- 
zelige kleuren  schilderde. 

„Weg  met  futselen,  vroeten  en  morssen,'’  schrijft 
hij,  „tast  uw  werk  met  een  kloeke  hand  aan.  Even- 
„wel  niet  op  zijn  Rembrands  ofLievensz, 
„dat  het  sap  gelijk  drek  langs  het  stuk  ncerloope  ; 
„maar  gelijk  en  mals,  dat  uwe  voorwerpen  alleen 
„door  de  konst  rond  en  verheven  schijnen,  en  niet 
„door  kladderij.”  Later  bekent  hij  „een  bizondere 
„neiging  tot  Rembrand’s  manier  gehad  te  hebben” 
maar  hij  vond  zich  genoodzaakt  zijn  dwaling  te 
herroepen  „als  zijnde  niet  anders  gegrondvest 
,,dan  op  losse  en  spookachtige  inbeeldingen,  welke 
„zonder  voorbeelden  weezende,  geen  wisse  gronden 
„hadden,  daar  zij  op  steunden.” 

Deze  regelen  staan  in  Lairesse’s  Groot 
Schilderboek,  een  reuzenboek,  met  talrijke  afbeel- 
dingen, achthonderd  bladzijden  redeneering  over 
de  schilderkunst,  kompleete  recepten  voor  schilde- 
rijen, dat  kort  na  's  mans  overlijden  te  Amsterdam 
het  licht  zag.  De  lofdichten  op  den  schrijver 
„wiens  groote  Schildergeest,  zoover  in  konst  ervaaren. 

„in  alle  deeleii  kan  Apelles  evenaaren 

bewijzen,  hoe  algemeen  gevierd  Lairesse  was. 
Inderdaad,  alles  stroomde  naar  hem  toe  en  zoog 
gretig  de  nieuwe  leer  in.  Geen  wonder  dat  hij 
met  bestellingen  overladen  werd.  Groote  zalen 
werden  van  boven  tot  onder  door  den  nieuwen 
Profeet  beschilderd  i).  Houbraken  zegt:  ,,Zoo  ’t 
„ons  doenlijk  ware  alle  de  konst  — en  kabinet  — 
„stukken,  zolderwerken,  zalen  enz.,  die  hij  beschil- 
„derd  heeft  te  beschrijven,  zoude  het  wel  een 
„geheel  boek  beslaan.”  Inderdaad  is  de  man  zeer 
naarstig  geweest;  veel  van  zijn  werk  is  verdwenen, 
maar  nog  verscheidene  huizen  op  Heeren-  en 
Keizersgracht  in  Amsterdam  bezitten  de  overblijf- 
sels van  zijne  plafonds  2)  of  kamerbeschilderingen. 
Hij  had  eene  groote  gemakkelijkheid  van  schilderen, 
en  werd  bovendien  door  vele  leerlingen  geholpen. 
Houbraken  prijst  een  aantal  zijner  in  zijn  tijd  ver- 
maarde stukken,  en  citeert  weer  andere  gedichten 
van  Lairesse’s  lofredenaars.  Een  toenmalig  mode- 
dichter, Andries  Pels,  heeft  zoo  juist  den  tijdgeest 
dier  dagen  op  het  gebied  der  kunst  weergegeven, 
zoo  duidelijk  het  verschil  aangetoond  tusschen 
Remb  randt  en  de  zijnen  en  Lairesse  en 
diens  richting,  dat  ik  de  verzoeking  niet  weerstaan 
kan  die  regelen  af  te  drukken.  In  zijn  „gebruik 
en  misbruik  des  tooneel’s  (1681  verschenen)  zegt 
Pels  o.a. ; 

1)  Zie  hierachter:  Hel  Muziekleven,  blz.  126,  ook  79. 

2)  Hij  werd  hierbij  in  lateren  tijd  door  een  schare  leerlin- 
gen geholpen;  zoo  bijv.  Philip  Tideman,  Ottomar 
Klliger  de  Jonge,  Eliiger,  Jan  (Joeree,  Jan  Hoog- 
zaat,  en  zijne  zonen  .\braham,  Jan  en  Gerard  de  Jonge. 


Ge  mist  zeer  grof,  wilt  gij  'c  gebaande  pad  verliezen, 

Wilt  ge,  als  wanhoopende,  een  gevaarelijker  kiezen ; 

En,  met  onduurzaani  lof  te  vreden,  doen,  gelijk 
De  groote  Rembrand,  die  't  bij  Titiaan,  Van  Dijk, 
Noch  Jlichiel  Angelo,  noch  Rafel  zag  te  haaien. 

En  daarom  liever  koos  doorluchtiglijk  te  dwalen. 

Om  de  eerste  ketter  in  de  schilderkunst  te  zijn, 

En  menig  nieuweling  te  lokken  aan  zijn  lijn; 

Dan  zich  door  't  volgen  van  ervarene  te  scherpen, 

En  zijn  vermaard  penseel  den  reg'len  te  onderwerj)en. 

Die,  schoon  hij  niet  voor  een'  van  all'  die  meesters  week, 

In  houding  noch  in  kracht  van  kolorvt  bezweek. 

Als  hij  een'  naakte  vrouw,  gelijk  'l  somtijds  gebeurde, 

Zou  schild'ren,  tot  model  geen  Grieksche  \'enus  keurde ; 
Maar  eer  een’  waschter,  of  turftreedster  uit  een'  schuur, 

Zijn'  dwaaling  noemende  navolging  van  Natuur, 

Al  't  ander  ijdele  verziening.  Slappe  borsten. 

Verwrongen  handen,  ja  de  neepen  van  de  worsten 
Des  rijglijfs  in  de  buik,  des  kousebands  om  't  been, 

't  Moest  al  gevolgd  zijn,  of  Natuur  was  niet  te  vreën, 

Ten  minsten  zijne,  die  geen  regels,  noch  geen  reden 
Van  evenmaatigheid  gedoogde  in  ’s  menschen  leden  ; 

En  doorzigt  alzo  min.  als  tusschenwijdte,  woog. 

Noch  wikte  met  de  kunst,  maar  op  de  schijn  van  ’t  oog. 

Die  door  de  gansche  Stad.  op  bruggen  en  op  hoeken, 

Up  Nieuwe  en  Noordermarkt  zeer  ijv'rig  op  ging  zoeken 
Harnassen,  Moriljons,  Japonsche  Ponjerts,  bont. 

En  rafelkragen,  die  liij  schilderachtig  vond. 

En  vaak  een  Scipio  aan  't  Roomsche  lichaam  paste, 

Of  de  ed'le  leden  van  een  Cyrus  meê  vermaste,  ' 

En  echter  scheen  hem,  schoon  hij  tot  zijn  voordeel  nam, 

Wat  ooit  uit  's  waerelds  vier  gedeelten  herwaerts  kwam. 

Ter  ongemeenhciii  van  optooisel  veel  te  ontbreeken. 

Als  hij  zijn  beelden  in  de  kleederen  zou  steeken. 

M'at  is  't  een  schande  voor  de  kunst  dat  zich  zoo  braaf 
Een  liand  niet  beter  van  liaare  ingestorte  gaaf 
Gediend  lieeft ! \\’ie  had  hem  voorbij  gestreefd  in  ’t  schild'ren  ? 
Maar  och!  hoe  eed’ler  geest,  hoe  meer  zij  zal  verwild’ren 
Zoo  zij  zich  aan  geen  grond  en  snoer  van  regels  bindt, 

Maar  alles  uit  zich  zelf  te  weeten  onderwindt ! 

Ongelukkigerwijze  legde  Lairesse  zijne  kunst 
dermate  aan  de  banden  zijner  regels  en  wetten, 
dat  er  van  de  kunst  al  bitter  weinig  overbleef, 
In  het  eind  van  zijn  leven  werd  hij  blind  en  over- 
leed in  Juli  1711  te  Amsterdam.  Dikwijls  schil- 
derden de  Moucherons  het  landschap  en  Lai- 
resse de  figuren  in  hunne  kamerbehangsels. 

Lairesse  liet  ook  een  groot  en  zeer  knap 
graveerwerk  achter.  In  de  raadkamer  \-an  het 
Hof  van  Holland  (op  het  oogenblik  is  men  bezig 
dit  vertrek  te  verbouwen)  vindt  men  almede  zijne 
beste  werken.  Deze  zijn  naar  teekeningen  van 
Nicolaas  Vercolje  in  1737  door  Tanjé  en 
Duflos  uitmuntend  in  prent  gebracht.  Ook  vele 
andere  werken  van  Lairesse  zijn  door  het 
graveerijzer  vereeuwigd. 

Lairesse’s  school  ontaardde  in  de  X\’lIIde 
eeuwsche  schildersbent,  die  de  wanden  van  kamers 
en  zalen  in  de  Amsterdamsche  huizen  en  elders 
met  geschilderd  behangsel  voorzag ; enkelen  dezer 
schilders,  zooals  Barbiers  bijv.  toonden,  in  dat 
werk  soms  nog  verdienstelijke  eigenschappen. 


Ridder  Iluyssen  van  Kattendyke, 


c Hollandsche  land- 
schapschilders, 
die  in  liet  midden 
der  XVIhle  ceu^v 
zóó  zelfstandig 
zouden  worden, 
en  toen  zóó  hoog 
stonden,  dat  zij 
hunne  \'laamsche 
kunstbroeders 
geheel  en  al  over- 
vleugelden, begonnen  met  eene  navolging  hunner 
voorbeelden  uit  de  Zuidelijke  Provinciën.  Zelfs 
kwamen  de  voornaamste  landschapschilders,  die  in 
het  eerste  vierendeel  der  XVlhl«  eeuw  hier  te 
lande  bloeiden,  uit  Vlaanderen.  Reeds  in  de  wer- 
ken der  van  liyck’s,  van  Memlinc,  Bouts, 
(«erard  David  en  van  der  V'^eyden  zien 
wc,  hoe  wel  slechts  als  bijzaak,  meestal  als  achter- 
grond,  liefelijke  landschappen  en  stadsgezichten, 
soms  miniatuurachtig  fijn  iiitgevoerd. 

Omstreeks  1515  begon  Pa  ti  nier  de  zaak  om 
te  keeren.  Ilij  schilderde  zeer  fijne,  uitvoerige 
landschappen,  waarin  de  figuren  als  bijzaak,  als 


stoffage  behandeld  werden;  zij  het  dat  hij  zelf  of 
anderen  {zooals  bijv.  Quinten  Massys  in  de 
groote  stukken  van  het  Prado  te  Madrid)  dit 
deden.  Ook  Herry  met  de  Bles  (Civetta), 
werkzaam  in  de  eerste  jaren  der  XVI^e  eeuw,  tevens 
een  uitmuntend  figuurschihler,  die  als  zoodanig 
kerkelijke  schilderijen  in  den  trant  \an  Lucas 
van  Lcyden  maakte,  met  wiens  werk  zij  dikwijls 
nog  verward  worden,  schilderde  landschappen  met 
kleine  uitvoerige  stoffage.  Wat  zag  men  al  niet 
op  zulke  stukken!  Soms  panorama’s  van  groote 
diepte,  met  rijkbegroeide  heuvels  of  grillig  ge- 
vormde rotsen;  elk  boompje  liefdevol  uitgevoerd, 
met  vruchten  er  aan  en  vogeltjes  in  de  takken. 
Veel  perspectief  zat  er  niet  altijd  in,  en  de  voor- 
werpen op  verren  afstand  werden  meest  even 
duidelijk  en  scherp,  alleen  slechts  wat  kleiner,  ge- 
schilderd als  op  den  voorgrond.  Toch  treft  ons 
nog  nu  een  naïve  zin  voor  natuurschoon  op  die 
stukken. 

Onder  degenen  die  het  eerst  deze  kunst  in  het 
Noorden  beoefenden,  noem  ik  slechts  Hieroni- 
mus  Bosch  (1460 — 1516),  die  naast  zijne  stoute 
fantasieën  ook  reeds  landschappen  met  enkele 
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figuren  schilderde  (ik  denk  hierbij  voornamelijk 
aan  zijn  stuk  te  Madrid,  waarop  men  een  grooten 
Christoffel,  het  jczuskind  torsende,  in  een  fraai 
en  grootsch  landschap  ziet)  en  later  Hans  Bol, 
die,  in  1534  te  Mechelen  geboren,  na  1584  te 
Amsterdam  werkzaam  was,  en  daar  20N0V.  1593 
overleed. 

Ik  haast  mij  om  de  eeuw  te  bereiken. 

Een  der  toen  ter  tijd  vermaardste  Vlaamsche  land- 
schapschilders, die,  met  eenige  andere  schilders, 
wegens  godsdienstvervolging  een  tijd  lang  te 
Frankenthal  in  de  Paltz  een  toevluchtsoord  ge- 
zocht had  i),  vestigde  zich  omstreeks  1595  te 
Amsterdam.  Ik  bedoel  Gillis  van  Coninex- 
loo,  te  Antwerpen  in  1544  geboren,  Vlaam  in 
zijn  hart,  in  zijne  kunst,  maar  een  meester,  die  op 
de  Amsterdamschc  kunstenaars  geen  geringen 
invloed  geoefend  heeft.  Mijn  vriend  de  Roever 
deelde  2)  al  het  wetenswaardige  omtrent  dezen 
schilder  mede.  Uit  zijne  mededeelingen  blijkt  ten 
duidelijkste,  dat  hij  in  den  aanvang  der  XVIh^e  eeuw 
te  Amsterdam  het  middenpunt  vormde  van  de 
aldaar  zich  ontwikkelende  landschapschilderschool. 
Een  zijner  voornaamste  stukken  — in  het  Museum 
te  Dresden  — in  1588  geschilderd,  doet  den  man 
reeds  voldoende  kennen.  Zijne  opvatting  van  het 
landschap  gelijkt  op  die  van  een  lan  Brenghel, 
van  Abraham  Govaerts  — dien  men  bij  ons  in 
zijn  meesterstuk  in  ’t  Mauritshuis  in 's-(  jravenhage 
kan  leeren  kennen,  — van  ^'inckeboons  en 
Gillis  de  Hondeeoeter,  over  wien  dadelijk 
meer,  en  van  zoovelen  zijner  tijdgenooten,  die  zich 
om  hem  schaarden.  Mirou,  .Stalbent,  de 
V a I c k e n b o r c h ’ s,  en  vele  anderen  meer.  Ook 
zijne  landschappen  vereenigen  met  een  ernstig 
streven  naar  natuurlijkheid,  nog  veel  onwaars  en 
overdrevens;  zijn  koloriet  is  krachtig  en  bestu- 
deerd. Hij  volgt  nog  de  leer  van  de  verschillende 
>plans”,  die  zich  met  zekere  naïveteit  duideliik  van 
elkander  afscheiden  en  iets  aan  kijkkasten  doen 
denken.  In  het  Xederlandsch  Museum  te  Amster- 
dam vindt  men  zelfs  nog  een  curieus  werk  in  dien 
geest,  ook  in  de  eerste  helft  der  XMh^e  eeuw 
ontstaan:  een  uit  achter  elkander  geplaatste  be- 
schilderde mica  of  vischlijmplaatjes  samengesteld 
landschap,  dat  de  werking  der  perspectief  moet 
verhoogen. 

Toen  Gillis  van  Conincxloo  in  den  aan- 
vang van  16(37  Amsterdam  overleed,  liet  hij 
een  reeks  van  navolgers  achter.  Onder  de  schil- 
ders, die  gretig  zijne  nagelatene  kunstwerken 
kochten,  be\'onden  zich;  Pieter  Lastman, 

1)  Zie  over  zijn  oponthoud  aldaar  het  interressante  opstel 
van  Dr.  Sponsel  in  de  ,.Jahrbücher  der  Preuss.  I^Iuseen",  Dl.  V. 

2)  In  Oud-Holland.  1885. 


Christiaan  en  David  Colijns,  Fran(^ois 
Radens,  Hans  Boll  de  Jonge,  jaques  van 
der  W'eyden,  Jaques  Savry,  Co  melis  Ke- 
tel met  drie  leerlingen,  Pieter  Isaacx,  Sim  on 
Root,  Hercules  Seghers,  Frans  Pietersz 
de  Grebber,  Guilliam  Bassé,  Cornelis 
van  der  Voort,  Adriaen  van  Nieulandt, 
David  \"inckboons,  en  vele  anderen. 

Hendrick  Avercamp,  die,  hoewel  geboren 
Amsterdammer,  ook  als  de  Stomme  van  Kam- 
pen bekend  is,  (1585  — na  1663)  werkte  toen 
nog  te  Amsterdam.  Zijne  geestig  geteekende  land- 
schappen, bij  voorkeur  ijsgezichten,  worden  thans 
nog  zeer  gezocht;  zijne  wintertafreelen  geven  een 
getrouw  beeld  van  het  leven  onzer  vaderen  op 
het  ijs.  Hoe  natuurlijk  dwarrelen  zijne  schaatsen- 
rijders over  de  gladde  baan,  terwijl  hier  en  daar 
narrensleden  of  priksleedjes  er  tusschen  heen  glij- 
den.  Ook  zijn  voorbeeld  kwam  uit  het  Zuiden:  de 
oude  Pieter  Brueghel  had  reeds  fraaie  winter- 
landschappen met  talrijke  figuren  geschilderd,  maar 
Avercamp  maakte  er  meer  zijne  sspecialiteit" 
van.  evenals  iets  later  zijn  nog  grootere  tijdgenoot 
Aert  van  der  Neer,  over  wien  later. 

Wij  werden  in  staat  gesteld  een  bijzonder  fraai 
werk  van  Avercamp,  in  het  bezit  van  Ridder 
Huyssen  van  Kattendijke  in  ’s  Gravenhage  hier 
aftebeelden. 

Tegelijk  met  Avercamp  \’ond  men  Arent 
Arentsz  Cabel  (1586  — kort  ^^óór  1635)  te 
Amsterdam  aan  het  werk.  De  teekening  zijner 
figuurtjes  is  meestal  grover  en  minder  nauwgezet 
dan  die  van  Avercamp;  men  vergelijke  slechts  het 
werk  van  beiden  in ’s-Rijk.s-Museum  te  Amsterdam 
— helaas  is  de  Avercamp  een  der  minder 
fraaie  werken  zijner  hand,  terwijl  de  twee  Arent 
Arentsz  door  onkundige  handen  te  scherp  ge- 
reinigd zijn.  Een  aardig  stuk  van  Arent  Arentsz 
Cabel  bezat  Mr.  A.  Enschedé  te  Plaarlem,  een 
ander  vindt  men  te  Rotterdam  in  het  Museum 
Boymans;  een  zijner  beste  stukken,  geen  winter, 
zag  ik  eenige  jaren  geleden  in  den  kunsthandel 
te  Londen,  eene  familie  bij  een  fraai  Hendrick 
de  Keyser-achtig  gebouw  aan  een  groot  water 
(het  IJ?),  terwijl  Graf  Luckner  te  Altfranken  de 
eigenaar  is  van  twee  zijner  schilderijen.  P'en  daar- 
van is  een  beeldig,  zeer  fijn  geschilderd  stukje, 
een  visscher  met  eene  vrouw  in  het  riet,  wellicht 
't  fijnste  werk  van  zijne  hand  en  sterk  op  dat 
van  Avercamp  gelijkend.  Ook  het  Museum  van 
Antwerpen  bezit  een  groot  ijsvermaak  van  Arent 
Arentsz.  ongemerkt,  maar  in  't  oog  vallend 
overeenstemmend  met  een  stukje  dat  zijn  mono- 
gram (2  A’s  inéén)  draagt,  in  mijn  bezit. 

Nog  een  ander  schilder  van  wintergezichten, 
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hoog'stwaarschynlijk  Amsterdammer,  want  hij  wordt 
in  de  Ainsterdamsclie  Archieven  vermeld,  is 
Anthony  Van  Stralen  of  Verstralen.  Een 
keurig'  stukje,  met  zijn  monogram  (A.  V.  vS.  inéén) 
en  het  jaartal  1603  werd  door  Dr.  Hofstede  de 
(}root  aan  het  Mauritshuis  g-eschonken.  Deze 
kunstgeleerde  zag  te  Riga,  gemerkt  Verstalen 
(sic)  i6;^iy  een  stuk  van  <lezen  zeldzamen  en  zijn 
tiji.1  vooruit  loopenden  schilder. 

De  figuurtjes  op  het  Haagsche  stukje  zijn  zoo 
fraai  geteekend  als  op  de  beste  werken  van 
Avercamp  uit  dien  tyd.  Een  ander  werk  in 
het  Museum  te  (^tdmper;  een  vierde  bij  Landrath 
Peltzer  te  Keulen. 

David  Vinekboons,  1578  te  Mechelen  ge- 
boren, was  reeds  1591  te  Amsterdam  woonachtig 
en  bleef  er  tot  zijnen  dood  — 1629.  De  eerste 
leermeester  zal  wel  zijn  Vader  Philips  geweest 
zijn;  later  kwam  hij  denkelijk  bij  Conincxloo 
in  de  leer. 

Zijne  werkzaamheid  was  veelzijdig;  terwijl  wij 
hem  in  zijne  vroegere  werken  als  degelijk  navolger 
van  Conincxloo  en  de  .>flaminganten  noemen, 
zullen  wij  hem  straks  als  een  geestig  schilder  van 
figuren,  van  het  genre,  van  het  gezellige  leven 
van  zijn  tijd  kunnen  beschouwen.  Een  uitnemend 
stuk,  dat  hem  als  landschapschilder  eer  aandoct 
bezit  Gravin  van  Limburg  Stirum  Noordwijk  in 
’s-Gravenhage.  Het  stelt  den  Vijverberg  voor, 
rijk  gestoffeerd,  o.  a.  door  een  karos  waarin  zich 
Prins  Maurits  bevindt  met  4 schimmels  bespannen 
en  draagt  zijne  handteekening:  D.  Boons  1622. 

Door  de  welwillendheid  van  de  eigenares  kunnen 
wij  onze  lezers  met  dit  werk  door  bijgaande 
afbeelding  doen  kennis  maken. 

In  het  Mauritshuis  bevindt  zich  een  r^bocren- 
vrolijkheidc  van  zijne  hand,  terwijl  zeer  uitvoerige 
schilderijen,  met  tallooze  figuurtjes  in  Miinchcn 
te  zien  zijn  i). 

Een  uiterst  zeldzaam  meester,  die  in  Vinek- 
b o o n's  trant  werkte  en  ook  te  Amsterdam  woonde, 
is  Jaques  Savery.  Hij  werd  er  omstreeks 
1592  geboren  en  schijnt  niet  lang  na  1627  daar 
overleden  te  zijn.  Denkelijk  was  zijn  vader, 
J a cj  u e s Savery  de  oude,  die  ook  te  Amster- 
dam werkzaam  was  en  er  1602  overleed,  zijn 
leermeester.  Zijn  oom  Roeland  .Savery,  de 
bekende  landschapschilder,  had  ook  een  tijd  te 
Amsterdam  gewoond,  en  kan  van  invloed  op 
zijne  ontwikkeling  geweest  zijn. 

In  een  particuliere  verzameling  te  Stockholm 
zijn  er  van  hem  twee  stukjes  van  1614,  een  ander 


i)  /^ie  hiervoor:  Groei  en  Bloei,  blz.  9.  --  Huiselijk  en 
Maalschappelijk  leven,  blz.  4,  91.  100,  125. 


is  in  de  verzameling  der  Universiteit  te  Upsala; 
Londerseel  heeft  naar  hem  gegraveerd.  De  aar- 
dige schilderij  van  zijne  hand  in  het  Haagsche 
Mauritshuis  stelt  een  kermisfeest  ter  gelegenheid 
van  een  St.  Sebastiaansdag  voor,  tenminste  een 
vaandel  met  diens  beeld  hangt  uit  een  huis.  De 
geestige,  kleine  figuurtjes  zijn  uitmuntend  gegroe- 
peerd; het  is  al  pret  en  joligheid.  Men  ziet  er 
dronkemans  troepjes,  vechtersbazen,  boogspel, 
ganzentrekken,  schutters  die  naar  een  kerkje 
optrekken,  een  danspartij,  een  theater  in  de  open 
lucht,  liedjeszangers,  — en,  waar  zoo  aan  Bacchus 
geofferd  wordt,  blijft  Venus  niet  achter.  Het  stukje 
is  krachtig  en  frisch  van  kleur,  evenals  ook  het 
werk  van  Vinekboons  meestal  is. 

Gillis  d’H  o n d ec  o e t er  (of  d’Hondeco  u t r e 
zooals  hij  zich  ook  wel  schrijft)  kwam  mede  uit 
Vlaanderland.  Houbraken  vertelt  ons,  dat  hij  in 
zijn  jeugd  »tot  vermaak  de  schilderkonst  geleerd 
had,  maar  wegens  geloofsverv^olging  naar  Hol- 
land gevlucht,  daar  eerst  portret-  later  landschap- 
schilder werd,  na  door  bedrog  zijn  niet  onaan- 
zienlijk vermogen  verloren  te  hebben.  Zeker  is 
het,  dat  hij  reeds  vóór  1610  te  Amsterdam 
woonde,  waar  hij  in  September  1638  overleed. 
Zijne  zeer  fijn  uitgevoerde  landschappen  streven 
al  meer  naar  een  getrouw  weergeven  van  de 
natuur;  zijn  vroege  werken  herinneren  nog  het 
meest  aan  zijne  Vlaamsche  voorgangers,  bijv.  aan 
Conincxloo,  die  wel  zijn  meester  kan  geweest 
zijn.  Thans  zijn  er  twee  verdienstelijke  stukken 
van  zijne  hand  te  Amsterdam  in  ’s-Rijks-Museum 
te  zien;  beiden  met  zijn  Monogram  G.  DH  (de 
D en  H inéén)  gemerkt;  op  het  eene,  hier  afge- 
beeld,  ziet  men  een  in  frische  kleuren  geschilderd 
kindschap  met  boerenwoningen  en  verscheidene 
figuren.  Het  andere  is  een  land.schapje  met  veel 
natuurlijker  opvatting  dan  de  meesten  zijner  tijd- 
genoten, eenvoudiger  en  ongekunstelder. 

Gillis  d'Hondecoeter  was  de  vader  van 
(iijsbert  d’Hondecoeter,  die  zich  vroeg  te 
Utrecht  vestigde  en  niet  alleen  gevogelte,  maar, 
zooals  een  zeer  goed  stuk  van  1652  in  ’s-Rijks 
Museum  bewijst,  nu  en  dan  ook  landschappen 
schilderde;  en  de  grootvader  van  Melchior 
cl’  H o n d e c o e t e r. 

Alexander  Keirinex  (geb.  1600  te  Ant- 
werpen) is  weder  een  dier  Vlaamsche  landschap- 
schilders die  zich  te  Amsterdam  vestigden  (om- 
streeks 1627)  waar  hij  tot  zijnen  dood  (1652) 
bleef.  Zijne  landschappen  zijn  soms  een  mengsel 
van  natuurstudie  en  gemaniëreerdheid;  hij  maakt 
dikwijls  de  boomen  onnatuurlijk  knoestig  en  geeft 
iets  eigenaardig  vedervormigs  aan  de  takken, 
waaraan  men  zijn  werk  gemakkelijk  herkennen 
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kan.  In  de  Musea  in  ’s-Gravenhage  en  Rotter- 
dam ziet  men  hier  te  lande  werken  van  zijne 
hand.  Omstreeks  1625  en  1630  en  later  weer 
in  1641  bezocht  hij  Londen.  Poelenburgh 
heeft  wel  eens  zijne  stukken  5 gestoffeerd. 

Maar  één  der  oorspronkelijkste  kunstenaars  van 
die  dagen,  die  zich  niet  bij  de  ^^Iamen  aansloot 
en  een  echt  Amsterdammer  was,  flaar  1589  ge- 
boren werd,  er  leefde  en  leed,  en  na  veel  tegen- 
spoed omstreeks  1650  stierf,  was  Hercules 
Pietersz  ook  Hercules  Seghers  genoemd. 
Hij  komt  1612  tijdelijk  te  Haarlem,  1633  in 
’s-Gravenhage  voor.  Deze  kunstenaar  streefde 
meer  dan  al  zijne  tijdgenooten  naar  een  getrouw, 
onopgesmukt  weergeven  van  de  natuur,  in  al  haren 
eenvoud,  maar  ook  in  al  hare  grootheid.  Hij  was 
de  Daubigny  van  zijn  tijd;  men  zou  zijn  werk 
gerust  tusschen  de  studies  van  dezen  icjile  eeuwer 
kunnen  hangen,  en  ze  zouden  elkander  kunnen 
verdragen.  In  liet  Museum  te  Berlijn  ziet  men 
twee  van  die  merkwaardige  landschappen;  op 
beiden  een  stadje,  in  eene  vlakte  liggende,  zonder 
veel  kleur,  maar  waar  door  en  door.  --  Een  dezer 
landschappen  is  hier  afgebeeld.  — Mij  dunkt:  onze 
impressionisten  moeten  die  stukken  mooi  vinden, 
en  zeer  hoog  stellen.  Een  derde  werk  {in  de 
Uflizi  te  Florence,  waar  het  lang  als  Rembrandt 
gold)  is  fantastischer;  het  stelt  een  bergachtig 
landschap  voor  met  een  donkere,  zwaarbewolkte 
lucht.  Waar  zijn  toch  de  vele  andere  stukken 
gebleven  waarvan  wij  bepaald  weten  dat  hij  ze 
geschilderd  heeft?  i)  Dit  blijft  ons  een  raadsel. 
Maar  hij  werd  door  zijn  tijd  niet  begrepen ; ik 
vrees  dat  men  toen  zijn  werk  erg  leelijk  vond. 
.Men  wilde  toen  nog  veel  zien  op  zoo'n  landschap, 
vele  boomen,  figuurtjes,  kunstig  aangelegde  door- 
zichten enz.  Van  dat  alles  gaf  Seghers  niets. 
Hij  brengt  slechts  den  indruk  van  het  door  hem 
geziene  stukje  natuur  naïf  maar  trouw  op  zijn 
paneel. 

Iets  beter  dan  zijn  schilderwerk  zijn  zijne  etsen 
bewaard.  Ook  daarop,  ten  minste  op  de  meesten, 
zien  we  natuurstudiën,  meestal  uit  vreemde  landen 
die  hij  bepaald  zelf  gezien  heeft,  Zwitserland  of 
Tirol.  Hij  trachtte  die  schetsen  in  kleuren  uit  te 
drukken  maar  dit  gelukte  hem  niet  of  slechts  zeer 
ten  deele. 

Ik  kan  niet  nalaten  hier  te  laten  volgen  wat 
Samuel  van  Hoogstraten  in  zijne  _ Inleijdinghe’’ 
(1678  gedrukt)  over  hem  zegt:  „Dezen  bloeide, 
of  liever  verdorde,  in  mijn  eerste  groene  jaren. 
Hy  was  van  een  gewis  en  vast  opmerker,  zeker 

I ) In  oude  Inventarissen  komen  er  een  groot  aantal  voor. 
Men  zie  miin  artikel  over  den  schilder  in  Oud  Holland  X. 


in  zijn  Teykening  van  lantschappen  en  gronden, 
aerdich  in  verzierlijke  bergen  en  grotten,  en  als 
zwanger  van  geheele  Provinsiën,  die  hy  met  onme- 
telijke ruimtens  baerde,  en  in  zijne  schüderyen  en 
Printen  wonderlijk  liet  zien.  Hij  benaerstichde  hem 
de  konst  met  onvergelijkelijken  yver:  maer  wat 
was  ’t?  niemant  wilde  zijn  werken  in  zijn  leven 
aenzien:  de  Plaetdrukkers  brochten  zijn  printen 
met  manden  vol  bij  de  V ettewariers,  om  boter  en 
zeep  in  te  doen,  en  '’t  geraekte  meest  al  tot 
peperhuisjes.  Eyndelijk  vertoonde  hy  een  plaet,  als 
zijn  uiterste  proefstuk,  aen  een  kunstkooper  tot 
Amsterdam,  veylende  dezelve  voor  klein  geit, 
maer  wat  was  ’t?  de  Koopman  klaegde  dat  zijn 
werken  geen  waer  en  waren,  en  ontzach  zich 
byna  ’t  koper  te  betalen,  zoo  dat  den  ellendigcn 
Hercules  ongetroost  met  zijn  plaet  na  huis  most, 
en  nadat  hy  eenige  weynige  printen  daer  af  ge- 
drukt hadde,  sneed  hij  de  zelve  aen  stukken,  zeg- 
gende: dat  ’er  noch  liefhebbers  komen 

zouden,  die  viermael  meer  voor  een  af- 
druk geven  zouden,  als  hy  voor  de  ge- 
heele plaet  begeert  hadde,  gelijk  ook 
gebeurt  is,  want  yder  print  is  naderhant  zestien 
dukaten  betaelt  geweest,  en  noch  gelukkich  die  ze 
krijgen  kon;  maer  den  armen  Hercules  had  er 
niets  van  te  bet:  want  schoon  hij  zijn  hemden  en 
de  lakens  van  zijn  bedde  verschilderde  of  ver- 
drukte (want  hij  drukte  ook  schild  er  y) 
hy  bleef  in  d’  uiterste  armoede  met  zijn  gansche 
gezin,  zoo  dat  zijn  bedroefde  vrouwe  eyndelijk 
klaegde,  dat  al  wat,  er  van  lywaet  geweest  was, 
verschildert  of  verprint  was.  Dit  nam  de  mis- 
troostige Hercules  zoo  ter  harten,  dat  hy,  allen 
raet  ten  eynde  zijnde,  zijn  droefheit  in  de  wijn 
wilde  smooren  en  op  eenen  avont,  buyten  zijn  ge- 
woonte beschonken  zijnde,  quam  t'huys  maar  viel 
van  de  trappen,  en  sterf;  openende  met  zijn  doot 
de  oogen  aen  alle  liefhebbers,  die  van  die  tijd  af 
zijn  werken  in  zoodanige  waerde  hebben  gehouden, 
als  ze  verdienen  en  altijts  verdienen  zullen.” 

Inderdaad  is,  meer  dan  200  jaren  na  den  dood 
zijne  profetie  in  nog  ruimere  mate  in  vervulling 
gegaan.  Op  eene  veiling  in  Duitschland  werd 
eenige  jaren  geleden  reeds  meer  dan  f 3000  voor 
één  afdruk  van  een  zijner  zeer  zeldzame  etsen 
betaald.  De  meesten  zijner  prenten  zijn  uniek  of 
bestaan  slechts  in  2 of  3 exemplaren! 

’s-Rijks  Museum  bezit  een  der  meest  kompleete 
-.soeuvres”  van  Hercules  Seghers.  Het  is  zeer 
te  betreuren  dat  zoo  weinige  kunstvrienden  die 
belangrijke  collectie  ooit  in  oogenschouw  nemen; 
ja  velen  is  de  naam  van  dezen  meester  nauwelijks 
bekend. 

Aardig  is  o.a.  een  prentje,  gezicht  op  de  Noor- 
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clerkerk.  crcnomcn  uit  het  venster  van  Seg-her's 
vvoning^  (hij  woonde  op  de  Lindengracht);  de 
ramen  vormen  een  natuurlijke  omlijsting.  Van 
zijne  verschillende  proeven  van  kleurendruk,  druk- 
ken op  linnen  enz.  vindt  men  kostbare  exemplaren 
in  dit  oeuvre.  Andere  verzamelingen  zijner  etsen 
vindt  men  te  Londen,  Berlijn,  Dresden  en  Parijs. 
De  Heer  Ad.  v-on  Beckerath  te  Berlijn  is  in  het 
bezit  van  eene  groote  aquarel  van  Seghers,  mede 
een  grootsch  berglandschap  voorstellende. 

Men  vindt  hierbij  de  afbeelding  eener  hoogst 
belangrijke  schilderij  van  een  Amsterdammer,  die 
voor  zijn  tijd  een  hoogen  trap  bereikt  had  in  het 
landschapschilderen,  en  van  wiens  begaafde  hand 
mij  toch  slechts  dit  eene  werk  bekend  is:  Pieter 
Stalpart.  Al  wat  ik  van  hem  in  de  Amster- 
damsche  archieven  vond  is,  dat  hij  1571/72  te 
Brussel  geboren  werd,  maar  reeds  vóór  1599  te 
Amsterdam  woonde  en  daar  omstreeks  163S 
overleed.  Het  stuk  is  gemerkt:  Plr.  Stalpart 
In  de  verte  doet  dit  landschap  met  zijn  mooie, 
geheel  modern  geschilderde  lucht  (die  op  de 
reproductie  niet  tot  haar  recht  komt)  aan  Daubigny 
denken.  Het  heuvelachtig  landschap  heeft  hij  niet 
in  ons  vaderland  gezien;  maar  onze  landschap- 
schilders reisden  veel,  en  wellicht  vond  hij  dit 
geval  in  de  Zuidelijke  Nederlanrlen,  zijn  geboorte- 
land.De  w.irme,  buitengewone  toon  van  deschilderij, 
de  nauwgezette  en  toch  volstrekt  niet  peuterige 
schilderwijze,  de  grootsche  opvatting  van  dit 
landschap  maken  het  tot  een  waar  kunstwerk,  dat 
op  één  lijn  staat  met  het  beste  wat  land.schap- 
schilders  als  Van  Goyen  en  Salomo  n van 
Ruysdael  toen  maakten,  ja  nog  verder  gaat 
door  toon  en  breedheid  van  opvatting.  Hoe 
gaarne  zou  men  iets  uit  zijn  vroegeren  tijd  kennen; 
hij  heeft  toch  zeker  30  jaren  geschilderd  .... 
waar  is  al  zijn  werk  gebleven? 

Een  ander  te  zijner  tijd  bekend  Amsterdamsch 
landschapschilder  was  Govert  Jansz,  dien  men 
den  bijnaam:  Mijnheer  had  gegeven.  Rem- 

brandt  vond  dien  schilder  belangwekkend  genoeg 
om  zijn  werk  door  twee  schilderijen  in  zijne  ver- 
zameling te  laten  vertegenwoordigen.  Hij  was 
leerling  van  Gerrit  Pietersz  Swelingh  en 
is  als  zoodanig  reeds  (1604)  door  van  Mander 
genoemd.  In  oude  Inventarissen  met  taxatiën 
wordt  zijn  werk  hoog  geprijsd.  Een  teekening 
naar  een  zijner  schilderijen  wordt  bewaard  in 
’s-Rijks  Prentenkabinet  te  Amsterdam. 

Overigens  is  van  dezen  schilder,  in  zijn  tijdzoo 
vermaard,  geen  enkel  werk  tot  ons  gekomen. 
Wellicht  hangt  er  hier  of  daar  nog  een  stuk  van 
(lovert  Jansz  als  „onbekend”  of  onder  een 
anderen  naam  in  eene  afgelegen  verzameling. 
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Hercules  Seghers  en  R e m b r a n d t 
droegen  te  Amsterdam  veel  bij  tot  eene  meer 
natuurlijke,  ongekunstelde  opvatting  van  het  land- 
schap, zooals  Esaias  van  de  Velde,  Salo- 
mon  \ an  Ruysdael  en  Jan  van  Goyen  dit 
elders  deden.  Maar  wel  de  grootste  Meester  op 
dit  gebied  werd  Jacob  van  Ruisdael,  weder 
geen  geboren  Amsterdammer,  maar  toch  reeds 
jong  naar  de  Amstelstad  \'erhuizend,  en  daar  tot 
kort  voor  zijn  dood  verblijvend.  Hij  kwam  van 
Haarlem;  deze  stad  was  in  de  zeventiende  eeuw 
de  stad  der  landschapschilders  bij  uitnemendheid. 

Reeds  Van  Man  der,  die  te  Haarlem  woonde, 
drukt  in  zijn  1604  daar  verschenen  „Schilder- 
boeck”  een  ..Landschap-Schilder-Liedt”.  En  behoef 
ik  hier  nog  te  wijzen  op  de  reeks  van  vermaarde 
landschapschilders  die  te  Haarlem  bloeiden?  De 
\'an  de  Velde's,  Pieter  Molijn,  Saiomon 
van  Ruisdael,  Cornelis  \’room,  Charles 
de  Hooch,  onder  de  vroege  meesters,  en  hoevelen 
werkten  er  gelijktijdig  met  jacob  van  Ruis- 
dael! Guilliam  du  Bois,  Cornelis  Decker, 
Roelof  a n \'  r i e s,  Klaas  Molenaar  en 
zoovele  anderen.  Maar  de  grootste  van  allen  was 
Jacob  van  Ruisdael.  1628/29.  In  Haarlem 
geboren,  reeds  in  zijne  jeugd  een  groot  meester 
— wij  kennen  verscheidene  uitmuntende  werken 
van  hem  die  het  jaartal  1646  dragen  — woonde 
1653  reeds  te  .Amsterdam,  om  er  tot  1681,  dus 
kort  vóór  zijn  weemoedig  uiteinde  in  het  aalmoe- 
zeniershuis der  Doopsgezinden,  te  blijven.  Hij  werd 
14  Maart  1682  te  Haarlem  begraven.  Wel  had  de 
meest  poëtische  van  onze  schilders  bij  Haarlem 
den  rijksten  schat  van  studiën  gemaakt;  en  te 
Amsterdam  schilderde  hij  er  nog  lang  na.  Die 
gezichten  op  Haarlem  met  zijne  bleekerijen,  St. 
Bavo  in  ’t  verschiet,  die  heerlijke  duin  en  bosch- 
gezichten  zijne  zeeën  en  stranden,  het  zijn  indrukken 
uit  de  buurt  van  zijn  geboortestad.  Haarlem  was 
ook  dicht  genoeg  bij  Amsterdam  gelegen  om 
Ruisdael  te  v'eroorloven  nu  en  dan  weer  frissche 
studies  te  maken  in  die  door  hem  zoo  geliefde 
streken.  En  die  door  en  door  Hollandsche  stukken 
van  Ruisdael,  ze  staan  toch  verreweg  het 
hoogst  in  zijn  Werk.  Ze  zijn  intiemer  en  warer. 
Zoo'n  waterval  uit  lateren  tijd,  is  ja.  soms  grootsch 
opgevat  en  de  stemming  in  die  Noorsche  natuur- 
tooneelen  is  soms  plechtig  melancholisch,  maar  er 
is  iets  gemaakts,  iets  onwaars  in.  Hoe  eenvou- 
dig en  eerlijk  blijft  hij  daarentegen  als  hij  ons 
zoo’n  fraai  verlicht  panorama  in  de  omgeving  van 
Haarlem  weergeeft,  of  een  stuk  van  de  Haar- 
lemmerhout of  een  weggetje  door  de  duinen  met 
een  paar  door  weer  en  wind  gehavende  struiken! 
Hoe  waar  zijn  zijne  wolken,  hoe  hoog  welft  zich 
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zijn  lucht  over  zijne  vergezichten ! En  heeft  iemand 
de  zee  grootscher  weergegeven  dan  Ruisdael 
dit  in  zijn  zee  van  het  Berlijnsche  Museum  deed? 
En  wat  wist  hij  goed  de  schilderachtige  plekjes 
uit  te  kiezen!  Maar  de  arme  Ruisdael  kon 
met  die  inheemsche  landschappen  zijn  brood  niet 
verdienen,  en  hij,  die  zooals  Houbraken  ons  reeds 
vertelt,  niet  in  ’t  huwelijk  wilde  treden  om  des  te 
beter  voor  zijn  ouden  ^^ader,  den  lijstenmaker  Izaak 
van  Ruisdael,  te  kunnen  zorgen:  hij  moest  op 
andere  middelen  zinnen  om  zijne  inkomsten  te 
vermeer<leren.  Zijne  ctjllega's  Jan  \\  ijnants 
en  Aert  van  der  Neer  hielden  er  tapperijen 
op  na.  Dat  wilde  Ruisdael  niet.  Maar  A 1 1 a r t 
van  E verdingen,  die  met  hem  in  Haarlem 
gewerkt  had  (hij  was  1621  te  Alkmaar  geboren) 
had  in  Amsterdam  zulk  een  succes  met  zijne 
Noorsche  watervallen,  dat  Ruisdael  dit  ook 
eens  probeerde.  E v e r d i n g e n zelf,  die  maar 
kort  in  ’t  Noorden  was  geweest,  verviel  al  spoedig 
in  een  fabriceeren  van  onnatuurlijke  watervallen; 
wat  wonder  <lat  Ruisdael  ook  niet  altijd  even 
natuurlijk  bleef?  Toch  wist  hij  dikwerf  iets  van 
de  in  hem  wonende  melancolie  te  leggen  in  die 
sombere  rotspartijen,  waartusschen  een  wilde  berg- 
stroom zich  een  weg  baant.  Er  zijn  er  die  beweren, 
dat  Ruisdael  zelf  die  trotsche  landschappen  gezien 
heeft;  het  is  door  niets  bewezen  en  ik  kan  het 
niet  aannemen.  Dat  hij  een  reis  naar  Bentheim 
gemaakt  heeft,  bewijzen  talrijke  studies  en  land- 
schappen daar  geschilderd,  die  bepaald  den  indruk 
geven  dat  zij  naar  de  natuur  genomen  zijn.  Dien 
indruk  verkrijgt  men  echter  bij  zijne  watervallen 
maar  zelden  of  nooit. 

Ruisdael  schijnt  ziekelijk  geweest  te  zijn;  ten- 
minste toen  hij  een  testament  (in  1667)  verleed 
noemde  de  notaris  den  in  de  Kalverstraat  over 
het  Hoff  van  Holland  wonenden  schilder  „Siecke- 
„lijck  van  lichamen,  doch  gaende  en  staende.”  i) 
Een  blijk  van  zijne  kinderlijke  genegenheid  en 
zorg  voor  zijn  ouden  \ ader  vinden  we  inderdaad 
in  zijne  testamenten  bewaard.  27  Mei  1667  maakte 
hij  in  een  nader  testament,  voor  not.  H.  Eriesma 
verleden,  zijn  Vader  tot  universeel  erfgenaam,  doch 
onder  conditie,  dat  men  alles  wat  hij  zou  nalaten 
,,zou  beleggen  in  een  vast  hipotheeccj  ofte  ander 
,,goet  en  seecker  capitael,  ende  daervan  aen  sijn 
„Vader  uytgekeert  sullen  werden  de  vruchten  en 

„bladingen  van  dien Doch  ingevalle  hij  in 

,,ongelegentheijt  ofte  in  vervallentheyt  quame  te 
„geraecken,  soo  sullen  de  vooghden  hem  (alleen 
„op  sijn  versoeck  en  naer  sijn  contente- 

II  Zie  mijn  artikel  in  Oud-Holland  VI.  — Zie  hiervoor; 
Groei  en  Bloei,  Mz.  117  — 119,  lif'.  i72-  i77- 


„ment  en  believen)  op  een  civiele  plaetse  sijne 
„cost-vermogen  te  copen  voor  sijn  leven  langh 
,,geduyrende.”  Waarschijnlijk  werd  onze  schilcler 
zieker  en  zieker,  en  toen  hij  eindelijk  in  de  grootste 
miserie  vervallen  was,  schreven  zijne  geloofsge- 
noten (Ruisdael  was  Mennoniet)  in  October 
1682  aan  Burgemeesteren  van  Haarlem,  dat  zij 
gaarne  Ruisdael  voor  hunne  rekening  in  het  aal- 
moezenier.shuis  van  Haarlem  opgenomen  zouden 
zien.  Dit  geschiedde.  Reeds  half-stervende  zag 
Ruisdael  de  stad  zijner  geboorte  terug,  en  14 
blaart  1682  ont\dng  hij,  de  groote  kunstenaar, 
een  armoedige  begrafenis  in  de  St.  Bavo.  Hou- 
braken roept  treurig  uit;  . Ik  heb  niet -konnen  be- 
merken dat  hy  ’t  geluk  tot  zijn  vriendin  gehad  heeft." 

Met  Ruisdael,  of  een  paar  jaren  later  dan 
hij,  trok  de  vroolijker  gestemde  Jan  Wijnants 
van  Haarlem  naar  de  Amstelstad.  V anneer  hij 
geboren  is,  en  of  hij  zeker  te  Haarlem  het  levens- 
licht aanschouwde,  weet  ik  niet.  Het  zal  denkelijk 
omstreeks  1615 — 1620  geweest  zijn.  Vóór  1660 
echter  woonde  hij  reecls  te  Amsterdam  en  in  het 
midden  van  1682  leefde  hij  daar  nog.  Omstreeks 
1690  wordt  er  van  zijne  weduwe,  die  toen  in  zeer 
bekrompen  omstandigheden  leefde,  gewag  gemaakt. 
Wijnants  schilderde  bij  voorkeur  gezichten  in  de 
Haarlemsche  duinen,  en  lang  nadat  hij  Haarlem 
verlaten  had,  ja  tot  zijnen  dood  bleef  hij  aan 
die  duinen  trouw.  Zijn  Ruisdael  s stukken 
meestal  wat  donker  en  somber,  Wijnants'  land- 
schappen zijn  steeds  vroolijk  en  zonnig.  Bijna  altijd 
is  het  een  stukje  uit  de  buurt  van  Haarlem  dat 
hij  ons  laat  zien;  een  enkele  maal  gaf  hij  zich 
veel  moeite  om  een  landschap  te  „componeren”, 
waarschijnlijk  uit  motieven  aan  werken  van  anderen 
ontleend,  ook  al  in  de  lioop  daarvoor  gretiger 
koopers  te  vinden  dan  voor  zijne  zuiver  holland.sche 
onderwerpen,  die  blijkbaar  niet  zeer  in  trek  waren. 
Want  de  archieven  hebben  aan  t licht  gebracht 
dat  Wijnants  een  tapperij  er  bij  hield,  toch 
dikwerf  geldgebrek  leed  en  / 40  die  hij  van  zijn 
rijkeren  kunstbroeder  Van  Helt  Stocade  ge- 
leend had,  steeds  beloofde  terug  te  betalen  maar 
ook  steeds  in  gebreke  bleef.  \\  ijnants  is  een- 
zijdiger dan  Ruisdael,  en  zijne  latere  werken 
hebben  iets  „fabriekmatigs”.  De  figuren  en  zijne 
landschappen  werden  even  als  die  op  de  stukken 
van  Ruisdael  en  Hobbema  door  Adriaen 
van  de  Velde,  later  door  Lingelbach  ge- 
schilderd. --  In  Ruisdael's  en  Everdingen’s 
werk  heeft  ook  Berchem  wel  eens  een  figuur 
geschilderd. 

Meyndert  Hobbema  was  nu  eens  een  echt 
Amsterdammer  kind;  hij  werd  er  1Ó38  geboren, 
en  stierf  er  in  het  begin  van  December  1709. 
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Ruisdael  was  zijn  leermeester  en  voorbeeld.  Hij 
schijnt  ook  wel  nu  en  dan  in  de  buurt  van  Haarlem 
studies  gemaakt  te  hebben;  ten  minste  heeft  hij 
meer  dan  eens  de  ruïnes  van  Hrederode  op  zijn 
schilderijen  aangebracht.  Of  zou  hij  die,  even  als 
zijne  watermolens,  aan  het  werk  van  zijn  meester 
ontleend  hebben  ? Burger  vermoedt  dat  H o b b e m a 
een  poos  in  Westfalen  gewoond  heeft.  Dit  blijven 
echter  alles  vragen  die  wel  altoos  onbeantwoord 
zullen  blijven.  Hij  eigende  zich  eene  bijzondere 
manier  toe  om  op  den  tweeden  grond  de  krachtigste 
verlichting  aan  te  brengen,  terwijl  de  voorgrond 
meestal  in  de  schaduw  gedompeld  blijft,  iets  wat 
Ruisdael  ook  dikwerf  gedaan  had.  't  Liefst 
maalt  hij  ons  dichte  bosschen,  waartusschen 
vriendelijk  het  roode  <lak  eener  boerenwoning  of 
zijn  geliefde  watermolen  uitkijkt.  Een  moerassige 
plas  op  den  voorgrond;  soms  het  schuimend 
water  van  het  den  molen  aan  den  gang  houdend 
beekje.  Zelden  treft  ons  in  Hobbema’s  land- 
schappen, die  vet,  krachtig  gepenseeld  zijn,  en 
bijna  allen  goed  bewaard  bleven,  behalve  het 
donker  zwartachtig  geworden  groen  in  sommige 
stukken,  de  melancholische  stemming  van  zijn 
leermeester.  Zijne  lamlschappen  zijn  zonnig,  vroo- 
lijk.  levendig.  Verreweg  de  schoonsten  zijner 
werken  zijn  in  Engeland;  ook  het  Louvre  en 
enkele  fransche  verzamelaars  bezitten  uitnemende 
stukken  van  hem.  De  watermolens  in  ’s-Rijks 
Museum,  de  twee  landschappen  in  het  Museum 
Boymans  te  Rotterdam  en  zelfs  de  grootere  wer- 
ken in  de  collecties  vSix  en  Steengracht  geven 
nog  niet  dien  indruk  van  het  talent  des  meesters 
als  bijv.  zijne  laan  van  Middelharnis  in  de  National 
Gallery  te  Londen,  zijn  heerlijk  verlichte  water- 
molen in  het  Louvre  en  de  groote,  indrukwekkende 
landschappen  bij  Holford  en  Wallace  te  Londen,  0 
Rud.  Kann  te  Parijs  enz.  Maar  ééne  aanmerking, 
ook  door  limile  Michel  gemaakt  in  zijne  belang- 
rijke studie  over  Hobbema  2),  mag  men  niet 
terug  houden:  de  .schilder  is  tamelijk  eenzijdig. 
Er  is  te  weinig  afwisseling  in  zijne  composities, 
dikwerf  lijkt  ééne  schilderij  sprekend  op  de 
andere.  Het  zijn  steeds  bij  hem  variaties  op  het- 
zelfde thema.  Maar  dat  thema  is  verdienstelijk. 
Michel  zegt  o.a.  van  hem:  >Plus  accessible  aux 
>impressions  aimables  (que  Ruisdael)  ü ne  se 
3-sentait  pas  attiré  comme  lui  par  les  solitudes  de 
>la  dune  ni  par  les  tristesses  et  la  fureur  de  la 
■ mer.  Jamais  il  n'a  peint  l'hiver,  ni  la  tempête; 
>il  s’est  complu,  au  contraire,  dans  des  campagnes 

De  Hobl>eina  v.in  Holford  is  onlangs  voor  25.000  £ 
naar  Amerika  verliuisdl 

21  Hobbema,  Lihrairie  de  l‘.\rt.  Paris. 


>riantes  et  parmi  leurs  beaux  ombrages  et  leurs 
eaux  vives,  il  a pris  plaisir  a nous  montrer, 
sous  Lin  clair  soleil  des  maisons,  agréablcment 
dispersées  dans  la  plaine  et  dont  les  toits  rouges 
..  émergent  de  la  verdure.  Installé  sans  doute  dans 
quelqu'un  de  ces  moulins  qu'il  a pelnts  si  sou- 
vent et  partageant  pendant  la  belle  saison 
riuimble  existence  de  ses  hotes,  il  s'attachait  de 
plus  en  plus  a cette  nature  gracieuse  dont  il 
nous  a laissé,  en  ses  meilleurs  jours,  des  images 
,.a  la  fois  fidèles  et  charmantes.  C’est  Ie  mérite  et 
la  poésie  de  t]uelques-unes  de  ces  oeiu  res  de 
choix  (.|ui  Tont  tiré  de  la  foule  de  ses  rivaux; 
c’est  par  elles  qu’il  s’est  signalé  a coté,  un 
peu  au  dessous  de  son  maitre  une  place 
d'élite  dans  l’école  Hollandaise.  Loin  de  se  nuire 
'mutuellement,  Ruisdael  et  Hobbema  se  complètent 
et  leurs  noms  doivent  rester  unis,  car,  avec  une 
ïsincérité  égale,  ils  nous  ont  montré  des  aspects 
différents  d’une  nature  (.ju'ils  aimaient  tous  deux.” 

(jedurende  zijn  leven  werden  Hobbema’s 
werken  niet  gewaardeerd.  Hij  kon  met  .schilderen 
zelfs  geen  zuur  stukje  brood  \'erdienen.  Nog  jong 
hing  hij  penseel  en  palet  aan  de  wilgen  en  werd, 
niet  zonder  moeiten  en  kosten,  wijnroeier  der 
stad  Amsterdam.  Ik  heb  meer  dan  eens  in  de 
wijnroeiersboekjes  der  stad  met  weemoed  op  die 
fraaie  han<lteekening:  -Meyndert  Hobbema,  wijn- 
roeijer”  gestaard. 

Reeds  in  1668,  dus  pas  dertig  jaar  oud,  kreeg 
hij  dit  baantje  door  de  tusschenkomst  van  de  keu- 
kenmeid van  Burgemeester  Reijnst,  eene  collega 
van  zijn  aanstaande”.  Hij  beloofde  haar  daarom 
jaarlijks  250  gulden  uit  te  keeren;  wellicht  een 
aanzienlijk  deel  van  zijn  winst!  — en  toen  trad 
hij  in  het  huwelijk. 

Sedert  heeft  Hobbema  bijna  niet  meer  ge- 
schilderd; en  toen  hij  14  Dec.  1709  in  de  V'^ester- 
kerk  begraven  werd,  betaalde  men  tle  armen- 
klasse” voor  hem! 

Een  iets  ouder  maar  degelijk  landschapschilder, 
wiens  werk  op  dat  van  Hobbema  iets  gelijkt, 
zoodat  men  zijne  werken  wel  eens  aan  hem  toe- 
schrijft, is  jan  Loot  en.  Hij  is.  waarschijnlijk  te 
Amsterdam,  omstreeks  1618  geboren  en  moet  in 
1681  te  Londen  overleden  zijn. 

Sommige  zijner  landschappen  doen  ons  ver- 
moeden dat  hij  bergachtige  streken  heeft  bezocht; 
o.  a.  zijne  twee  fraaie  berglandschappen  in  het 
Museum  te  Kopenhagen.  De  toon  zijner  stukken 
is  soms  wat  koud,  grijsachtig,  maar  de  compositie 
is  grootsch.  Een  zijner  beste  stukken  is  een  fraai 
boschgezicht  in  het  Museum  te  Nancy.  Hij  is  eerst 
op  lateren  leeftijd  naar  Engeland  gegaan  en  woonde 
nog  na  1660  te  Amsterdam  op  de  Rozengracht, 
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maar  heet  1669  >tegemvoordigh  sich  tot  London 
onthoudende.  Zijn  werk  lijkt  veel  op  dat  van  den 
nog  ouderen  Roeland  Rogh man,  een  hoogst  ver- 
dienstelijken landschapschilder  en  teekenaar.  Niet- 
tegenstaande deze  meester  een  hoogen  ouderdom 
bereikte,  zijn  zijne  schilderijen  tamelijk  zeldzaam, 
terwijl  men  zijne  teekeningen  bij  honderden  telt. 

Roghman  werd  omstreeks  1620  te  Amsterdam 
geboren  en  moet  1686  of  16S7  daar  overleden 
zijn.  Hij  was  met  Rembrandt  bevriend  en  ook 
Gerbrandt  van  den  Eeckhout,  die  hem  een 
klein  legaatje  toedacht,  noemt  hem  in  zijn  testa- 
ment >zijn  ouden  vriend.  Zeer  talrijk  zijn  de 
forsche  breed  getoetste  teekeningen  van  Rogh- 
man naar  oude  kasteelen,  die  ook  gedeeltelijk 
in  prent  gebracht  zijn.  Zijne  schilderijen  doen 
eenigszins  denken  aan  Rembrandt  s landschappen 
Warm,  bruin  van  toon,  kras  van  lichteffect,  grootsch 
in  de  iets  fantastische  compositie.  Een  goed  exem- 
plaar bevindt  zich  in  ’s  Rijks  Museum.  Andere 
werken  te  Cassel,  Berlijn,  Oldenburg,  Kopenhagen, 
St.  Petersburg  (waar  het  vroeger  aan  Rembrandt 
toegeschreven  werd)  Monpellier  enz. ; de  heer 
Thieme  te  Leipzig  bezit  ook  een  fraai  stuk  van 
zijne  hand.  Het  zou  mij  niet  verwonderen  of 
Roghman  heeft  in  zijne  jeugd  den  invloed  van 
Hercules  Seghers  ondergaan,  wiens  landschap 
te  Florence  veel  op  het  werk  van  Roghman 
gelijkt. 

Ik  noemde  straks,  bij  Ruisdael  ook  zijn  voor- 
beeld als  waterval-schilder : Allart  van  Ever- 
dingen.  Deze  kunstenaar,  1621  te  Alkmaar 
geboren,  was  al  even  vroeg  ontwikkeld  als 
Ruisdael.  Van  den  laatste  kennen  wij  reeds 
prachtwerken  1646  gedateerd,  dus  op  18  jarigen 
leeftijd  geschilderd.  In  eene  Berlijnsche  verzameling 
is  een  groot  zeestuk  van  Ever  dingen  van  1640. 
Hij  was  een  leerling  van  Roelant  Savery  en 
vooral  van  Pieter  Molijn  te  Haarlem,  waarbij 
omstreeks  1645—1652  woonde.  Vóór  dien  tijd 
bezocht  hij  Zweden  1)  en  schilderde  daar  zijn 
gezicht  op  Julita,  waar  de  familie  de  Geer  een 
geschutgieterij  bezat.  Dit  stuk,  afkomstig  van  de 
familie  Trip  berust  nu  in  ’s  Rijks  Museum.  Was 
hij  vroeger  een  verdienstelijk  zeeschilder,  — dit 
bewijzen  zijne  zeestukken  in  ’s  Rijks  Museum  (de 
Plaarlemmermeer),  te  Frankfurt  a/M.,  het. mooie 
stuk  te  Straatsburg,  in  lijn  grijzen  toon,  breed  en 
forsch  gepenseeld,  het  zeestuk  in  de  Verzameling 
Dutuit,  nu  te  Parijs,  werk,  waardig  naast  dat  van 
zijn  tijdgenoot  de  Vlieger  gehangen  te  worden, 
na  zijne  terugkomst  uit  Scandinavië  werd  hij 

i)  Zie  de  nieuwste  onderzoekingen  over  die  reis  in  Olaf 
Granberg's  lyoz  te  .Stockholm  verschenen  inonograiiliie. 


niet  moede  zijne  studiën  van  dat  bergachtig  land 
gemaakt,  te  gebruiken  voor  een  groot  aantal 
watervallen,  eenzame  berglandschappen  met  hutten, 
ontwortelde  boomen,  nu  en  dan  door  Berchem 
of  Lingelbach  met  figuurtjes  gestoffeerd,  die 
blijkbaar  door  de  verzamelaars  gezocht  waren. 
Was  hij  reeds  als  zeeschilder  gelukkig  geweest  in 
het  weergeven  van  woelend  water,  — in  zijne  soms 
crrootsch  gedane  ■ watervallen*  kon  hij  voortref- 
felijk de  over  rotsen  bruischende  en  schuimende 
bergstroomen  afbeelden  en  een  levendigen  indruk 
der  sombere  Scandinavische  natuur  wekken. 
Omstreeks  1653  vestigde  hij  zich  voor  goed  te 
Amsterdam  en  werd  daar  8 Nov.  1675  begraven. 

’s  Rijks  Museum  bezit  goed  werk  van  hem;  een 
zijner  fraaiste  stukken,  een  woeste  bergstroom, 
bevindt  zich  te  Brunswijk,  terwijl  de  meeste  grootere 
Musea  dergelijke  landschappen  van  hem  bezitten. 
Zijn  teeken-  en  etswerk  is  zeer  omvangrijk. 

Zijn  broeder,  César  Boëtius  van  Ever- 
dingen,  was  een  verdienstelijk  portretschilder, 
die  maar  kort  te  Amsterdam  vertoefde  en  kranige 
schutterstukken  in  zijn  vaderstad  Alkmaar  schil- 
derde. 

Onder  de  trouwe  navolgers  van  Ruisdael 
mogen  wij  vooral  Johan  van  Kessel,  een  vol- 
bloed Amsterdammer,  niet  vergeten. 

Johan  van  Kessel  werd  1641  of  1642  te 
Amsterdam  geboren  en  aldaar  24  Dec.  1680  in 
de  N.  Z.  Kapel  ter  aarde  besteld.  Hij  moet,  als 
hij,  zooals  ik  vermeen,  direct  leerling  bij  Ruis- 
dael is  geweest,  dit  dan  ook  te  Amsterdam 
geweest  zijn.  Toch  schilderde  ook  hij  bij  voorkeur 
een  gezicht  in  de  omgeving  van  Haarlem,  met 
bleekvelden,  en  St.  Bavo  in  ’t  verschiet,  zooals 
het  prachtig  stuk  bij  Baron  von  Oppenheim  te 
Keulen  en  een  tweede,  onlangs  aangekocht  door 
den  heer  Gumprecht  te  Berlijn.  Deze  twee  stukken 
staan  bij  Ruisdael's  werk  haast  niet  achter; 
slechts  in  de  lucht  zijn  zij  minder  lijn  en  wat 
forscher  gedaan.  Zeer  fraai  is  ook  een  gezicht  op 
de  Eenhoornsluis  te  Amsterdam  in  het  kluseum 
Boymans  te  Rotterdam,  en  een  ander  werk  in 
datzelfde  Museum.  Ik  zag  ook  in  Engeland,  o.  a. 
bij  Sir  Charles  Robinson  te  Londen,  groote  bosch- 
gezichten,  geheel  Ruisdael’sch  in  opvatting  en  kleur. 
En  nog  in  Maart  1892  werd  te  Amsterdam  als 
van  Hobbema  een  fraai  landschap  van  Van 
Kessel  verkocht  dat  werkelijk  eenigszins  aan 
Hobbema,  nog  meer  aan  Ruisdael  doet 
denken.  Het  is  niet  onmogelijk,  dat  van  Kessel 
met  Hobbema  samen  bij  Ruisdael  in  de  leer 
ging.  Een  enkele  waterval  in  Everdingen’s 
geest  (’s  Rijks  Museum)  bewijst  dat  hij  zich  ook 
ééns  liet  verlokken  een  uitheemsch  natuurtooneel. 
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dat  hij  blijkbaar  nooit  ztU  aanschouwde,  op  ’t  doek 
te  l)reng-en.  Het  is  een  zijner  minst  gelukkige 
werken.  Te  Utrecht  vindt  men  een  stuk  van 
hem  met  de  ruïne  van  den  Utrechtschen  dom  na 
den  storm  van  1674,  blijkbaar  naar  het  leven 
geschilderd. 

i\Iet  een  enkel  woord  noem  ik  hier  ook  Adriaen 
Verboom,  omtrent  wien  wij  niet  veel  weten; 
denkelijk  is  hij  te  Rotterdam  (in  1628)  geboren, 
waar  ook  zijn  broeder  Willem  werkzaam  was; 
zeker  is  dat  hij  het  grootste  deel  van  zijn  leven 
te  Amsterdam  woonde  en  daar  omstreeks  1650 — 
1670  werkzaam  was.  Zijne  boschgezichten  zijn 
degelijk  en  goed  geordonneerd;  men  zie  slechts 
zijne  kolossale  schilderij  in  ’s  Rijks  Museum  te 
Amsterdam.  Ook  het  fraaie  stuk  in  het  Museum 
te  Bru.s.sel  behoort  tot  zijn  beste  werk  en  doet 
aan  Ruisdael  denken,  die  zeker  Verboom’s  i 
voorbeeld  was.  | 

Roelof  van  Vries  of  de  Vries,  zooals  hij  I 
zich  zelf  ook  noemt,  is  een  Haarlemmer  — geboren 
in  het  jaar  1631  — die  zich  kort  na  Ruisdael  | 
ook  te  Amsterdam  vestigde  en  daar  ongeveer  1 
1659  —1670  woonde.  In  zijne  beste  schilderijen,  I 
boschgezichten  met  boerenwoningen  tot  onderwerp 
kiezende,  soms  met  een  windmolen  opgeluisterd, 
geeft  hij  blijken  van  veel  talent.  Ook  hij  behoort 
tot  de  school  van  Ruisdael.  jammer  dat  vele 
zijner  stukken  wel  eens  den  indruk  van  over- 
haasting dragen  en  de  vrees  wettigen  dat  ook 
hij  al  moeite  had  om  aan  de  kost  te  komen, 
zooals  alle  schilders  van  het  Ho II a n ds ch e land- 
schap. 

Anthony  van  Borssom,  ook  een  echte 
Amsterdammer,  daar  geboren  1629  of  1630,  en 
begraven  19  Maart  1677,  was  een  veelzijdig 
meester.  Wij  kennen  zeer  fraaie  landschappen 
van  hem  — een  der  besten  in  het  Museum  te 
Budapest  ziet  men  hier  afgebeeld  i)  — mane- 
schijntjes,  (een  zwak  exemplaar  in  ’s  Rijks  Museum) 
Pottcr-achtige  veestukken  (een  zeer  goed  dergelijk 
werk  in  de  Dulwich  Galerij  en  in  het  Museum  te 
Bamberg')  een  stuk  met  distels,  insecten  en  slangen 
in  ’s  Rijks  Museum,  een  aardig  landschap  te  Ham- 
burg, en  uitmuntende  teekeningen,  landschappen 
in  Rembrandt’s  manier  en  zonder  twijfel  onder 
diens  invloed  ontstaan,  met  de  pen  en  roet  of 
sepia,  teekeningen  met  vogels  enz.  Zijn  Oeuvre 
is  niet  groot;  men  heeft  denkelijk  zijne  schilderijen 
dikwijls  »omgedoopt . en  te  dien  einde  de  hand- 
teekening  doen  verdwijnen.  Zoo  werd  het  land- 
schapje in  het  Mauritshuis  in  een  veiling  als 


Hobbema  verkocht.  Even  als  Ever  dingen, 
Ruisdael,  en  nog  zoovele  andere  Amsterdamsche 
landschapschilders  heeft  hij  de  etsnaald  gehanteerd. 

Wellicht  voor  het  eerst  wordt  hier  Hendrick 
ten  Oever  als  Amsterdammer  en  landschap- 
schilder genoemd.  Wij  kennen  zijn  geboortejaar 
niet,  maar  hij  was  1659  leerling  van  den  thans 
bijna  geheel  vergeten  landschapschilder  Cornelis 
de  Bie,  van  wiens  zeer  zeldzame  schilderijen  men 
er  één  in  ’s  Rijks  Museum  kan  vinden,  i)  Later 
trok  hij  naar  Zwolle  waar  hij  meestal  portretten 
schilderde  — in  ’s  Rijks  Museum  ziet  men  er  een 
zwak  staal  uit  1669  van  maar  ook  plafonds 
en  decoratief  schilderwerk,  visch-  en  jachtstukken, 
allegoriën,  mythologische  voorstellingen  achterliet. 
Hij  was  tot  na  1700  nog  werkzaam.  Hoogst- 
waarschijnlijk is  hij  te  Amsterdam  geboren;  de 
familie  ten  Oever  was  een  Amsterdamsche. 
Zijn  meesterstuk  is  een  gezicht  op  weilanden,  met 
Kampen  heel  in  ’t  verschiet,  in  het  Museum  te 
Edinburgh.  In  de  sloten  zijn  mannen  en  vrouwen, 
mooi  geteekende  figuren,  aan  het  baden,  terwijl 
de  ondergaande  zon  het  geheel  heerlijk  zacht  en 
warm  verlicht.  De  halve  tonen  in  de  naakten, 
de  poëtische  stemming  die  van  dit  av^ondlandschap 
uitgaat  maken  het  tot  een  groot  kunstwerk.  Het 
is  gemerkt  H.  ten  Oever  fc.  1675.  Bijna  even 
I goed  is  een  geheel  .soortgelijk  landschap,  weder 
dezelfde  weiden,  hetzelfde  Kampen  in  ’t  verschiet, 

I weer  een  zon,  die  ter  kimme  daalt,  maar  nu  is 
! het  nog  helderder,  men  ziet  niet  zoo  krachtig 
I als  op  ’t  voorgaande  de  gouden  bal  die  weldra 
j verdwijnen  zal,  en  hier  is  de  stoffage  geheel 
j anders  — heeren  en  dames,  en  koebeesten.  Dit 
zeldzame  stuk  bevindt  zich  in  de  verzameling 
Kramer  te  Keulen  waarvoor  het  als  een  Cuyp 
aangekocht  werd.  2)  Een  derde  stuk,  met  dergelijke 
figuren  maar  een  achtergrond  die  aan  Italië  her- 
innert en  een  zeer  modern  Voerman’  achtige  avond- 
lucht bevindt  zich  in  mijne  eigene  verzameling. 
Ik  vond  het  (N.  B.  als  van  der  Neer!)  in  den 
Londenschen  kunsthandel. 

In  1659  ontwierpen  en  schilderden  Cornelis 
de  Bie  met  zijn  leerling  Hendrick  ten  Oever 
en  een  aantal  andere  kunstenaars,  waaronder 
Paulus  van  den  Bosch,  Jacob  Vennecool, 
Cornelis  Brisé  (die  toen  Casteleijn  van  de 
Schouburgh«  was).  Matheus  Bloem  e.  a.  >de 
»Triumphwagens,  wapens  ende  de  aencleven  van 
>dien,  door  ordre  van  de  Grootachtb.  Heeren 
^Burgemren  deser  Stede  ende  Jan  Vos  daertoe 


I)  Hij  wa.s  ook  de  meester  van  Hendrik  Roos. 

i)  Van  een  zeer  gelukkig.  Cuyp-achtig  effect  is  de  ruiter  mei  ' 2)  Zie  de  afbeelding,  tüe  helaas  het  mooie  avondzon-effect 

mooi-rooden  mantel  op  zijn  schimmel.  , slechts  ten  decle  kan  weergeven. 
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»g-eauthoriseert,  verthoondt  op  Donderdagh  en\’’rij- 
»dagh  den  28  en  29  Augusti  deses  jaers  1659. <<  i) 
Ten  Oev'er  kreeg  25  stuivers  daags  en  zijn 
meester  de  Bie  3 gulden  10  st.  daags! 

In  1855  werd  van  hem  te  Amsterdam  nog  ver- 
kocht een  kudde  vee  in  een  bergachtig  landschap 
ï fraai  van  toon  ; met  de  drie  bovengenoemde 
schilderijen  de  eenige  landschappen  die  van  dezen 
meester  bekend  zijn.  In  den  inboedel  van  zijn 
leermeester  de  Bie  (1664  overleden)  vond  ik 
verscheidene  stukken  van  en  reeds  naar  hem! 
vermeld,  o.a.  de  Keisersgraft  na  ’t  leven  geschildert 
door  Hendrik  ten  Oever. 

Raphael  Camphuysen  — 1 598  te Gorinchem 
geboren,  maar  reeds  1626  te  Amsterdam  huwende 
en  daar  ook  in  1657  overleden  — behoort  tot  de 
vroege  landschapschilders  die  naar  een  onopge- 
smukte navolging  van  het  geziene  streefden  en 
zich  reeds  tijdig  losmaakten  van  de  manier« 
hunner  voorgangers.  Zijn  werk  is  tamelijk  schaarsch. 
Een  zeer  fraai  landschap  is  in  de  coll.  Thieme  te  | 
Leipzig.  Het  stelt  een  winterlandschap  bij  het  ; 
vallen  van  den  avond  voor;  twee  kolfspelers  zijn  j 
nog  bezig  op  een  bevroren  vaart  hun  »match 
te  eindigen,  terwijl  op  een  bruggetje  een  derde 
toekijkt.  Achter  boomen  doemt  links  een  groot 
gebouw  op,  voorts  boerderijen,  in  het  verschiet 
een  dorpje  met  kerktoren.  Jammer  dat  dit  en 
de  meeste  andere  schilderijen  van  dezen  schilder 

ook  het  Amsterdainsche  avondlandschapje  met 

zijn  roode  lucht  — niet  gedateerd  zijn.  Onmis- 
kenbaar zijn  zijne  kunst  en  die  van  zijn  broeder 
Joachim  Camphuysen  verwant  aan  het  werk 
van  Van  der  Neer,  die  echter  iets  later  begon 
te  schilderen.  Joachim,  ook  te  Gorinchem  - 
omstreeks  1602/3  — geboren,  schilderde  meer 
fantastische  landschappen,  met  poëtische  verge- 
zichten, fijntjes,  hoewel  niet  gelikt.  Zijn  uiterst 
zeldzaam  werk  is  meest  J O (inéén)  C gemerkt  en 
o.a.  te  zien  bij  den  Heer  W'erner  Dahl  te  Düssel- 
dorf,  bij  C.  Pagenstecher  te  Joug  aux  Arches  bij 
Metz,  bij  E.  Brandts  te  München-Gladbach. 

De  derde  broeder  van  dit  »konstlievende«  ge- 
slacht, Govert  Camphuijsen  is  wel  de  be- 
roemdste geworden.  Hij  was  een  merkwaardig 
>plein-airist  te  midden  der  vele  schilders  die  in 
zijne  dagen  naar  licht  en  donker  streefden,  en 
daarom  een  zeer  opmerkelijk  meester  van  zijn  tijd. 
Er  is  iets  moderns  in  zijne  lichte,  zonnige  land- 
schappen met  stoere  koeien  en  meest  goed  ge- 
teekende  figuren.  Zijn  beste  werken  werden  in 
Potters  veranderd;  zoo  het  prachtig  landschap 


t)  Zie:  Fr.  Muller.  Ned.  liist.  preiuen.  n'’.  2144  en  suppl.  — 
Ook  de  prent  boven  onze  inleiding. 


in  de  Ermitage  te  St.  Petersburg  (No.  1056  van 
den  Catalogus)  met  een  kunstig  nagebootste  hand- 
teekening  van  Potter  voorzien.  Op  den  vóór- 
grond een  water  waarin  het  geboomte  zich  spiegelt 
met  twee  visschers  die  hun  netten  ophalen,  en 
een  herder  met  twee  koeien.  Rechts  op  den  weg 
langs  den  vijver  een  jager,  die  een  zoo  juist  ge- 
schoten haas  aan  een  eleganten  ruiter  aanbiedt, 
bij  wien  een  ander  jager  in  het  gras  ligt,  naast 
hem  twee  honden.  Dit  werk  staat  inderdaad  zeer 
dicht  bij  dat  van  Potter  en  overtreft  het  bijna 
nog  door  grooter  charme  in  het  landschap,  dat 
bij  Potter  dikwerf  wat  nuchter  en  droog  lijkt. 

Een  zeer  mooi  en  voluit  gemerkt  werk  \'an 
Camphuysen  hangt  in  de  beroemde  Wallace 
collectie  te  Londen. 

Aardig  zijn  ook  zijne  interieurs  van  boeren- 
woningen, koestallen,  met  stoeiende  deerns  en 
knechts,  vet,  krachtig  geschilderd,  frisch  van  kleur. 
Zulk  een  stalletje  bezit  sedert  eenige  jaren  ’s  Rijks 
Museum,  terwijl  het  Museum  Boymans  te  Rotter- 
dam een  wat  minder  fraai  landschap  bezit  met 
een  aardigen  boerenwagen  met  vroolijke  boeren- 
paartjes die  op  een  herfstdag  ter  kermis  rijden. 
Govert  Camphuysen,  wiens  leerschool  ons 
onbekend  is,  werd  1623  of  1 624  teGorinchem  gebo- 
ren, huwde  1647  te  Amsterdam,  toog  1652  naar 
Stockholm,  te  Amsterdam  een  desolate  boedel< 
achterlatende  (waaruit  blijkt  dat  hij  er  op  zijn 
atelier  plei.steren  koekoppen  op  nahield)  in  Zweden 
het  brengende  tot  hofschilder  (1655)  maar  kort 
na  1663  naar  Amsterdam  terugkeerend  om  er  in 
1672  zijn  graf  te  \dnden.  Zijn  werk  bevindt  zich 
o.a.  nog  te  Aken,  Brussel,  Cassel,  Christiansborg, 
Dresden  en  Dulwich.  Te  Petersburg  zijn  4 schil- 
derijen, waarvan  twee  koestallen. 

Wel  werd  Paulus  Potter  te  Enkhuizen 
(1625)  geboren,  maar  nog  als  kind,  zes  jaren 
oud,  kwam  hij  reeds  te  Amsterdam.  Bij  wien 
heeft  de  vroegrijpe  kunstenaar,  die  reeds  op  22- 
jarigen  leeftijd  zijn  wereldberoemden  stier  kon 
schilderen,  de  kunst  geleerd?  Denkelijk  eerst  bij 
zijn  vader,  den  schilder-goudleerfabrikant,  die, 
zooals  wij  later  zullen  zien,  zoowat  van  alle 
markten  thuis  was,  maar  juist  in  zijne  dierstukken 
het  zwakst  bleek  te  zijn;  en  later  bij  Jacob  de 
Wet,  dien  men  ook  als  zijn  leermeester  vermeldt, 
maar  die  juist  op  dit  gebied  niet  uitmuntte.  Waar- 
schijnlijk was  bij  hem  >natura  artis  magistra>  en 
wij  vinden  bij  niemand  meer  dan  bij  Potter  zulk 
een  bijna  slaafsch,  schier  angstvallig  navolgen  van 
de  natuur,  dat  hem  wel  eens  belet  haar  waarlijk 
grootsch  op  te  vatten  en  weer  te  geven.  Daarin 
zou  Adriaen  van  de  Velde  hem  verre  over- 
treffen. Elk  voorwerp  op  P otter’ s schilderijen 
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is  een  meesterstukje;  de  poot  van  een  schaap, 
een  blaatije  aan  een  boom,  alles  is  met  dezelfde 
nauwgezetheid  bestudeerd  en  met  haast  bedriege- 
lijke  nauwkeurigheid  geschilderd.  Maar  het  geheel 
mist  dien  grooten  kijk  op  de  natuur,  welken  wij 
in  de  werken  van  een  Ruisdael,  een  Ph.  de 
Koninek,  een  Adriaen  van  de  ^’’elde  be- 
wonderen, en  die  zich  eerst  in  al  zijn  volheid  in 
<le  XlX'le  eeuw  in  een  Constable,  in  de  groote 
meesters  der  Barbizon-school,  in  onze  Ma  rissen, 
Mauve,  Breitner  zou  openbaren.  Door  sommi- 
gen eertijds  tot  in  de  wolken  verlieven,  wordt 
Potter  thans  wel  eens  voor  een  prulschilder 
verklaard.  ,,Ni  eet  exces  d’honneur^  ni  cette  indig- 
nité”,  zou  ik  willen  uitroepen.  In  zijn  «Bezoek  aan 
de  Boerderij»  van  den  Hertog  van  Westminster, 
misschien  zijn  chef  d’oeuvre,  is  het  hem  toch  gelukt 
bij  eene  aantrekkelijke  compositie  een  juisten, 
treffenden  natuurindruk  te  schilderen.  Hoe  warm 
en  zonnig  is  dat  weiland,  hoe  vreedzaam  en  genie- 
tend ligt  dat  vee  daar  neer;  met  hoeveel  genoeg- 
doening bezoekt  dat  deftig  echtpaar  op  dien  moeien 
zomerschen  dag  hun  boerderij!  Daar  is  niets  van 
dat  stijve  en  ongevoelige  in  wat  ons  soms  bij 
Potter  zoo  hindert. 

De  Potter  der  coll.  Six,  hier  afgebeeld,  is  ook 
een  gelukkiger  werk  van  den  meester;  het  stuk 
is  in  1647  geschilderd.  In  het  Mauritshuis  acht  ik  het 
minste  beroemde  iler  drie  schilderijen,  het  vee- 
stukje met  avondstemming,  nog  het  fraaiste.  En 
wij  mogen  zijn  groote  boerderij,  onder  den  weinig 
poeëtischen  naam:  la  vache  qui  piase  bekend, 
die  de  Ermitage  te  St.  Petersburg  siert,  evenals 
zijn  eigenaardige,  beroemde  schilderij  met  14  tafe- 
reelen  uit  het  Jagersleven  aldaar,  niet  vergeten! 

\ an  1631  — 1640  of  iets  langer  woonde  Potter 
te  Amsterdam,  om  er,  slechts  een  jaar  vóór  zijn 
dood,  weer  heen  terug  te  keeren  na  een  oponthoud 
in  ’s  Gravenhage. 

Belangrijk  is  een  bericht  over  het  bezoek  van 
een  buitenlander  aan  Potter’s  atelier  in  1652.  i) 
Hij  staat  verbaasd  over  de  uitvoerigheid  van  zijn 
\\ erk  en  meldt  ons,  dat  Potter  vijf  maanden 
aan  één  stuk  gewerkt  had  en  daarvoor  400  francs 
(of  waren  het  ook  guldens?)  vroeg.  Doch  dit  was 
goedkoop  en  slechts  afin  que  son  nom  soit 
cognu  en  Suède».  Helaas,  de  tering  sleepte  den 
begaafden,  onvermoeiden,  jeugdigen  schilder  reeds 
in  Januari  1654  ten  grave.  Xog  kort  vóór  zijn 
overlijden  maakte  van  der  Helst  zijne  sympa- 
thieke beeltenis,  die  wij  hiervoor  afdrukten. 

Aert  of  Aernout  van  der  Xeer  2),  die 


in  1603,  denkelijk  te  (jorinchem  geboren  werd, 
zich  echter  reeds  vóór  1640  te  Amsterflam  ves- 
tigde en  daar  9 Xovember  ib;;  doodarm  op 
een  dakkamertje  overleed,  is  ook  een  der  merk- 
waardigste verschijningen  op  het  gebied  der 
Hollandsche  landschapschildering.  Houbraken  ver- 
telt ons.  dat  hij  eerst  laat  begon  te  schilderen. 
Hij  was,  zegt  hij,  in  zijne  lentejaren  Majoor  bij 
«cle  Heeren  van  Arkel.  Onderwijl  zich  oeffenende  in 
• de  Konst,  begaf  hij  zich  naderhandt,  wanneer  hij 
<tot  Amsterdam  kwam  wonen,  geheel  daartoe,  en 
«is  berugt  geworden  door  ’t  schilderen  van  uit- 
«voerige  landschapjes,  inzonderheid  maanluchten.» 

Een  zijner  vroegste  werken  in  ’s  Rijks  Museum, 
thans  helaas  door  verknoeiing  bedorven,  gedag- 
teekend  1639,  een  Hollandsch  landschapje  met 
boerenwoning,  doet  .sterk  aan  sommige  werken  van 
Ra[)hael  en  Joachim  Camj^huysen  denken. 

Een  ander  ^Toeg  werk,  bij  uitzondering  een 
zeegezicht  in  de  collectie  Cavens  te  Brussel,  toont 
reeds  zijne  voorliefde  voor  aparte  luchteffecten. 
Vroege  stukken  (1642  en  1644  gedateerd)  bij 
den  Hertog  van  Arenberg  te  Brussel  en  in  het 
Stadel-sche  Museum  te  Frankfurt  hebben  nog  iets 
naiefs  in  de  uitvoering,  die  zeer  doorwerkt  is, 
maar  daarbij  reeds  een  groote  fijnheid  van 
stemming.  Vooral  zijne  avondschemeringen  --  bijv. 
in  de  coll.  van  der  Hoop,  ’s  Rijks  Museum,  een 
geheel  ander  werk  weer  in  de  Verzameling  Rud. 
Kann  te  Parijs  — en  zijne  meesterlijke  maanlicht- 
stukken,  in  onze  Musea  helaas  bijna  niet  te  vinden, 
lecren  ons  dezen  schilder  als  een  fijngevoelig  artiest 
kennen,  die  zooals  geen  ander  XVIHe  eeuwsch 
schilder  de  ochtend-  en  de  avondstemmingen  van 
het  kindschap  wist  weer  te  geven.  Van  een  hoog 
dichterlijk  gevoel  spreken  zijne  nachtstukken 
waarop  het  zilveren  maanlicht  zich  spiegelt  in 
het  stille  water,  terwijl  alles  in  een  mysterievol 
halfdonker  weggedommeld  is.  Soms  tracht  hij, 
minder  gelukkig,  het  effect  te  verdubbelen  door 
er  nog  een  brand  bij  te  schilderen  — bijv.  in  het 
Museum  te  Berlijn.  Even  fraai  zijn  sommige  zijner 
winterlandschappen,  met  meesterlijk  geteekende, 
fraai  gegroepeerde  figuurtjes,  ’s  Rijks  Museum 
bezit  daarvan  twee  goede  stalen;  een  derde,  uit 
de  verzameling  van  mijn  grootvader,  thans  in 
mijn  bezit,  geldt  als  een  bijzonder  fraai  werk  2). 
De  echte  winterlucht,  het  schuiven*  der  plans, 
de  ware  winterstemming,  is  hierop  buitengewoon 
mooi  weergegeven. 

Op  een  paar  andere  winterstukken  — in  de 
verzamelingen  Wallace  te  Londen  en  Oppenheim 
te  Keulen  — ziet  men  de  sneeuw  neervallen ; uitmun- 


11  Oml-IIollaml  1886. 

2i  Hij  teekem  beurteling.s  Aert  en  Aernout. 


) Afgebeeld  in  Oud-Holhnd  1900. 
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tend  is  daarbij  de  minder  aangename  uitwerking 
op  de  besneeuwde  wandelaars  geobserveerd,  i) 
Ondanks  zijn  ijver  — hij  heeft  veel  geschil- 
derd — zag  van  der  Neer  zich  gedwongen  met 
zijn  zoon  Johannes  een  tapperij  op  te  richten, 
die  helaas  ook  nog  tot  een  faillissement  leidde. 

Johannes  van  der  Neer  was  ook  schilder; 
zijn  éénig  mij  bekend  stuk  hangt  in  het  Aluseum 
te  Schwerin.  Het  is  ook  een  maanlicht,  in  den 
trant  van  zijn  vader.  Toen  deze,  op  een  dakka- 
mertje op  den  hoek  van  de  Iverkstraat  en  Leid- 
schestraat  den  laatsten  adem  had  uitgeblazen, 
werden  de  schilderijen,  die  men  nog  in  dit  arm- 
zalig «atelier>  vond,  op  / 3.—  het  stuk  getaxeerd! 

Zijn  zoon  Eglon  van  der  Neer  (1643—1703) 
was  voorspoediger.  Hij  schilderde  landschappen 
in  een  geheel  anderen  trant,  maar  voornamelijk 
elegante  heeren,  en  dames  in  schitterend  satijn 
gekleed,  zich  daarbij  aan  de  Leidsche  school 
aansluitende.  Hij  trok  metterwoon  naar  Rotterdam, 
en  werd  later  te  Düsseldorf,  waar  hij  ook  overleed, 
Hofschilder  van  den  Keurvorst  van  de  Paltz. 

Ik  heb  hierboven  reeds  bij  herhaling  Adriaen 
van  de  Velde  genoemd.  Hij  was  landschap- en 
figuurschilder,  en  is  een  der  grootste  dierschilders 
der  XVIHe  eeuw  geweest.  Hij  was  in  1635  of  36 
te  Amsterdam  geboren,  zoon  van  den  zeeschilder 
Willem  van  de  ^^elde  den  oude,  en  overleed 
reeds  in  1672  in  zijne  geboortestad,  na  een  uiteost 
vruchtbaar  wèl  besteed  leven.  Afgezien  van  zijne 
talrijke  schilderijen,  moet  men  zich  verbazen  over 
de  honderden  figuurtjes,  elk  figuurtje  een  meester- 
stukje, die  hij  in  de  landschappen  of  stadsgezichten 
zijner  beroemde  tijdgenooten  plaatste.  En  soms 
was  hij  er  niet  zuinig  mede : op  enkele  stukken 
van  Hackaert  bijv.  telt  men  30  a 40  figuurtjes, 
herders,  ruiters,  koeien,  schapen,  geiten,  varkens, 
en  alles  met  eene  ongeëvenaarde  maestria  van 
teekening.  In  de  verzameling  Langlart  te  Lille 
was  zelfs  een  Beerstraten  met  rijke,  prachtige 
stoffage  van  hem.  Zijne  landschappen,  dikwijls  in 
maar  zeer  klein  formaat,  geven  ons  een  groot 
denkbeeld  van  zijn  fijn,  hoog  ontwikkeld  natuur- 
gevoel. Of  hij  een  paar  koeien  aan  het  water 
schildert,  bij  het  opgaan  der  zon  (Louvre),  een 
strand  met  wicgekamde  golfjes,  en  prachtig 
geteekende  stoffage  (coll.  Six,  Museum  Cassel, 
Mauritshuis)  of  zijne  boschrijke  landschappen  met 
herders  en  vee  voortoovert,  overal  treft  den  be- 
schouwer de  fijne  stemming  van  het  landschap, 
de  éénheid  in  het  geheel,  die  figuren  en  landschap 
doet  samengaan,  en  - ik  zou  haast  willen  zeggen, 

O Een  zijner  zeer  im[)ortante.  groote  avondlanilschapj)en 
hangt  vergeten,  als  ilnconnu-  in  het  Museum  te  Carcassonne! 


de  volmaaktheid,  de  volkomen  beheersching  van 
de  teekening.  Daarbij  een  innig  gevoel  voor  de 
schoonheid  van  onze  Hollandsche  lucht,  van  ons 
strand,  onze  bosschen,  ons  vee.  Hoe  meesterlijk 
zijn  ook  zijne  roodkrijtteekeningen ! 

Een  zijner  allerbeste  werken  is  wel  dat  groote 
boschgezicht  met  koeien  en  paarden  gestoffeerd 
in  het  Museum  te  Berlijn  (uit  de  Hope-collection). 
Heerlijk  schijnt  de  zon  door  het  geboomte;  een 
stil  geluk  ademt  alles  op  dit  prachtig  doek. 

En  ondanks  al  zijne  gaven,  al  zijn  ijver  ging 
het  Adriaen  van  de  Velde  slecht!  Van  Gooi 
weet  te  vertellen  i)  dat  de  beesteschilder  van 
ede  Velde  zijne  vrouw  een  linnewinkel  deed, 
'vermits  het  penseel  alleen  het  huishouden  niet 
<voeden  kon,  hy  wiens  kunst  nu  (i75^  •)  zes- 
mael  zo  veel  geit  als  hy  genooten  heeft».  En 
thans  eerst.  De  zooeven  genoemde  schilderij  te 
Berlijn  werd  met  een  vermogen  betaald! 

Een  van  Rembrandt's  verdienstelijkste  leer- 
lingen, Philips  Koninck(i6i9  — 16S8),  heelt  zich 

ook  voornamelijk  als  landschap-schilder  doen  kennen. 

Hij  schilderde  wel  ook  een  enkel  portret  (o.  a.  bij 
herhaling  dat  van  Vondel)  en  eenige  genre  stukjes, 
zooals  >de  rookers«  in  het  Museum  te  Schwerin 
en  een  ander  stukje  in  de  Coll.  W'eber,  te  Ham- 
burg, maar  hoofdzakelijk  kennen  wij  hem  als  den 
schilder  dier  grootsche  >panorama  . -landschappen, 
met  oneindige  vergezichten  over  begroeide  vlak- 
ten, door  rivieren,  boerenwoningen,  dorpjes  en 
geestige  figuurtjes  verlevendigd,  de  laatsten  meest 
van  fle  hand  van  Adriaen  van  de  Velde  of 
Johannes  Lingelbach.  Soms  verlicht  hij  die 
landschappen  prachtig,  door  de  tusschen  de  wolken 
doorbrekende  zon,  zooals  ook  Ruisdael  dit  zoo 
goed  kon  doen. 

Zijne  schilderwijze  is  krachtig,  zijne  penseels- 
behandeling  Rembrandtiek,  breed  en  vet.  Ook  hij 
schijnt  alleen  met  schilderen  niet  in  zijn  onderhoud 
te  hebben  kunnen  voorzien  en  vond  eene  bron 
van  inkomsten  in  een  bijbaantje:  aanteekenaar 
van  het  Leidsche  Veer!  Na  zijn  dood  werden  ook 
zijne  werken  op  slechts  enkele  guldens  het  stuk 
getaxeerd. 

Onze  afbeelding  geeft  een  denkbeeld  van  een 
zijner  meesterstukken,  aanwezig  in  het  Museum  te 
Berlijn.  Een  ander  fraai  werk  in  Pruissens  hoofd- 
stad bezit  de  heer  Simon. 

Emanuel  Meurant,  22  Dec.  1622  te  Amster- 
dam geboren  en  daar  tot  1670,  later  in  Friesland 
werkzaam  en  omstreeks  1700  te  Leeuwarden  over- 
leden, schilderde  landschappen  met  boerderijen,  of 

11  In  üijn  .Antwoordt  op  den  zoogcnaaniden  Brief  aen  een 
Vrient  enz.  1751  -i753- 
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beter  boerderijen  met  landschapjes  er  achter.  Hij 
had  een  uiterst  uitvoerijre  manier  van  schilderen; 
de  details  zijn  verbazend  fijn  afg;e\verkt  maar  toch 
is  dit  niet  hinderlijk  en  zijn  stukje  in  het  Museum 
Boymans,  een  ander  in  ’s  Rijks  Museum,  bewijzen 
dat  hij  de  éénheid  in  zijne  schihlerijtjes  goed  wist 
te  bewaren.  Ken  tweede,  wat  breeder  stuk  in 
's  Rijks  Museum  is  rijk  met  figuren  door  Lingel- 
bach  gestoficerd.  Ken  bijzonder  fraai  stukje  vindt 
men  van  hem  in  de  coll.  Dahe  te  Düsseddorf. 

l'.en  tot  voor  korten  tijd  vergeten  meester,  wiens 
voor  eenigc  jaren  in  ’s  Rijks  Museum  beland  schil- 
derijtje, voorstellende  de  Maria  kerk  te  IKrecht 
de  belangstelling  onzer  artiesten  wekte,  is  Pieter 
des  R u e 1 1 e s.  Toch  werd  een  lang  gedicht 
gemaakt  op  de  Ontydige  Doodt  van  den  geest- 
»ryken  Poeët  en  Schilder  Pieter  des  Ruelles  , 
overleden  in  April  in 't  Jaar  165S  i).  Hij  werd  in 
1^29/30  te  Amsterflam  geboren,  is  dus  reeds  zeer 
jong  overleden,  w'aardoor  de  groote  zeldzaamheid 
van  zijn  werk  te  verklaren  is.  In  1754  werden  te 
Amsterdam  ook  twee  batailles  van  hem  verkocht. 
Een  landschap,  tiat  veel  aan  het  Amsterdamsche 
stukje  lierinnert,  bezit  Graaf  Stecki  te  Romanon. 
Hij  schildert  met  breed  penseel,  en  een  rembrand- 
lieken  toets;  is  fijn  van  kleurgevoel  en  transparant, 
nooit  zwart,  in  de  schaduwen.  Het  kerkgezicht  is 
doodeenvoudig  van  opzet,  maar  herinnert  in  de 
behandeling  aan  onze  moderne  kunstenaars.  Poen 
hij  15  Februari  1658  zijn  testament  verleed,  lag 
hij  reeds  >ziekelijk  te  bedde-c  en  woonde  op  het 
ReguHersd  warspad. 

Beter  flan  dezen  meesters  ging  het  zulkcn  land- 
schapschilders, die  uitheemsche,  liefst  zuidelijke 
natuurtooneelen  op  het  doek  brachten.  Both’sche 
landschappen  werden  uit  Italië  zelfs  geïmporteerd, 
en  B ere  hem,  Ilackaert  en  Moucheron 
schijnen  in  goeden  doen  geweest  te  zijn  en  flinke 
prijzen  voor  hunne  schilderijen  betlongen  te  hebben. 
Claes  Pietersz  Berchem  werd  in  1620  te 
Haarlem  geboren  ; hij  wordt  door  sommigen  dan 
ook,  evenals  Ru  is  da  el,  tot  de  »Haarlemsche 
schoolt:  gerekend,  hoewel  hij  een  groot  gedeelte 
van  zijn  leven  te  Amsterdam  heeft  gesleten  en 
waarschijnlijk  daar  ook  zijne  eerste  leerjaren  door- 
gebracht; tenminste  Houbraken  noemt  Moeyaert 
onder  zijne  onderwijzers;  voorts  Van  (joyen,  P. 
de  Grebber,  jan  Wils  en  j.  B.  Weenix.  Hij 
woonde  kort  na  1670  voor  goed  te  Amsterdam 
en  overleed  er  in  1683.  Maar  reeds  herhaaklelijk 
vóór  dien  tijd,  o.  a.  in  1665,  vinden  wij  hem  te 
Amsterdam  verblijvend.  Zijne  vroege  werken,  van 
1643,  1645,  1649  enz.  doen  inderdaad  aan 


Moeyaert’s  groote  stukken  met  figuren  en  vee 
denken.  Dit  zijn  ook  bijbelsche  of  mythologische 
voorstellingen,  met  zeer  goed  geteekende  figuren. 

Hoogstwaarschijnlijk  bezocht  Berchem  Italië, 
misschien  wel  met  J.  B.  Weenix  samen;  en  zijne 
latere  werken  hebben  meest  zuidelijke,  warmtonige 
landschappen  met  herders  en  herderinnen,  ruiters, 
muilezeldrijvers  en  vee  tot  onderwerp.  Terwijl  de 
landschappen  wel  eens  aan  Both  doen  denken, 
echter  vetter  en  krachtiger  geschilderd,  heeft  hij 
eene  zoo  eigenaardige  stoflage,  dat  men  ze  uit 
duizenden  herkent.  Soms  zijn  die  aardige,  geestig 
geteekende  figuren  wel  eens  wat  te  sterk  \-an 
kleur  en  geven  zij  eene  onaangename  bontheid 
aan  zijne  stukken.  Die  bontheid  neemt  steeds  bij 
hem  toe;  zijne  latere  werken  zijn  er  zelfs  aan  te 
herkennen,  en  zijn  na-aper,  de  V'laam  I.  F.  vSool- 
maker,  die  omstreeks  1665  te  Amsterdam  woonde 
en  <laar  toen  denkelijk,  evenals  Justus  \’an 
Huysum,  Berchem’s  leerling  was,  overdreef 
dit  bontkleurige  nog  weder.  Wij  weten  dat  Ber- 
chem reeds  vroeg  (vóór  1652)  eene  schilderij 
met  800  gulden  betaald  kreeg;  en  uit  alles,  ook 
uit  zijne  rijke  kunstverzameling,  die  in  1683  te 
Amsterdam  in  zijn  sterfhuis  verkocht  werd,  blijkt 
dat  hem  de  kunst  geene  windeieren  had  gelegd. 

Zijne  teekeningen  zijn  steeds  zeer  gezocht  ge- 
weest en  getuigen  van  een  groot  meesterschap  in 
de  compositie.  Ook  zijn  etswerk  is  fraai  en  rijk. 

Men  zou  Karei  Du  Jardin  een  tegenhanger 
van  Berchem  kunnen  noemen.  Ook  hij  bezocht 
Italië,  zelfs  herhaaldelijk,  ja  hij  stierf  in  1678  te 
\"enetië;  reeds  een  goede  vijftiger  (hij  was  in  1Ó22 
geboren,  <lenkelijk  te  Amsterdam)  vertrok  hij 
omstreeks  1675  weer  naar  het  Zuiden,  dat  bij 
velen,  die  het  bezochten,  een  soms  onweerstaan- 
baar aheimwee'  achterlaat.  Vermoedelijk  was  hij 
de  zoon  en  leerling  \-an  den  onbeduidenden  schil- 
der Guilliam  Du  (jardijn,  \’an  wien  het  depot 
van  ’s-Rijks  Aluseum  thans  een  stuk  ---  ,,een  vin- 
ding Mozes”  — kan  aanwijzen.  Het  is  in  den  trant 
der  Pynassen  en  der  de  Wet’s  geschilderd. 
Vooral  echter  schijnt  H.  Berchem,  hoewel  slechts 
2 jaren  ouder  dan  hij,  zijne  schreden  op  het  pad 
der  kunst  te  hebben  geleid.  Gaarne  geeft  ook 
Du  Jardin  indrukken  weer  van  het  zonnige 
Italië,  dat  hij  zoo  lief  had.  Kn  juist  het  schelle, 
verblindende  licht  dier  zon  weet  hij  uitmuntend 
uit  te  drukken.  Zijne  figuren,  vee  met  herders, 
zijn  voortreffelijk  van  teekening.  Hij  was  tev^ens 
een  goed  portretschilder,  zooals  zijne  Regenten 
van  het  Spinhuis  in  's-Rijks  Museum,  vooral  echter 
zijn  degelijk  portret  van  De  Ruyter  (in  het  bezit 
van  Z.  K.  Hoogheid  den  Groothertog  van  vSaksen 
Weimar)  en  een  paar  portretten  te  Berlijn  en  in 


i)  In  irAinstelsche  Zanggodin»  van  Freclerik  Verloo. 
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het  Louvre  bewijzen.  Sommige  zijner  veestukken 
doen  mij  wel  eens  vermoeden  dat  Potter  een  tijd 
lan^  zijn  invloed  op  Du  Jardin  deed  gelden. 

In  ’s-Gravenhage,  waar  hij  van  1656  — 1659  ver- 
toefde, werd  hij  het  voorbeeld  van  Jan  Ie  Ducq, 
die  hem  soms  bedriegelijk  wist  na  te  volgen. 
Eene  zeldzaamheid  is  de  voorstelling  der  kruisiging, 
die  het  Louvre  bewaart.  De  meeste  Musea  en 
vele  particuliere  verzamelingen  bewaren  zijne 
werken,  die  met  recht  op  hoogen  prijs  gehouden 
worden. 

Eigenaardig  is  een  zeer  groot  doek  van  hem 
in  de  Verzameling  van  Hattum  van  Ellewoutsdijk, 
in  bruikleen  afgestaan  aan  het  Mauritshuis.  Het 
stelt  Petrus  voor  een  zieke  genezend,  in  bijna 
levensgroote  figuren,  wat  akademisch,  maar  goed 
van  uitdrukking  en  uitmuntend  geteekend,  wèl 
wijzend  op  den  invloed,  dien  hij  onwillekeurig  in 
Italië  onderging  van  de  Bologneesche  en  Romein- 
sche  school. 

Johannes  Hackaert,  een  Amsterdammer  uit 
deftige  familie,  1626  geboren,  bereisde  in  1653  — 
1658  Zwit.serland  en  Italië.  Reeds  toen  was  hij 
een  verdienstelijk  kunstenaar;  tenminste  in  zijn 
Album  amicorum  in  mijn  bezit,  hebben  een  aantal 
voorname  personen,  die  hij  in  Zwitserland  bezocht, 
in  sierlijke  verzen  een  uitbundigen  lof  aan  zijne 
kunst  toegezwaaid.  Zijne  landschappen  zijn  meest 
op  treffelijke  wijze  gestoffeerd  door  zijn  vriend 
Adriaen  van  de  Velde.  Niet  altijd  zijn  het 
uitheemsche  landschappen;  soms  — en  het  zijn 
niet  zijne  minste  werken  — kiest  hij  een  fraaie, 
kronkelende  laan  tot  zijn  onderwerp;  bijv.  de 
bekende  >esschenlaan<  in  ’s  Rijks  Museum,  een 
dergelijke  bij  Jhr.  Six,  een  ilerde  in  eene  verzame- 
ling te  Mülheim  a,  Rh.  enz.  Bijzonder  mooi  is  zijn 
groot  landschap  — het  Trasimeensche  meer  — in 
’s  Rijks  Museum  en  een  zeer  groot  doek  met  een 
indrukwekkend,  blijkbaar  naar  het  leven  geschil- 
derd Zwitsersch  landschap  in  de  Gallerie  Nostitz 
te  Praag. 

Het  is  nog  niet  zeker  uitgemaakt  wanneer 
Hackaert  overleed,  en  ik  heb  reden  te  ver- 
moeden dat  hij,  evenals  de  Amsterdamsche  land- 
schapschilder Jacob  Esselens,  langzamerhand 
de  schilderkunst  slechts  als  zijne  liefhebberij 
beschouwde  maar  zich  o/erigens  aan  den  koop- 
handel wijdde. 

^^'illem  Schellinks,  die  niet  alleen  schilder 
en  teekenaar  maar  ook  dichter  was  i)  kwam  er 
reeds  door  zijne  uitgebreide  reizen  naar  Engeland, 

I)  Zie  over  hem  Uud  Holland  18S3.  Zijne  .vedicliten.  vooral 
in  >de  Olipodrigo*.  een  grappig  liedeboekje.  zijn  nogal 
plat  en  ongezouten. 


Frankrijk,  Italië,  Zwitserland  en  li)uitschland  toe, 
meest  uitheemsche  landschappen  te  schilderen.  Hij 
werd  omstreeks  1627  geboren  en  15  October  1678 
in  de  N.  Z.  Kapel  begraven.  Interessant  zijn  de 
reeks  uitmuntende  teekeningen  die  hij  van  zijne 
reizen  maakte,  en  zich  o.  a.  in  de  Hofbibliotheek 
te  Weenen  in  het  daar  berustende  beroemde 
exemplaar  van  Blaeu’s  Atlas,  en  in  de  Albertina 
aldaar,  in  het  Britsch  Museum,  en  in  ’s  Rijks  Museum 
bevinden.  Zijne  schilderijen,  betrekkelijk  zeldzaam, 
doen  aan  Asselyn’s  en  Hackaert’s  werk 
denken  en  zijn  meest  uitnemend  gestoffeerd  met 
voortreffelijk  geteekende  figuurtjes.  Toen  hij  stierf, 
hebben  Berchem  en  de  oude  M o u ch  er  o n zijne 
onvoltooide  schilderijen  afgemaakt.  Onze  Musea 
bezitten  geen  schilderwerk  van  hem,  daarentegen 
is  er  één  wat  donker  landschap  in  de  collectie 
Six.  een  in  het  Museum  te  Frankfurt  a/M.,  twee 
te  Kopenhagen  en  twee  in  de  Ermitage  te 
St.  Petersburg  Ij.  In  tle  eeuwsche  veilingen 

wortlen  er  verscheidene  landschappen  vermeld. 
Dikwijls  zijn  het  Italiaansche  tuinen,  met  fonteinen, 
marmeren  beelden,  en  bergachtige  vergezichten. 

Zijn  broeder  Daniël  Schellinks,  hoewel 
slechts  dilettant,  beoefende  ook  de  schilderkunst. 
In  1698  legateerde  hij  aan  zijne  nicht  Constantia 
Schellinks  de  twee  landschappen,  »door  hem 
iTestateur  geschilderd,  hangende  in  de  beste 
, Camer<.  Een  landschap  met  jagers,  door  Willem 
Schellinks  kreeg  diens  zoon  en  naamgenoot. 

Adam  Pynacker,  in  1622  in  het  dorpje 
Pynacker  bij  Delft  geboren,  ontwikkelde  zijn  niet 
gering  talent  onder  den  invloed  van  schilders  als 
Both  en  Berchem.  Hoogstwaarschijnlijk  heeft 
hij  Italië  bezocht;  bij  voorkeur  schilderde  hij  berg- 
achtige, zuidelijke  landschappen,  echter  in  een 
veel  koeleren,  (soms  blauwgroenen  en  onaange- 
namen)  toon  dan  zijne  voorbeelden.  Zijn  werk  is 
verschilleml ; enkele  zijner  kabinetstukjes  zijn 
juweeltjes  van  landschapschildering,  terwijl  zijne 
groote  kamerstukken,  de  groote  landschappen,  die 
eens  als  behangsel  dienden,  mij  even  koud  laten 
als  de  daarin  overheerschende  toon.  Zijne  figuren 
zijn  geestig  geteekend  en  meestal  zeer  goed  aan- 
gebracht; maar  in  het  algemeen  is  zijn  werk  wat 
eentonig.  Hij  overleed  te  Amsterdam  na  een 
werkzaam  leven  in  Maart  1673. 

Frederick  de  Moucheron  werd  1633  te 
Eniden  geboren  maar  toog  reeds  in  zijne  jeugd 
naar  Amsterdam,  waar  hij  leerling  werd  van  Jan 
Asselijn.  Op  22  jarigen  leeftijd  begaf  hij  zich  naar 
Parijs  waar  hij  drie  jaren  vertoefde.  Zijne  berg- 

1}  Een  daarvan  stelt  het  buiten  van  Burgemeester  Pancras 
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achtig-e,  zuidelijke  landschappen,  die  zeer  weinig 
verscheidenheid  opleveren  en  ons  thans  slechts  in 
eenige  der  beste  exemplaren  nog  boeien  kunnen, 
werden  in  den  tijd  zeer  gezocht;  reeds  l^ij  het 
lev'en  van  Aloucheron  en  nog  in  i8b6  dorst  men 
voor  het  inderdaad  zeer  goede  specimen  van  het 
Museum  Boymans  te  Rotterdam  /"sjso  betalen! 
I hans  heeft  men  weinig  oog  meer  voor  zijne  soms 
meer  of  min  fabriekmatige  kunst.  Hij  overleed 
1686  te  Amsterdam.  De  werken  van  zijn  eens 
zeer  gevierden  zoon  Isaak  de  Moucheron 
trekken  ons  door  lum  gcliktheid  en  stijfheid  nog 
minder  aan  1), 

Jacob  Lsselens  (1626—1687),  ook  een 
Amsterdammer,  vond  in  zijn  koophandel  al  mede 
een  betere  bron  van  inkomsten  dan  in  zijn  schilder- 
en teekenwerk.  Het  eerste  is  zeer  zeldzaam;  ik 
herinner  mij  \-uoral  een  fraai  landschap  met  aar- 
dige stoflage  in  het  Museum  te  Glasgow,  \’’an 
zijne  teekeningen  vindt  men  er  in ’s  Rijks  Museum 
en  in  verscheidene  buitenlandsche  collecties.  Hij 
bereisde  Engeland  en  Schotland  en  op  dien  tocht 
maakte  hij  een  reeks  aardige  teekeningen. 

Een  eertijds  zeer  gevierd  schilder  van  Italiaan- 
sche  landschappen  is  Jan  Asselijn,  denkelijk 
oorspronkelijk  Asselin  geschreven.  Want  hij 
werd  1610  te  Dieppe  geboren.  Hij  bezocht  Italië, 
waar  hij  zich  onder  den  invloed  van  Pieter 
de  Laer  en  Jan  Miel  ontwikkelde,  en  te  Rome 
tot  de  fameuse  Roomsche  Schildersbent  behoorde, 
die  een  jolig  leventje  leidde  maar  toch  vele  beroemde 
meesters  in  haren  kring  telde;  zijn  bentnaam  was 
Crabbetje.  Hij  schilderde  Berchemachtige  land- 
schappen met  goed  geteekende  figuren.  Zijn  ruiter- 
gevecht te  Amsterdam  en  ook  dat  uitmuntend 
doek  aldaar,  de  groote  Zwaan,  Allegorie  op  de 
Waakzaamheid  van  Johan  de  Witt,  doen  hem  eer 
aan.  Maar  groote  emoties  gaan  niet  uit  van  dezen 
schilder,  die  in  1652  te  Amsterdam  overleed. 

Hier  is  het  de  plaats  misschien  Lingelbach 
te  noemen,  den  >Amsterdamschen  Wou  wermanc 
die  bij  voorkeur  legerplaatsen  en  ruitergevechten 
schilderde,  welke  duidelijk  de  sporen  dragen  van 
des  kunstenaars  voorliefde  voor  zijn  Haarlemsch 
voorbeeld.  Jo  hannes  Lingelbach  werd  in 
1623  te  Frankfurt  a/M.  geboren,  maar  trok  reeds 
jong  naar  Nederland.  Hij  vertoefde  van  1642 — 44  te 
Parijs,  van  1644 — 50  in  Italië  en  woonde  sedert 
te  Amsterdam,  waar  zijn  vader  de  eigenaar  van 
het  beroemde  Doolhof  2)  op  de  Rozengracht  was. 
Herinneringen  aan  Italië  vindt  men  in  zijne  zuide- 
lijke havengezichten,  met  turken  en  uitheemsche 

1)  Zie  hiervoor:  Groei  en  Bloei,  biz.  138. 

2)  Zie  hiervoor:  Jfaatsch.  en  Huisel.  Leven.  blz.  99. 


fraaiigheden  rijk  gestoffeerd.  Beter  zijn  zijne  jacht- 
stukken  in  Wouwerman's  trant;  hoe  dicht  hij 
soms  bij  dezen  meester  komt,  bewijst  zijn  hooi- 
oogst in  hetAIauritshuis.  In  dat  Museum  bevinden 
zich  wellicht  zijne  twee  beste  werken;  >De  tocht 
van  Willem  II  naar  Amsterdam  ; i)  en  »llet  vertrek 
van  Karei  II  uit  vScheveningen.  - De  vele  honderden 
figuurtjes  zijn  op  deze  stukken  uitmuntend  van 
teekening,  de  kleur  is  minder  eentonig  grijs  dan 
gewoonlijk  en  de  compositie  getuigt  van  groot 
talent.  Hij  overleed  te  Amsterdam  in  Novem- 
ber 1674. 

Jan  van  der  Heyde  is  eigenlijk  half  land- 
schap- half  architectuurschilder,  en  toch  schildert 
deze  veelzijdige  kunstenaar  tevens  prachtige  stil- 
levens en  houdt  zich  bovendien  onledig  met  de 
verbetering  der  Amsterdamsche  stadlantaarns  en 
vooral  met  de  slangen-brandspuiten.  De  uitvinding 
dezer  laatsten  heeft  hem  zeker  veroorloofd  zich 
steeds  den  tijd  te  gunnen,  vereischt  tot  het  zorg- 
vuldig voltooien  van  zijne  haast  miniatuurachtig  fijn 
afgewerkte  stadsgezichten  en  lamlschappen.  Toch 
hebben  zijne  stukken  geen  kinderachtig  a.spect; 
bij  alle  uitvoerigheid  zijn  zij  niet  >gelikt  en  zijne 
werken  geven  op  uitnemende  wijze,  ook  met  deze 
middelen,  den  indruk  weer,  dien  de  natuur  op 
dezen  schilder  had  gemaakt.  Meesterstukken  zijner 
hand  bevinden  zich  in  ’s  Rijks  Museum  en  in  vele 
Engelsche  particuliere  verzamelingen.  Wij  beelden 
hier  een  gezicht  op  de  Westerkerk  af  uit  de  col- 
lectie \^^allace  te  Londen.  De  éénige  Adriaen 
van  de  Velde  heeft,  tot  zijnen  dood,  de 
stadsgezichten  van  van  der  Heyde  met  beel- 
dige figuurtjes  ge.stoffeerd;  en  het  is  of  na  diens 
dood  het  werk  van  onzen  schilder  minder  belang- 
rijk wordt.  Hij  schijnt  gereisd  te  hebben  en  heeft 
getracht,  de  bergachtige  landschappen  in  Duitsch- 
land  door  hem  gezien,  op  zijne  uitvoerige  wijze 
terug  te  geven.  Men  ziet  in  de  verzameling  van 
der  Hoop  zulk  een  later  werk  van  zijne  hand.  Ook 
de  gezichten  op  Keulsche,  Düsseldorfsche  en  andere 
kerkgebouwen  doen  aan  zijne  reizen  denken.  Van 
zijne  zeldzame,  miniatuurachtige  stillevens,  reeds 
door  Houbraken  zeer  geroemd,  bezit  het  Maurits- 
huis  een  helaas  bedorven  exemplaar;  betere  stukken 
vindt  men  in  de  Musea  te  Budapest  en  Hamburg. 
\Lan  der  Heyde,  die  in  1637  te  Gorinchem  ge- 
boren was,  overleed  eerst  in  1712  te  Amsterdam. 

Als  schilder  van  stadsgezichten  mag  ik  hier 

1)  Hierbij  afgebeeld.  — De  benaniing^is  wellicht  onjuist. 
Kan  liet  zijn  eene  voorstelling  van  den  tocht  van  Karei  II  van 
Delft  naar  's  Gravenhage  op  den  25  Mei  1660?  — Zie:  Verhael 
van  de  reys  van  Carel  II  in  Hollandt.  ‘s  Grav.  1660.  blz.  38.  — 
Zie  ook  J.  Lingelbach's  Bouw  van  het  Nieuwe  Stadhuis  voor  den 
titel  van  het  eerste  deel  van  ons  werk. 
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den  verdienstelijken  Jan  Abrahamsz  Beer- 
straten niet  voorbijg-aan.  Hij  werd  31  Mei 
1622  te  Amsterdam  gedoopt  en  stierf  er  in  1666. 
Hoewel  hij  tegelijkertijd  groote  zeestukken,  o.a. 
den  kolossalen  zeeslag  in  ’s  Rijks  Museum  schil- 
derde, vindt  men  zijne  beste  werken  toch  onder 
zijne  Amsterdamsche  stadsgezichten.  Vermaard  is 
vooral  zijne  voorstelling  der  ruïnes  van  het  afge- 
brand stadhuis  van  Amsterdam  (1652)  in  ’s  Rijks 
Museum.  Het  is  flink  geteekcnd  en  krachtig  ge- 
schilderd i).  Soms  zou  men  zijn  werk  verwisselen 
met  dat  van  Abraham  Beerstraten,  wellicht 
zijn  broeder,  die  gelijktijdig  met  hem  te  Amsterdam 
werkzaam  was.  De  beste  exemplaren  zijner  winter- 
gezichten,  welke  evenals  die  van  jan  Beerstraten 
iets  breeders  dan  die  van  van  der  Xeer  hebben, 
zijn  mede  in  Amsterdam’s  Museum  te  vinden. 

Er  bestaan  ook  dergelijke,  zwakkere  stukken 
van  een  zekeren  Anthunie  B ee rs tr a t en  2), 
die  mij  een  tijd  lang  in  den  waan  brachten,  dat 
hij  met  onzen  A.  Beerstraten  van  ’s  Rijks 
Museum  identiek  was.  Maar  er  is  een  te  groot 
verschil  in  gelijktijdig  werk  van  deze  twee  meesters. 
Jan  Beerestraten  had  in  1665  een  21-jarigen 
zoon  die  Abraham  heette.  Bij  den  Marquis  van 
Lansdowne  te  Bowood  zag  Dr.  Hofstede  de  Groot 
een  stadsgezicht  (met  het  Stadhuis  te  Kampen) 
voluit  gemerkt  Abraham  Beerestraten. 

Nu  ik  over  de  Amsterdamsche  architectuur- 
schilders  spreek,  mag  ik  Emanuel  de  \\  itte 
niet  ^■oorbijgaan,  die,  1617  te  Alkmaar  geboren, 
eerst  te  Rotterdam  en  te  Delft  vertoefde  en  later 
omstreeks  1650  te  Amsterdam  zich  vestigde. 

Daar  woonde,  werkte  en  leed  hij  tot  aan  zijn 
dood.  Hij  moet  bij  Evert  van  Aelst  te  Delft 
eerst  de  kunst  geleerd  hebben.  Maar  dat  meesters 


II  Zie  liiervonr:  (jroei  en  Bloei,  blz,  17. 

2)  Er  waren  er  iwee.  het  cene  voluit  gemerkt,  in  de  veiling 
Snoiick  van  Loosen  te  Enkluüzen.  iSSh.  Zij  waren  1664  ge- 
dateerd. 


als  Hendrick  van  ^Miet  en  meer  nog  Gerard 
van  Houckgeest,  die  hij  te  Delft  leerde  kennen, 
op  zijn  talent  van  grooteren  invloed  zijn  geweest, 
is  onbetwijfelbaar.  Zijne  vroegere  stukken,  meest 
gezichten  in  de  Groote  Kerk  te  Delft,  waarbij  hij 
gaarne  de  Keyser’s  monument  op  den  achtergrond 
te  zien  geeft,  in  een  lichte,  bruine  gamma  ge- 
houden, ziet  men  o.a.  in  de  National-Ciallery  te 
Londen  en  in  enkele  Engelsche  particuliere  ver- 
zamelingen. Een  klein  voorbeeld  van  dit  tijdperk 
van  den  schilder  ziet  men  in  's  Rijks  Museum:  het 
gezicht  op  een  trap  in  het  Prinsenhof  te  Delft. 

Te  Amsterdam  schijnt  Rembrandt’s  sterk  licht 
en  donker  ziiner  laatste  periode  niet  zonder  invloed 
op  de  Witte’s  werk  gebleven  te  zijn.  Zijne 
schaduwpartijen  worden  steeds  krachtiger,  zijne 
lichteffecten  krasser.  Kerken  van  Amsterdam, 
synagogen,  soms  fantastische  Katholieke  kerken 
met  priesters  voor  de  altaren,  een  enkele  maal 
vischmarkten  (Musea  van  Rotterdam,  Leipzig  enz.) 
ontstaan  nu  in  grooten  getale.  Maar  de  MGtte 
behoort  alweer  tot  de  vele  kunstenaars  wien  ’t  niet 
meeliep  ondanks  al  hun  talent.  Het  schijnt  dat  hij 
zich  door  zijn  drift  liet  medeslepen  en  hierdoor 
vele  vijanden  kreeg;  onder  meer  den  Deenschen 
consul  te  Amsterdam,  die  hem  een  opdracht  van 
den  Koning  van  Denemarken  imcl  bezorgd,  welke 
hij  echter  niet  uitvoerde.  Eindelijk  werd  de  \\  itte 
droefgeestig  en  het  einde  was  dat  hij  zich  aan  een 
der  bruggen  van  Amsterdam  ophing  (1692).  De 
Hollandschc  verzamelingen  bezitten  fraaie  werken 
uit  zijn  lateren  tijd;  vooral  het  Mauritshuis  in 
’s  Gravenhage ; het  hierbij  gereproduceerde  exem- 
plaar uit  ’s  Rijks  Museum  geeft  een  goed  denk- 
beeld van  zijne  kunst  i). 

Omstreeks  1625  hadden  reeds H ans  J urri  a ens z 
van  Baden  en  jan  Buesem  te  Amsterdam 
architectuur-stukken  geschihlerd,  maar  hun  werk 
verhief  zich  niet  boven  liet  middelmatige. 

! 

! II  Zie  hier%'OOr:  (Iroei  lmi  Bloei,  blz.  y. 
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e grootste  meesters  op 
dit  gebied  kan  Amster- 
dam zich  i)eroemen  te 
hebben  v^oortgebracht 
of  ten  minste  gedu- 
rende het  grootste 
gedeelte  van  hun  leven 
binnen  hare  muren  te 
hebben  geherbergd.  In 
de  XYh'*-'  eeuw  was 
het  aantal  zeeschilders  nog  zeer  gering.  Wij  denken 
daarbij  vooral  aan  den  Haarlemmer  Henflrick 
Cornelisz  \'room  (1566 — 1^40)  wiens  voor- 
naamste werkzaamheid  toch  reeds  in  de  eeuw 

valt.  Hij  bezocht  bij  herhaling  Amsterdam  en  schil- 
derde meer  dan  eens  het  IJ  met  de  Amstelstad  tot 
achtergrond.  Zulk  een  panorama’achtig  portret 
van  Amsterdam  bezit  o.  a.  ’s  Rijks  iMuseum.  Zijne 
schihlerwijzc  heeft  altijd  iets  ouderwetsch;  het  water, 
meestal  overdreven  groen  van  kleur,  is  bij  hem 
bijzaak.  Groote  schepen  met  talrijke  bemanning, 
voorstellingen  van  schrikkelijke  zeegevechten,  met 
kruitdamp  en  brandende  schepen,  waren  zijne  lieve- 
lingsonderwerpen. Hij  werd  dan  ook  een  gezien 


en  ruim  betaald  officieel  schilder.  In  1610  ontving 
hij  zelfs  ruim  /2000  voor  eene  voorstelling  van 
den  slag  bij  Gibraltar,  door  de  Heeren  Staten- 
Generaal  aan  den  Ivoning  van  Engeland  vereerd! 

Een  nog  weinig  bekend  zeeschilder  uit  zijn  tijd 
is  Aert  Antum,  van  wien 's  Rijks  Museum  thans 
twee  schilderijtjes  bezit;  het  eene  draagt  het  jaar- 
tal 1608,  het  andere  1617.  Ook  het  Gemeentc- 
Museum  in  ’s-Gravenhage,  het  Museum  te  Madrid 
en  dat  van  Eerlijn  bezitten  werken  van  hem.  Zij 
zijn  steeds  van  kleine  afmetingen,  iets  fijner  dan 
Vroom,  maar  even  hard  en  onwaar  van  kleur. 
Ik  noem  hem  hier,  met  de  vraag  of  hij  soms  iden- 
tiek is  met  Artus  Anthonisz.  schilder,  dien  ik 
te  Amsterdam  in  een  Acte  van  i Aug.  1614 
vermeld  \'ond  ? 

Haarlem  was  wel  de  stad,  waar  men  het  vroegst 
tot  het  besef  kwam  hoeveel  schoons  de  natuur 
ons  aanbiedt  in  den  aanblik  van  water  en  lucht; 
hoeveel  partij  een  schilder  kan  trekken  van  dat 
eeuwig  veranderend  wolkenspel,  hetwelk  zoo  heer- 
lijk zich  in  het  water  kan  spiegelen,  van  de  lijne 
tinten,  die  onze  waterrijke  landschappen,  strand- 
en riviergezichten  beheerschen.  Jan  Porcellis  (reeds 
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vóór  1615  te  Antwerpen  werkzaam  en  in  1632  te 
Leiden  overleden,  na  ook  te  Haarlem  gew  oond  te 
hebben)  de  groote  baanbreker  op  dit  gebieil,  werd 
gevolgd  door  Van  (joyen,  Salomon  v:in 
Ruysdael,  Pieter  Mulier,  de  jonge  Allart 
van  Ever  ding  en,  en  zoovele  anderen. 

Over  Jacob  van  Ruisdael,  die  toch  wel  de 
grootste  zeeschilder  der  eeuw  is  geweest, 

sprak  ik  reeds  hierboven.  Hij  bereikte  den  hoog- 
sten  trap  in  het  weergeven  van  het  verhevene, 
indrukwekkende  van  een  woelige  zee,  met  drei- 
gende luchten,  en  niemand  dan  hij  schilderde 
warer  en  natuurlijker  het  klotsen  van  het  schui- 
meml  water  tegen  een  havenhoofd,  zoo  als  bijv. 
op  zijne  schilderij  in  het  Louvre. 

Eer  die  hooge  trap  bereikt  was,  zouden  nog 
verscheidene  schiklers  op  gebrekkiger  wijze  te 
Amsterdam  dezen  tak  der  schilderkunst  beoefenen. 

,-\  b r a h a m de  V e r w e r,  die  zich  soms  nog : 
Van  Rurghstrate  noemt,  en  wiens  werk  wei- 
nig voorkomt,  schijnt  reeds  vroeg  te  Amsterdam 
te  hebben  geschilderd.  Wellicht  kwam  hij  uit 
Vlaanderland ; hij  was  met  Gillis  de  Honde- 
coeter  vermaagschapt.  In  1614  behoort  hij  tot 
de  koopers  op  tien  boedel  van  Cornelis  van 
der  Voort,  in  lóiy  taxeert  hij  met  zijn  confrater 
Willem  van  den  Bundel  schilderijen;  in  dat 
zelfde  jaar  wordt  hij  meer  genoemd.  1628  komt 
hij  voor  op  een  lijst  van  personen,  die  om  vrij- 
heid van  Godsdienst  requestreerden,  en  uit  het 
jaar  1639  zijn  eenige  brieven  van  hem  bekend. 
In  een  daarvan  van  25  April,  spreekt  hij  over 
de  gravure  naar  een  groot  zeestuk  tlat  hij  tien 
jongen  Prins  van  Oranje  (Vó'illem  II)  wil  aanbie- 
den, en  kritiseert  de  wijze  waarop  de  wapens  van 
Zijne  Hoogheitl  gegraveerd  zijn.  Inderdaatl  schijnt 
hij  in  relaties  met  den  Prins  geraakt  te  zijn,  want 
in  tle  Ordonnantie-boeken  van  Frederik  Hentlrik 
wonlt  21  Oct.  1639  bevolen  te  betalen  aan 
Abraham  tle  Verwer,  schilder  te  Amstenlam 

/4ÜO  ter  saké  van  twee  stucken  schiltlerije,  synde 
de  Louvre  van  Paris  en  twee  verscheyden  gesich- 
ten  by  hem  aen  S.  H.  gelevert.  : 

Vóór  1639  schijnt  tle  Verwer  dus  Frankrijk 
bezocht  te  hebben.  Ik  ken  een  zeer  fraai  in  grij- 
zen. lijnen  toon  geschildertl  stukje,  een  gezicht  o]t 
het  Louvre  dat  thans  in  het  Musée  Carnavalet, 
misschien  nu  in  het  Petit  Palais  wordt  bewaard 
en  vroeger  bij  tien  heer  Thieme  te  Leipzig  was, 
gemerkt:  Verwer. 

In  het  Burgerweeshuis  te  Amsterdam  ziet  men 
een  goed  zeestuk,  voorstellende  tien  Slag  op 
Slaeck.  Volgens  tle  Rapiamus  van  Uytgeefl 
van  dat  Weeshuis  ontving  .Vbraham  de 
Verwer  in  1634  voor  tlit  doek  j 250.  Plet  is 


voor  dien  tijd  goed  werk  en  grijsachtig  van  toon. 

Hij  werd  19  Aug.  1650  in  de  Oude  Kerk  be- 
graven. Zijn  zoon  Justus  Verwer  (hij  teekent 
zonder  de  ) die  in  1674  »oud  49  jaren«  heet 
en  in  1688  nog  leefde,  was  ook  schilder  van 
zeegezichten  maar  nam  in  1665  een  heele  W ijn- 
kooperszaak  over,  en  tlaarbij  de  wetenschap  om 
Morellen-wijn  en  bier  te  maken.  Hij  schijnt  een 
wontierlijk  heer  geweest  te  zijn,  betaalde  in  1656 
zijne  vele  schulden  met  het  geld  van  tle  O,  I. 
Ctmi[)agnie  op  zijne  zeereizen  verdiend,  en  zat 
1670  in  tle  boeyen  voor  heel  leelijke  dingen. 
Wellicht  echter  onschuldig.  Zijn  vatler  was  een 
gezeten  burger  die  eerst  op  de  Prinsengracht, 
daarna  in  tle  Warmoesstraat  woonde,  maar  Justus’ 
vrouw  heet  later  visverkoopster  -, 

In  sommige  verzamelingen,  o.  a.  bij  Jhr.  Mr. 
Victor  de  Stuers  hier  te  lantle,  in  het  Museum  te 
Emden  enz.  ziet  men  groote  ouderwetsches  zee- 
stukken mitt  eigenaardige  hoog  oitgaande  golven, 
en  schepen  tlie  tegen  de  elementen  strijden  — 
tlonkere  stormachtige  luchten  — echte  seestormp- 
gens-  zooals  onze  voorvatlers  tlie  stukken  noemtlen 
— wat  zwartachtig  van  kleur,  gemerkt:  C.  C.  \\'  o v. 
Een  tlier  stukken  met  Amsterdam  op  den  achter- 
grond en  kalmer  water,  zóó  gemerkt,  bevond  zich 
in  1S90  bij  den  kunsthandelaar  Goudstikker  te 
Amsterdam.  Claes  Claesz  Wou  was  een  der 
oudste  Arnsterdamsche  zeeschilders.  Tegelijkertijd 
was  hij  (1630)  Waerd  in  't  Groene  Wondt  buy- 
tenveldert  , later  woonde  hij  op  tle  Prinsengracht 
bij  de  Laurierstraat.  Hij  was  in  159Ó  geboren 
en  overleed  in  Mei  lóó,.  Zijne  kunstmakkers 
schijnen  bij  hem  gaarne  eens  aangelegtl  te  hebben 
en  de  schilder-tap]ter  hatl  geduld  met  hen.  Bij 
zijn  dood  waren  zijne  schuldenaars  o.  a.  zijn  collega's 
Wijnants,  jan  Maat,  Philips  Koninek, 
Pieter  van  Anraet,  .Stocade,  .Striep, 
Bronchorst,  Verboom,  L u t ti  ch  u y s e n,  Z e e- 
m a n en  anderen ! 

Sim  on  de  Vlieger,  in  1601  te  Rotterdam  gebo- 
ren, en  omstreeks  Maart  1653  te  Weesp  bij  Amster- 
dam overleden,  behoort  tot  onze  uitnementlste  zee- 
schilders. Hij  vertoefde  tot  1640  te  Rotterdam  en 
Delft,  maar  vestigde  zich  toen  te  Amsterdam  waar 
hij  tot  ongeveer  i Ó 50  bleef  wonen.  Zijne  drie  laatste 
levensjaren  bracht  hij  in  het  naburige  W eesp  door. 
Wie  zijn  meesterstuk  in  het  Mauritshuis  te  s-Gra- 
venhage  i)  gezien  heeft,  het  zeestrand  te  Schevenin- 
gen  in  1 643  geschilderd,  zal  met  mij  geneigd  zijn 
hem  den  grootsten  zeeschilder  te  noemen  die  op 
dat  oogenblik  werkzaam  was.  Prachtig  zijn  de 
fijne  grijze  lucht,  de  wolken,  die  de  zon  verbergen. 


) Is  hier  afgebeeld. 
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de  overgang-  van  lucht  en  water,  de  geestig  ge- 
teekende  figuurtjes  aan  het  strand.  En  wat  een 
ruimte  is  er  in  dit  werk!  Een  veel  kleiner  en 
minder  belangrijk  werk  in  dien  trant  werd  voor 
een  tiental  jaren  op  de  Dudley  veiling  te  Londen 
voor  /9200  verkocht,  wel  een  bewijs  dat  men 
dezen  meester  steeds  meer  en  meer  begint  te 
waardeeren.  Maar  zijn  werk  is  ongelijk;  wellicht 
moest  ook  hij  dikwijls  om  den  broode  geringer 
werk  leveren  dan  zijn  kunstenaarshart  wel  wilde. 
Fraaie  stukken  vindt  men  van  hem  in  de  Alusea 
te  VVeenen,  Schwerin,  Hamburg,  en  in  menige 
particuliere  verzameling. 

Bij  uitzondering  schilderde  hij  ook  boschrijke 
landschappen;  meer  nog  teekende  hij  ze. 

Zijn  vTiend  en  meesterlijk  volgeling,  Jan  van  , 
de  Cappelle,  in  1625  te  Amsterdam  geboren  en  , 
daar  22  I )ec.  if>79  begraven,  doet  voor  hem  niet  j 
onder,  ja,  overtreft  hem  in  menig  werk  van  zijne 
hand.  In  1654  maakte  zijn  kunstbroeder  van 
den  Eeckhout  een  vaersje  op  van  de  Cap- 
pelle, die  de  kunst  by  hem  selffs  uyt  eygen 
lust-i  geleerd  had.  Men  meende  daaruit  te  moe-  I 
ten  opmaken,  dat  hij  zonder  meester  toch  zulk  ' 
een  groot  kunstenaar  geworden  w^as.  Wellicht  : 
met  recht;  maar  niet  zonder  voorbeeld.  In  zijn 
inboedel  i)  vinden  wij  vele  honderden  studies,  I 
schetsen,  teekeningen  en  schilderijen  van  de 
Vlieger,  en  zelfs  copieën  door  vandeCap-  i 
pel  Ie  naar  de  Vlieger  geschilderd.  Niemand  j 
heeft  beter  dan  hij  zon,  w’olken  en  water  bestudeerd,  | 
en  w^eergegeven  wat  hij  ervan  zag.  Zijne  kalme 
zeeën,  met  zeer  veel  zin  voor  compositie  metsche-  1 
pen  gestoffeerd,  zijne  strandgezichten,  zijne  havens  ) 
vol  schepen,  zijn  meestal  meesterstukken  van  den  | 
eersten  rang.  En  hij  behoefde  niet  om  den  broode  ' 
tc  schilderen.  Eene  rijke  winst  opleverende  car-  ' 
mosijnverwerij  schijnt  hem  tijd  genoeg  te  hebben  l 
overgelaten,  om  nu  en  dan  het  penseel  op  te  vatten  | 
zoodat  wij  nog  verscheidene  zijner  werken  mogen 
bew'onderen.  Helaas  niet  hier  te  lande.  Sleclits 
één  werk,  nog  onlangs  voor  het  werk  van  de 
Vlieger  gehouden,  hangt  in  ’s  Rijks  Museum  te 
Amsterdam.  „Het  admiraalzeilen”  op  het  IJ  wordt 
daarop  voorgesteld ; tal  van  schepen,  door  de  zon 
helder  verlicht,  weerkaatsen  zich  in  het  kalme 
water;  vele  geestig  geteekende  figuurtjes  verleven- 
digen dit  tooneel.  De  National  Gallery  bezit 
vijf  van  zijne  werken,  waarbij  een  klein  zeestukje, 
een  wonder  van  fijne  stemming,  met  een  heerlijke 
zonnige  atmosfeer,  een  der  schoonste  zeestukken 
die  ooit  een  menschenhand  penseelde.  Ook  het 
Museum  van  Berlijn  kan  op  een  uitmuntende  kalme 

i)  Oud-Holland  1892. 


zee,  met  een  prachtige  lucht  bogen  1).  Engelsche  en 
Fransche  particuliere  verzamelingen  bezitten  menig 
exemplaar  zijner  slechts  zelden  in  den  handel  voor- 
komende kunst,  die  met  hooge  sommen  betaald 
wordt. 

Een  zijner  fraaiste  stukken  maakt  deel  uit  der 
verzameling  Von  Carstanjen  te  Berlijn : een  kalme 
zee  bij  zonsondergang.  Rechts  een  rij  schepen  die 
zich  in  de  verte  verliest,  links  op  den  voorgrond 
twee  bootjes  met  visschers.  Bijna  onmerkbaar  ziet 
men  de  zon  in  het  midden  van  het  stuk,  langzaam 
ter  kimme  dalen,  maar  nog  is  alles  helder,  stra- 
lend, verlicht.  Daar  ligt  een  onvergelijkelijke  beko- 
ring in  dit  meesterstuk.  De  heer  Ch.  Crews  te 
Londen  heeft  een  dergelijk  stuk;  het  water  is 
hier  wat  onrustiger,  een  groot  schip  op  den 
achtergrond  zet  volle  zeilen  bij.  In  de  Ermitage 
te  St.  Petersburg  hing  een  zijner  fraaiste  stukken 
nog  onlangs  als  Rembrand  t;  te  Stockholm  een 
ander  als  Jan  Peters!  Ook  de  Gallery  Aren- 
berg  te  Brussel  bezit  een  schoon  werk  van  Jan 
van  de  Cappelle,  evenals  het  Keizerlijk  Museum 
te  Weenen. 

Hij  schilderde  ook  winterlandschappen  in  den 
trant  van  van  der  Neer,  soms  aan  die  van 
Ruisdael  herinnerend.  Zij  zijn  zeldzaam  en  bijna 
uitsluitend  in  Engeland  te  vinden.  Te  Leipzig 
bezit  de  heer  Thieme  zulk  een  werk;  een  ander 
bevindt  zich  in  het  Mauritshuis  in  ’s  Gravenhage. 

Hendrick  Dubbels,  in  1620  of  1621  te  Am- 
sterdam geboren,  was  ook  een  degelijk  zeeschilder. 
Hij  mist  soms  wel  die  fijnheid  van  toon,  welke  men 
bij  de  Vlieger  en  van  de  Cappelle  bewon- 
dert; daarentegen  is  hij  krachtig  van  kleur,  en 
ordonneert  hij  zijne  stukken  meesterlijk.  Vooral 
zijn  zijne  doeken  in  het  Museum  te  Kopenhagen 
goed  geslaagd  te  noemen.  In  de  verzameling  van 
der  Hoop  (’s  Rijks  Museum)  vindt  men  van  hem 
een  havenhoofil,  waartegen  de  schuimende  golven 
spatten;  eene  dergelijke  schilderij  in  de  Ufiizi  te 
Florence.  Dubbels  overleed  in  1676  te  Amster- 
dam, waar  hij  ook  een  winkelnering  dreef. 

Reinier  Zeeman  (hij  heette  eigenlijk  N o o ms, 
maar  zoowel  zijne  schilderijen  en  etsen  als  allerlei 
notarieëele  bescheiden  worden  „Zeeman”  door 
hem  onderteekend)  werd  in  1623  te  Amsterdam 
geboren.  Omstreeks  1650  woonde  hij  een  tijd  lang 
te  Parijs,  waar  hij  ook  in  navolging  van  de 
Verwer  gezichten  op  die  stad  schilderde.  Hij 
heeft  groote  tochten  te  water  gedaan : de  gezichten 
op  Algiers,  Syracuse,  Tanger,  Tunis  enz.  in  ’s  Rijks 
Museum  te  Amsterdam,  zijn  naar  het  leven  gedaan. 
Hij  moet  kort  vóór  1668  overleden  zijn.  Ondanks 

1 1 Is  liier  afgebeelil. 
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sommige  verdienstelijke  zeestukken  halen  zijne 
werken  niet  bij  die  van  de  Vlieger  of  van 
de  Cappelle.  Zij  hebben  meest  iets  kouds, 
zwartachtigs,  en  de  schepen  zijn  wat  zwaar  ^'an 
factuur.  Toch  is  zijn  groote  stuk  te  Amsterdam: 
„De  zeeslag  voor  Li\orno  14  Maart  1653”  eene 
degelijke  schilderij,  die  zelfs  eenige  dramatische 
kracht  bezit.  Het  beste  zijn  nog  zijne  etsen:  vlug, 
geestig  gedaan,  lijner  A'an  kleur  dan  zijne  schil- 
derijen. verraden  zij  een  niet  alledaagsch  talent. 

Jan  Theunisz  Blanckerhoff,  te  Rome  in 
de  schildersbent  jan  Maat  gedoopt,  was  ook 
een  niet  onverdienstelijk  zeeschilder,  wiens  werk 
onbegrijpelijkerwijze  zeer  zeldzaam  geworden  is.  In 
het  Museum  te  Brussel  vindt  men  een  goed  zee- 
stuk van  zijne  hand;  hij  geeft  de  bruinig  groene 
golven  met  hunne  schuimende  kopjes  goed  weer. 

Ik  meen  ook  in  ’s  Rijks  Museum,  in  een  gezicht 
op  \'lissingen,  ten  onrechte  aan  Bonaventura 
Peet  er  s toegeschreven,  een  werk  van  Blanc- 
kerhoff te  herkennen:  het  doet  zeer  sterk  aan 
het  gemerkte  stuk  te  Brussel  denken  i).  Een  knap 
groot  stuk  voor  den  schoorsteen  van  het  stadhuis 
te  Hoorn  is  misschien  wel  zijn  hoofdwerk  geweest. 
In  1663,  te  Amsterdam  wonende,  ontving  hij  de 
opdracht  van  gecommitteerde  Raden  \an  W'^est- 
Friesland  voor  / 800  te  schilderen  den  zeestrijd 
op  de  Zuiderzee  in  1573  om  dien  te  plaatsen  voor 
den  schoorsteen  in  H.  E.  M.  Logement  te  Hoorn. 
Een  ander  zeestuk  hangt  in  het  Museum  te  Nantes. 
In  1665  en  1666  werd  hij  door  gecommitteerden 
ter  Admiraliteit  van  Amsterdam  op  eene  goede 
gage  uitgezonden  op  de  expeditie  tegen  cle  Lngel- 
schen  ,,omme  occasie  te  hebben  van  te  konnen 
„teekenen  oft  schilderen  het  gunt  remarquables 
..tusschen  de  weedersijdse  vlooten  sal  komen  te 
„passeeren.” 

Hij  werd  in  1628  te  Alkmaar  geboren  en  was 
daar  eerst  leerling  van  den  ons  geheel  onbekenden 
Arend  Cinseer;  in  1^40  werd  hij  er  als 
meester  van  het  St.  Lucas  gilde  ingeschreven. 
Doch  later  trok  hij  naar  Amsterdam,  huwde  er 
in  1659  met  Catharina  van  Wijck  en  werd  2 Octo- 
ber  1661)  in  de  Westerkerk  begraven.  Zijn  leerling 
Aernout  Smit  (schilderijen  te  Schwerin)  volgde 
hem  niet  zonder  talent  na. 

Hen<lrick  van  d' Anthonissen,  in  1605 
geboren  — waar  weet  ik  niet  zeker  te  zeggen  — 
heeft  het  grootste  deel  van  zijn  leven  te  Amster- 
dam gewerkt.  Tenminste  in  1630  trouwde  hij  er, 
met  de  jongere  zuster  van  Johannis  Porcellis, 
echtgenoote.  Zijn  begaafdere  zwager,  onze  eerste 

n Hel  is  No.  1091  van  mijn  beknopien  Catalogus  van 
's  Rijk^  Museum. 


groote  zeeschilder,  heeft  van  d ’ A n t h o n i s s e n 
wellicht  nog  de  eerste  lessen  gegeven;  maar  hij 
heeft  zich  zelden  boven  het  middelmatige  kunnen 
verheffen,  en  is  beneden  zijn  grooten  leermeester 
gebleven.  Na  den  dood  van  dezen  (1632)  trok  hij 
naar  Leiden  1),  woonde  1635  te  Leiderdorp,  maar 
verhuisde  weldra  voor  goed  weder  naar  Amster- 
dam. Na  zijn  dood,  (niet  lang  na  1(355.)  keerde 
de  weduwe  naar  Leiden  terug.  Haar  zoon  Aernout 
Anthonissen  bleef  daar  ook  wonen  en  werd 
een  matig  zeeschilder,  die  tegelijk  „schilder  met 
de  groote  kwast”  was. 

Niet  zonder  kwaliteiten  zijn  Hendrick  van 
d’ Anthonissen’s  groote  doek:  het  IJ  voor 

Amsterdam  in  het  Museum  te  Antwerpen,  en  twee 
dergelijke  groote  stukken  bij  Jhr.  Mr.  Ih.  van 
Riemsdijk  in  ’s  Gravenhage.  Andere  stukken  in  de 
Musea  te  St.  Petersburg,  Schwerin,  Orléans.  Zijne 
kleinere  stukken  herinneren  wel  eens  aan  zwakke 
rle  \'lieger's.  Hij  merkte  meest  maar : H.  V.  A. 
of  V.  ANT.  In  1865  werd  te  Amsterdam  een 
gemerkt  stuk  met  het  jaartal  1655  door  Roos 
geveilcl. 

Willem  van  de  ^’elde  de  oude,  meer  teeke- 
naar  dan  schilder,  werd  in  i6i  i/i  2 te  Leiden  gebo- 
ren. Hoewel  hij  het  niet  tot  de  beroemdheid  zijner 
beide  zonen  Adriaen  en  \A’illein  den  jonge 
bracht,  was  hij  toch  een  in  zijn  tijd  gevierd 
meester. 

Hoofdzakelijk  toekende  hij  schepen  en  vooral 
zeeslagen,  meest  op  geplemuurde  paneelen,  waar- 
van er  een  aantal  in  's  Rijks  Museum  hangen. 
De  meesten  dezer  stukken  werden  door  hem  op 
last  van  HoogMogenden  vervaardigd;  hij  verge- 
zelde de  Hollandsche  \'loot  in  den  (tweeden) 
Engelschen  oorlog  en  werd  daarvoor  goed  betaald. 
Den  vierdaagschen  zeeslag  (ii  — 14  1666) 

heeft  hii  niet  alleen  trouw  naar  het  leven  geteekend 
maar  ook  geschilderd.  (No.  1494  en  149^  van 
’s  Rijks  Museum).  Later  liet  hij  zich  door  Karei  II 
overhalen  naar  Engeland  te  verhuizen  en  werd 
daar  in  1 674  door  dezen  vorst,  later  door  Jacobus  II 
vast  aangesteld  tegen  een  jaarlijksch  tractement  van 
luo  £.  Hij  overleed  te  Londen  in  1693.  Zijne 
teekeningen  zijn  uitvoerig,  zeker  zeer  nauwkeurig, 
maar  missen  werkelijke  artistieke  aarde. 

Zijn  zoon,  Willem  van  de  Velde  de  Jonge, 
gedoopt  te  Leiden  18  Dec.  i(333’  leerde  de 
kunst  eerst  bij  zijn  vader,  later  bij  Sim  on  de 
Vlieger.  Hij  volgde  zijns  vaders  onderwerpen, 
maar  wist  in  zijne  beste  stukken  een  fijne  waar- 
neming der  natuur  te  openbaren,  die  zijnen  vader 

1 1 Daar  woonde  hij  in  een  huis  waar  ..de  storm  uilhing 
en  laler  te  Amsterdam  op  de  Rozengracht,  „daer  ’t  onweder 
uythanglit".  In  1654  woonde  liij  er  in  de  „Vliegende  Steech". 


JAN  THEUNISZ  BLANCKERHOFF 


Wir.LIOI  VAN  DE  VELDE,  DE  OUDE,  1653 
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vreemd  was.  Waarschijnlijk  had  hij  dit  aan  de 
\'^lieg'er  te  danken;  cn  aan  zijne  tijdgenooten 
van  de  Cappelle  en  Dubbels.  Helaas  zijn 
de  mooic<  Willem  van  de  Vel d e’s  zeldzamer 
dan  zijne  soms  vervelende  groote  zeeslagen, 
portretten  van  schepen  of  van  heele  vlooten. 
De  .^mooie  noem  ik  die  kleine  kalme  zeetjes, 
met  fijne  luchten,  harmonischen  grijzen  toon,  vol 
licht,  met  oordeel  gestoffeerd  met  schepen  en 
bootjes,  soms  met  een  groot  oorlogschip  dat  een 
saluutschot  lost,  soms  met  kleine  visschersvaartui- 
gen  bij  het  strand,  met  meesterlijk  geteekende 
figuurtjes.  Vooral  in  Engeland  vindt  men  zulke 
stukken,  die  er  steeds  zeer  gezocht  waren.  Zijn 
portret,  door  de  Alusscher  geschilderd,  ééns  in 
ons  land  bij  Baron  Verstolk  van  Soelen,  is  thans 
te  Londen  in  de  rijke  collectie  van  Lord  North- 
brook.  Men  ziet  den  schilder  in  zijn  atelier,  om- 
ringd door  studiën  en  schetsen. 

Ook  ile  jonge  Willem  van  de  Velde  liet 
zich  overhalen  zijn  vader  te  volgen  naar  Engeland, 
waar  hij  sedert  1674  hofschilder  was  en  in  1707 
{te  Greenwich)  overleed. 

Zijn  navolger  en  tijdgenoot,  Ludolph  Back- 
huysen,  in  1633  te  Emden  geboren  maar  reeds 
jong  inwoner  van  Amsterdam  waar  hij  later,  12 
Nov.  I 708,  begraven  werd,  trachtte  zijn  vermaard 
voorbeeld  zoo  getrouw  mogelijk  na  te  streven. 
Jammer  dat  zijne  stukken  door  den  tijd  meestal  wat 
donker  geworden  zijn,  en  daardoor  belangrijk 
anders  doen  dan  toen  hij  ze  schilderde.  Vooral 
zijne  luchten  zijn  nu  dikwijls  hinderlijk  zwaar  en 


zwart.  Er  zijn  uitzonderingen ; ik  denk  vooral  aan 
zijn  meesterstuk,  vroeger  in  de  \"erzameling  Ho- 
henzollern-  -Hechingen,  thans  te  Leipzig  bij  Otto 
(jottschald.  Dit  stuk  is  zonnig  cn  licht,  en  zoo  fijn 
van  kleur  en  toon  als  een  mooie  Willem  van 
de  Velde.  Zijn  werk,  vroeger  zeer  gezocht,  is  in 
den  laatsten  tijd  belangrijk  in  waarde  gedaald, 
omdat  men  tot  de  overtuiging  gekomen  is,  dat 
de  fraaiste  Backhuysen  slechts  eene  navolging 
blijft  van  zijne  knappere  voorgangers  de  VU  eg  er, 
van  de  Cappelle  cn  Willem  van  de  Velde, 
zonder  die  meesters  geheel  te  evenaren. 

johannes  en  Abraham  Storek,  die  in  de 
laatste  helft  der  zeventiende  eeuw  te  Amsterdam 
werkzaam  waren,  verdienen  hier  nauwelijks  ge- 
noemd te  worden.  De  zeestukjes  van  den  laatste 
zijn  middelmatig,  zijne  Italiaansche  havens  verve- 
I lend,  alleen  zijne  gezichten  op  Amsterdam  hebben 
! eenige  historische  waarde. 

; Johannes  Storek  schilderde  meer  stads-  en 
I havengezichten  dan  zeestukken. 

' Ook  kennen  wij  stukken  in  dien  trant  van 
Jacobus  Sturek  en  Johannes  Stureken- 
b u r g h ; de  laatste  te  Amsterdam  geboren  om- 
streeks 1629  en  daar  nog  in  1666  werkzaam. 
Hij  schilderde  groote,  fantastische  zeehavens,  zoo- 
als  men  er  nog  een  bij  mevrouw  de  wed.  Klink- 
hamer te  Amsterdam  kan  zien. 

In  de  XVIIH®  eeuw  is  te  Amsterdam,  merkwaar- 
dig  genoeg,  geen  enkel  goed  zeeschilder  werk- 
zaam geweest. 


n Noord-Nederland  is  in  de 
XVII'*'^  eeuw  de  schildering’ 
van  het  dagelijksch  leven, 
die  men  thans  algemeen 
onder  den  naam  ,,het  genre” 
kent,  op  den  hoogsten  trap 
gevoerd.  Terwijl  men  in 
de  Katholieke  Zuiilelijke 
Nederlanden  voortging 
altaarstukken  voor  de  ker- 
ken, godsdienstige  onderwerpen  ten  gehruike  der 
huiselijke  devotie  te  schilderen,  zagen  de  kunste- 
naars der  Noordelijke  Provinciën  zich  genoodzaakt 
met  het  schilderen  van  andere,  meer  wereldsche 
onderwerpen  zich  in  het  leven  te  houden.  Wel  had 
reeds  in  de  X\  eeuw  ook  het  „genre  ’ in  de 
Zuidelijke  Provinciën  gebloeid ; maar  slechts  weinig 
schilders  hadden  er  zich  geheel  op  toegelegd. 
Pieter  Brueghel  de  oude  had  op  uitmuntende 
wijze  het  leven  zijner  tijdgenooten  in  zijne  koddige 
tafereelen  geschetst:  boeren  bij  zang  en  dans,  bij 
de  liefde  en  bij  den  wijn;  zijne  schilderingen  te 
Weenen  zijn  een  belangrijke  bron  geworden  voor 
de  zeden  en  gewoonten  van  zijn  tijd.  Ja,  hij  is 


zelfs  als  de  grondlegger  der  Nederlandsche  genre- 
schilderkunst  te  beschouwen.  En  het  waren  Xlamen, 
die  deze  kunst  naar  het  Noorden  overbrachten  en 
daar  een  „school"  vormden.  Pieter  Aertsen 
(1508 — 1575)  wel  een  geboren  Amsterdammer 

geweest,  en  had  reeds  in  de  XVN'=  eeuw  aardige 
marktscènes,  genre-achtig  opgevatte  bijbelsche  tafe- 
reelcn  in  het  groot  en  in  het  klein  geschilderd, 
maar  zijn  langdurig  en  herhaald  oponthoud  te 
Antwerpen  doet  ons  vermoeden,  dat  Zuidneder- 
landsche  kunst  op  dezen  Hollander  van  grooten 
invloed  is  geweest.  Ook  Vinekboons  bracht  bij 
zijne  komst  in  Amsterdam  Brueghel’sche  indrukken 
mede.  David  Vinekboons,  die  tevens  een 
zeer  goed  landschapscliilder  in  den  trant  van  Jan 
Brueghel  was,  schilderde  geestig  de  zeden  en 
gebruiken  uit  zijne  dagen.  Ik  denk  daarbij  aan 
de  voortreffelijke  ,, kermis”  in  het  Museum  te 
Bamberg,  aan  zijne  voorstellingen  uit  het  leven  der 
Soldatesca  in  het  begin  der  XVII*^®  eeuw,  --  bijv. 
zijne  dikwijls  herhaalde  onderwerpen:  de  soldaten 
de  baas  bij  de  boeren,  en  de  boeren,  die  de 
indringers  weder  verjagen  (o.a.  een  e.vemplaar  in 
’s-Rijks  Museum  te  Amsterdam).  Reeds  in  1602 
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graveerde  de  Bruyn  zijn  groote  kermis,  door  hem 
met  kleine  afwijkingen  herhaaldelijk  geschilderd 
waarop  het  lustig  toegaat.  Goede  exemplaren  ziet 
men  in  de  Musea  van  Hamburg,  Brunswijk,  Brugge 
en  bij  Graaf  Harrach  te  Weenen.  Zijne  composities 
zijn  aardig  gevonden,  sommige  groepen  herinneren 
aan  den  ouden  Pieter  Brueghel;  hoewel  hij 
lang  in  Amsterdam  woonde,  is  zijne  kunst  meer 
Vlaamsch  dan  Hollandsch.  In  1578  te  Mechelen 
geboren,  was  hij  reeds  jong  naar  Amsterdam 
gekomen  om  daar  in  1629  zijn  graf  te  vinden. 

Ik  sprak  reeds  over  den  zeer  weinig  bekenden 
schilder  Jaques  Savery  den  Jonge,  in  1595  te 
Amsterdam  geboren,  en  aldaar  na  1627  overleden, 
die  in  den  trant  van  Vinckboons  schilderde; 
maar  zijne  figuurtjes  zijn  kleiner,  fijner.  Een  zijner 
zeldzame  stukken  vindt  men  in  het  Mauritshuis  in 
's-Gravenhage. 

Het  is  hier  niet  de  plaats,  om  opnieuw  te  be- 
toogen,  welk  een  groote  rol  Adriaen  Brouwer 
gespeeld  heeft  in  de  geschiedenis  van  een  zeker 
soort  van  het  genre:  de  onopgesmukte  voor- 
stelling van  het  boerenleven  van  zijn  tijd.  Wat 
Brueghel,  wat  Vinckboons  nog  — ik  zou  zoo 
zeggen  — in  het  ruwe  deden,  werd  door  hem 
tot  een  graad  van  volmaaktheid  opgevoerd,  die 
ons  nog  thans  zijne  meesterstukken  als  werken 
der  hoogste  kunst  doen  bewonderen.  De  onder- 
werpen zijn  schijnbaar  zeer  eenvoudig  en  alle- 
daagsch : een  paar  kaartspelende  boeren,  een 

slapend  kereltje,  een  rooker,  drinkebroers  aan  het 
vechten,  ,,Wein,  Weib  und  Gesang,”  dat  waren 
zijne  geliefkoosde  motieven.  Maar  de  meesterlijke 
teekening,  zijn  geestige  toets,  bovenal  de  ontzache- 
lijke  kracht  van  uitdrukking  die  hij  in  zijne  koppen 
wist  te  leggen,  daarbij  de  harmonische  kleur  zijner 
stukken,  het  fijne  licht  en  donker,  dat  hij  beheerschte, 
dit  alles  maakt  die  schilderijen  met  zulke  eenvoudige 
onderwerpen  tot  kunstvoortbrengselen  van  den 
allereersten  rang.  i) 

Eerst  in  den  laatsten  tijd  hebben  nieuwe  archi- 
valische ontdekkingen  bew'ezen,  dat  de  Bie  en 
Houbraken  in  hunne  biographieën  van  Brouwer 
in  hoofdzaak  gelijk  hebben.  En  als  de  laatste 
verhaalt,  dat  Brouwer  een  poos  te  Amsterdam 
bij  Bar  ent  van  Someren,  schilder  en  kunst- 
handelaar, vertoefde,  en  daar  voor  hem  een  tijd 
lang  schilderde,  heeft  hij  zeker  de  waarheid  ver- 
teld; een  door  mij  gevonden  acte  voor  den  schilder 
Barent  van  Someren  in  1626  te  Amsterdam 
verleden,  werd  door  Adriaen  Brouwer  als 
getuige  onderteekend.  Van  dien  Barent  van 
Someren,  reeds  in  1604  door  van  Mander 

I ) Zie  hierachter:  Hel  Muziekleven,  blz.  98. 


vermeld,  kennen  wij  geen  schilderijen ; evenmin  van 
zijn  zoon  Hendrik  van  Someren  „die  fraaije 
Historiën,  Landschappen  en  Bloemen  schilderde.” 
(Houbraken)  In  oude  Amsterdamsche  Inventarissen 
vind  ik  echter  verscheidene  schilderijen  van  hen 
vermeld.  Adriaen  Brouwers  geniale  werken 
vonden  hier  te  lande  grooten  bijval,  en  een  aantal 
Hollandsche  schilders  hebben  hem  talentvol  nage- 
volgd, bijv.  Cornelis  Saftleven,  Pieter  de 
Bloot,  Pieter  Quast,  Adr.  Diepraem  en 
Hendrick  .Sorgh.  Zonderling  genoeg  zijn  hierbij 
drie  Rotterdammers;  en  zoover  ik  weet  heeft 
Brouwer  nooit  te  Rotterdam  gewoond.  i\Iogelijker 
is  het  dat  de  Rotterdammers  Brouwer  te  Ant- 
werpen opzochten.  In  Amsterdam  heeft  hij,  behalve 
in  den  iets  lateren  Quast,  geen  directe  navolgers 
gehad;  en  Hendrick  Bogaert  verdient  nauwe- 
lijks vermelding.  Egbert  Ileemskerck,  eerst  in 
1634  geboren  en  omstreeks  1655  te  Amsterdam 
woonachtig,  heeft  toen  goede  schilderijen  gemaakt, 
meest  boertige  of  tragische  voorvallen  uit  het 
volksleven  behandelende.  Meer  dan  eens  schil- 
derde hij  een  stervende,  omringd  door  de  bedroefde 
familieleden;  de  priester  komt  de  laatste  vertroo- 
sting aanbrengen,  terwijl  begeerige  erfgenamen 
reeds  het  testament  willen  ontzegelen;  curieus  zijn 
ook  zijne  afbeeldingen  der  Kwakers  (in  Hampton 
Court).  Hij  stierf  in  Londen,  omstreeks  i 704.  Zeer 
goede  werken  vindt  men  van  hem  in  de  Musea 
van  Frankfurt,  Dresden,  in  de  Salie  Lacaze  van  het 
Louvre,  te  Kopenhagen,  te  Haarlem  enz. 

Een  uitgebreide  groep  Hollandsche  schilders  be- 
oefende een  soort  van  het  genre,  dat  wij  gewend  zijn 
conversatie  stukken  te  noemen.  Wij  verstaan 
daaronder  gezelschappen  van  heeren  en  dames, 
officiers  met  hunne  galante  vriendinnen,  musicee- 
rende  gezelschappen,  corps-de-garde’s  en  dierge- 
lijken. Een  der  voornaamste  kunstenaars  op  dit 
gebied  was  Dirck  Hals  en  men  heeft  daarom  de 
bakermat  dier  kunst  te  Haarlem  gezocht.  Zeker  is 
het,  dat  ook  Frans  Hals,  en  wel  in  het  groot, 
zulke  genre-achtige  onderwerpen  behandeld  heeft; 
en  zijn  broeder  Dirck  1)  liet  honderden  dier  galante 
gezelschappen  na.  Maar  te  Amsterdam  werkte  in 
denzelfden  geest  meer  dan  één  schilder,  wiens 
oponthoud  te  Haarlem  door  geen  enkel  document 
gestaafd  is.  Ik  noem  hier  in  de  eerste  plaats 
Pieter  Codde,  te  Amsterdam  in  1599  of  1600 
geboren  en  daar  in  October  1678  overleden. 
Hoewel  hij  bij  uitzondering  ook  portretten  — en 
zeer  goede!  — schilderde  (een  ervan  is  nog  te 
Amsterdam  bij  de  familie  van  Hoorn)  en  een 

I)  Zie  hiervoor:  Huisel.  en  Maatsch.  leven,  blz.  80;—  ook: 
Het  Muziekleven,  blz,  95. 
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enkele  maal  een  bijbelsch  of  een  mytholo_<risch 
onderwerp  behandelde  (zoo  de  aanbidding  der 
herders  in  ’s-Rijks-Museum,  Apollo  en  Marsyas  bij 
den  heer  W.  Thieme  te  Leipzig)  schilderde  hij  toch 
hoofdzakelijk  galante  onderwerpen,  corps-de*garde’s, 
muziekgezelschappen,  die  in  onze  goede  X\'^II'’®eeuw 
tot  heel  wat  vrijaadje  de  gelegenheid  aanboden; 
soms  stukken  \-ol  figuren,  zooals  zijn  fraaie  dans- 
partij in  het  Haagsche  Museum  i)  (1636),  of  een 
paar  triktrakspelers,  in  datzelfde  Museum  (1628}. 
Men  rekent  hem  tot  de  school  van  Frans  Hals; 
en  werkelijk  heeft  hij  in  zijn  breeden  toets,  soms 
met  sterke,  pastose  lichtjes  bepaald  iets  Hals- 
achtigs  in  zijne  manier  van  doen. 

Hij  is  een  knap  en  geestig  teekenaar,  en  schijnt 
een  groot  gemak  in  het  samenstellen  zijner  com- 
posities te  hebben  gehad.  Dat  hij  tot  Hals  min 
ot  meer  in  betrekking  stond,  blijkt  uit  de  samen- 
werking der  beide  schilders  aan  een  schutterstuk, 
door  Hals  te  Amsterdam  in  1637  begonnen  en 
later  door  Codde  voltooid.  Zijne  stukken  zijn 
anders  geregeld  van  kleine  afmetingen  en  men 
vindt  ze  in  geheel  Europa  verspreid.  Zijn  jong  ge- 
storven leerling  Willem  Cornelisz  Du  ij  ster 
{1599 — 1635)  was  niet  minder  talentvol,  en  be- 
handelde dezelfde  onderwerpen.  Zijne  triktakspelers 
in  ’s  Rijks  Museum,  zijne  danspartij  aldaar  met 
portretten  der  familie  Ploos  van  Amstel  zijn  daar 
hier  te  lande  de  bewijzen  voor.  Hij  is  krachtiger 
van  kleur  dan  Codde  en  nog  fijner  in  de  uit- 
voering zijner  figuren.  Codde  heeft  een  „blond’’ 
koloriet  terwijl  Du  ij  ster  meer  zwartachtig  in 
zijne  krachtige  schaduwen  is.  Duijster’s  werk 
wordt  thans  hooger  betaald  en  meer  gezocht  dan 
éénig  meester  \-an  dat  genre.  Het  stuk  dat  wij 
hier  weergeven,  een  galant  paartje,  is  door  den 
eigenaar,  den  Heer  Ad.  vSchloss  te  Parijs  al  even 
duur  betaald  als  de  twee  grootere  stukken  in  de 
National  Ciallery  en  een  enkele  figuur  op  de 
V'eiling  Secrétan.  Het  gereproduceerde  werk  is 
prachtig  van  kleur ; hij  is  een  meester  in  het 
schilderen  van  zijde  en  satijn;  ook  het  Perzische 
tapijt  is  prachtig.  In  alles  overtreft  hij  meesters 
als  Palamedes,  Duck,  Codde,  (,)uast,  door 
een  grootere  distinctie,  zoowel  in  teekening  als  kleur. 

Pieter  Quast,  die  in  1605/6  te  Amsterdam 
geboren  werd  en  er  in  1647  overleed,  behoort  tot 
de  school  van  Adriaen  Brouwer,  dien  hij  al 
zeer  dicht  nabijkomt  in  een  boerenvreugd  in  het 
Mauritshuis,  hier  afgebeeld.  Dit  stukje  is  dan  ook 
lang  als  van  Brouwer  in  den  handel  geweest. 
Hoewel  niet  diens  fijnheid  van  expressie  bereikend, 
niet  zoo  volmaakt  \'an  teekening,  is  het  een  aar- 


183 

dige  compositie,  en  mooi  van  kleur,  uit  den  bruine, 
met  transparante  schaduwen,  en  fraai  van  toon. 
Ander  goed  werk  van  hem  in  de  Musea  te 
Weenen,  Ramberg,  Cassel,  St.  Petersburg,  en  in 
de  verzamelingen  Weber  te  Hamburg,  Dahl  te 
Düsseldorf,  Prins  Koudachefif  te  St.  Petersburg, 
Semenow  aldaar  enz.  Quast  schilderde  ook 
ruitergev'echten,  maar  hoofdzakelijk  taveernen  en 
barbierswinkels  i).  ('jelijktijdig  met  Quast  werkte 
te  Amsterdam  Pieter  Potter,  een  veelzijdiger 
kunstenaar,  tlie  ook  bijbelsche  onderwerpen,  ruiter- 
gevechten en  stillevens  schilderde  en  tevens  de 
leiding  eener  goudleerfabriek  te  Amsterdam  waar- 
nam. Hij  was  te  Enkhuizen  in  1597  reeds  ge- 
boren, eerst  te  Leiden  als  „glaseschrijver”  werk- 
zaam, maar  van  circa  1631  tot  aan  zijn  dood  (i  652) 
te  Amsterdam  woonachtig;  in  1647  vertoefde  hij  een 
korten  tijd  in  ’s  ( jravenhage.  Zijne  corps-de-garde’s 
en  galante  gezelschappen  zijn  soms  verdienstelijk; 
een  zijner  fijnste  stukjes  zijn  ,,de  Stroosnijders" 
in  's  Rijks  Museum  en  een  overval  van  soldaten 
bij  den  Heer  Dahl  te  Düsseldorf  {1632)  2).  Een 
helaas  zeer  beschadigd  maar  bijzonder  werk  was 
in  de  Coll.  .Snouck  van  Loosen  te  Enkhuizen:  een 
jonge  losbol,  met  \'crbonden  arm  voor  zijne  lesse- 
naar gezeten,  zijne  vrouw  in  wanlioop  haren  jongst- 
geborene  aan  hem  toonende.  Een  rechterlijk  per- 
soon schrijft  met  krijt  iets  op  de  deur,  terwijl 
gebroken  roemers  en  een  dito  degen  aan  een  pas 
gehouden  tweegevecht  doen  denken.  Het  stukje 
is  in  1648  geschilderd.  Baron  van  Pallandt  in 
’s  Gravenhage  bezit  een  elegant  guitaarspeler, 
1636  gedateerd.  Op  zijne  meeste  stukken  schildert 
Pieter  Potter  gaarne  mooie  stillevens  van 
blanke  harnassen,  trommels,  lederwerk  enz. 

Zijne  stillevens  meest  een  ,,Vanitas”:  boeken 
een  doodshoofd,  zandlooper,  perkamenten,  zijn  ge- 
woonlijk in  een  stemmigen  bruinen  toon  geschil- 
derd. Een  der  fraaisten  bevind  zich  in  de  Coll. 
Thieme  te  Leipzig. 

Zijn  zwager,  de  schilder  Willem  Bartsius, 
omstreeks  1612  geboren  {te  Alkmaar?)  van  wien 
men  in  het  Museum  te  Alkmaar  een  knap  schut- 
terstuk (van  1634)  kan  zien,  woonde  geruimen 
tijd  te  Amsterdam.  Bode  beschreef  in  zijne  „Studiën” 
zijn  terecht  zeer  geprezen  „luitspeler  (1635),  een 
bijna  half  levensgroot  figuur,  dat  iets  aan 
Duijster's  kunstwijze  herinnert.  Dit  werk  is  in 
de  verzameling  Simon  te  Berlijn;  een  ander  bezit 
de  heer  Gumprecht  aldaar.  Zijne  schilderijen  zijn 
uiterst  zeldzaam;  denkelijk  is  Bartsius  jong 

I)  Zie  hiervoor:  Huisel.  en  Maatsch.  leven. Idz.  103,  124,  127. 

21  Ik  besclireef  een  aantal  dezer  werken  uitvoerig  in  üud- 
Holland  1893, 


Hier  afgebeeld.  - Zie  hierachter:  Het  Muziekleven,  blz.  104. 
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overleden.  Symon  Kick  behoort  al  mede  tot 
deze  groep  schilders.  Hij  verd  in  1603  te  Delft 
geboren  maar  kwam  reeds  in  zijn  prille  jeugd  naar 
Amsterdam,  trouwde  daar  in  H'31  met  de  zuster 
van  Willem  Du  ij  ster  en  overleed  er  in  Sep- 
tember 1652.  Het  eigenaardige  van  dezen  uitmun- 
tenden schilder  is,  dat  zijne,  thans  niet  meer  ge- 
merkte, beste  werken  overal  onder  andere  namen 
gecatalogiseerd  zijn.  ^00  heeten  zijne  „Jagers  na 
de  reigerjacht”  in  de  Verzameling  Moltke  te 
Kopenhagen:  B.  van  der  Helst,  aan  wien  ook 
zijn  omvangrijk  doek:  ,,Overval  op  reis”  in  de 
voormalige  Collectie  Hope  (Deepdane)  wordt  toe- 
geschreven. Op  een  winterexhibition  te  Londen 
(1888)  werd  een  „Dienstmeid  met  kinderen  ineen 
keuken”  tentoongesteld  en  bewonderd  als  werk 
van  Maes,  terwijl  het  een  karakteristiek  stuk 
van  Kick  was.  In  het  Museum  te  Edinburgh 
hangen  „Kaartspelende  Soldaten  in  een  schuur’ 
onder  den  naam  van  Duck  tentoongesteld.  Zijn 
hoofdwerk,  dat  hier  wordt  afgebeeld,  is  nog  in  den 
Engelschen  kunsthandel  als  G er  a rd  Ter  Borch.” 
Men  vraagt  er  3(.)00  £ voor!!!  (ielukkig  kennen 
wij  thans  gemerkte  stukken  genoeg  om  al  deze 
schilderijen  weder  met  recht  aan  den  verdienste- 
lijken meester  Symon  Kick  terug  te  geven, 
wiens  naam  eerst  voor  korten  tijd  weder  tot  eere 
gekomen  is  i).  Ik  noem  onder  de  gemerkte 
stukken  twee  Soldatenscenes  bij  Mr.  Traver  te 
Newbiggin  on  Sea,  een  dergelijk  stuk  in  het  depot 
van  het  Museum  te  Berlijn  (1648)  een  dame  aan 
het  toilet  bij  den  heer  Thieme  te  Leipzig  enz.  De 
kunsthandelaars  Dowdeswell  te  Londen  bezaten 
twee  zeer  goede  werken  van  hem,  waarvan  het 
eene  een  schilder  voor  den  ezel  voorstelt,  een 
portret  met  .stilleven  schilderend.  Een  zeer  fraai 
werk  is  wel  dat  te  Kopenhagen,  waarvan  men 
hier  mede  eene  reproductie  aantreft.  Ook  hier 
zijn  de  figuren  grooter  dan  gewoonlijk  op  de 
stukken  van  dergelijke  mee.sters;  de  teekening 
is  uitmuntend,  het  koloriet  — een  fijne  grijs 
achtige  toon  beheerscht  het  stuk  - - is  harmonisch 
en  fraai,  de  koppen  zijn  prachtig  van  teekening 
en  modelleering.  Hetzelfde  kan  men  zeggen  van 
het  stuk  in  de  \'erzameling  Hope:  de  overvallen 
reizigers.  Op  beide  stukken  schijnen  de  koppen 
portretten  te  zijn.  Andere  stukken  zijn  nog  krach- 
tiger van  kleur;  „soldaten  die  eene  boerenwoning 
plunderen”  bij  den  heer  Wesendonek  te  Berlijn  is 
meer  in  een  bruinen  toon  geschilderd.  \’oor  de 
kwaliteiten  van  dezen  kunstenaar  pleit  het  feit, 

I)  Zie  het  opstel  ..Der  Amsterdamer  Genremaler  Symon 
Kick"  in  de  „Tahrbücher  der  Königl.  Preussibchen  Runst- 
satnmlungen.'  i88y. 


dat  het  bovengenoemd  stuk  te  Londen,  dat  als 
Maes  tentoongesteld  was,  ook  als  Maes  tegen 
een  zeer  hoogen  prijs  verkocht  werd. 

Een  der  interessantste  en  begaafdste  schilders  uit 
dien  kring  is  Jan  Miense  Molenaer.  Hij  moet 
omstreeks  1605 — 1610  te  Haarlem  geboren  zijn; 
in  1^36  huwde  hij  te  Heemstede  met  de  schilderes 
Judith  Leyster,  die  reeds  in  1628  door 
Ampsingh  bezongen  was.  Beiden  waren  leerlingen 
van  Frans  Hals;  het  vroege  werk  van  Jan 
Miense  bijv.  zijn  levensgroote  lachende  kinderen, 
bezig  met  eten  en  drinken  van  1629  (bij  Baron 
von  Heyl  te  Worms)  brengt  ons  op  het  eerste 
gezicht  bijna  in  den  waan  een  zwak  werk  van 
Hals  voor  ons  te  zien.  Alleen  is  het  wat  zwart- 
achtiger in  de  schaduwen,  dan  Hals  in  dien  tijd 
placht  te  schilderen.  Kort  na  hun  huwelijk  toog 
het  schilderspaar  naar  Amsterdam,  om  er  hun 
geluk  te  beproeven.  Van  1 636  tot  1 64<>  (ongeveer) 
woonden  zij  hier,  en  Molenaer  schilderde  in  dat 
tijdvak  vele  zijner  beste  stukken,  o.  a.  het  prachtig 
familietafereel  met  zevenendertig  leden  der  Am- 
sterdamsche  families  Geelvinck,  A Ie  wijn,, 
van  Loon  enz.  i)  gem.  AIOLENAER  FESET 
(sic)  1637.  De  schilder  is  hier  nog  geheel  onder 
den  indruk  van  dergelijke  composities  van  Dirck 
Hals,  waarvan  het  schoonste  exemplaar  gelukkig 
in  ons  Rijks  Museum  te  bewonderen  is.  Ook  hier 
zijn  het  ongedwongen  groepen  vroolijke,  levens- 
lustige leden  der  „upper  ten”  dier  dagen  in  hun 
kleurrijke,  schilderachtige  drachten,  omgeven  van  de 
luxe  dier  dagen,  bij  tafels,  rijk  beladen  met  gouden 
en  zilveren  bekers  en  keur  van  spijzen  en  dranken, 
terwijl  de  muziek  gereed  staat,  straks  den  dans  te 
begeleiden.  Maar  Molen aer’s  koloriet  is  hier 
reeds  anders  dan  op  zijne  vroege,  lichte,  heldere 
stukken  (zooals  het  aardig,  vroolijk  binnenhuis  vai> 
1629  bij  Geh.  Comm.  Rath  Michel  te  Mainz)  en 
men  begint  reeds  dadelijk  den  invloed  van  Rem- 
brandt’s  licht  en  donker  op  te  merken,  die  zijn 
werk  te  Amsterdam  zoo  wijzigen  zou.  Uit  dien- 
zelfden tijd  zijn  een  iets  kleiner  familiegroep  van 
tien  personen,  mede  bij  Jhr.  van  Loon,  het  aardig 
meisje  aan  ’t  klavier  in  de  Coll.  van  der  Hoop, 
’s  Rijks  Museum,  en  een  geheel  dergelijk  stukje 
in  de  Verzameling  Moltke  te  Kopenhagen.  Was 
zijn  penseel  in  zijne  eerste  periode  rijk  met  verf 
voorzien,  te  Amsterdam  wordt  zijn  toets  schraler, 
en  eindelijk  zijn  zijne  stukjes  er  soms  zoo  luchtig 
„opgeblazen”  als  sommige  Brouwer’s,  wiens 
werk  — zij  hadden  immers  ook  samen  Hals’ 
atelier  bezocht  — niet  zonder  invloed  op  hem 

i)  Dit  en  het  kleinere  dergelijke  stuk  berust  nog  hij  de 
familie  van  Loon.  — Zie  hiervoor;  Het  Muziekleven, blz.  8d  en  yy. 
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bleef.  Na  1650  woonde  M o 1 ena er  te  Heemstede 
hij  Haarlem:  het  i.s  alsof  hij  daar  weer  iets  lichter 
van  toon  wordt,  maar  hij  verlegt  zijne  onder- 
werpen nu  ook  dikwijls  in  de  buitenlucht,  zooals 
zijn  groote  boerenvreugd  met  feestelijken  bruilofts- 
optocht in  het  Museum  te  Haarlem.  Een  karakte- 
ristiek werk  van  zijne  Amsterdamsche  periode  is  het 
groote  boerengezelschap  in  het  Mauritshuis,  waarop 
de  (groote)  figuren  mooi  tegen  den  warmbruinen, 
transparanten  achtergrond  staan.  Van  1637  gecla- 
teerd  zijn  in  hetzelfde  Museum  de  aardige  — enkele 
wat  gewaagde  — voorstellingen  van  de  vijf  zin- 
tuigen. Nog  iets  later  zal  het  reeds  vluchtiger  en 
losser  geschilderde  gebed  voor  den  maaltijd 
(’s  Rijks  Museum)  ontstaan  zijn.  Zeker  in  Amster- 
dam geschilderd,  en  wel  onder  den  indruk  van 
Sim  on  Kick’s  onderwerpen  van  dien  aard,  is 
zijn  „plundering  door  een  woeste  soldatenbende” 
bij  Geh.  Rath.  Thieme  te  Leipzig  (1636  gedateerd) 
en  een  dergelijk  stuk  in  de  Verzameling  VVesen- 
donek  te  Berlijn.  Twee  groote  „Driekoningen,” 
bij  Eürst  Liechtenstein  en  in  het  Museum  te 
Koj)enhagen  zijn  ook  uit  zijn  Amsterdamschen  tijd. 

Molenaer  overleed  in  1668  te  Heemstede  bij 
Haarlem. 

Judith  Leyster's  werk  was  geheel  in  het 
vergeetboek  geraakt,  totdat  Dr.  Hofstede  de  Groot 
de  eens  beroemde  en  bezongen  kunstenares  weer 
in  hare  eer  herstelde.  Dit  geschiedde  naar  aan- 
leiding van  een  proces  te  Londen  gevoerd  over 
eene  schilderij,  als  Hals,  en  tegen  Hals’  prijs 
verkocht  met  haar  monogram  i)  gemerkt.  Hoezeer 
zij  haren  leermeester  op  den  voet  volgde,  bewijst 
haar  ,. lachende  jongen”  met  een  bierkan  in  de 
hand  van  1629  in  ’s  Rijks  Museum.  Haar  werk 
is  betrekkelijk  zeldzaam;  een  zeer  fraai  klein 
schilderijtje  bezit  het  Mauritshuis  (van  V>3i), 
andere  werken  in  de  Coll.  Six.  te  Stockholm,  bij 
den  Heer  Wertheimer  te  Londen  enz.  Maar  het 
schijnt  dat  zij  te  Amsterdam  reeds  weinig  meer  ge- 
schilderd heeft.  Zij  overleed  in  1660  te  Heemstede. 

Een  schilder,  die  in  ééne  groote  schilderij,  naar 
ik  meen  nog  in  het  bezit  van  den  kunsthandelaar 
Goedhart  te  Amsterdam,  Molenaer  vrij  getrouw 
nagevolgd  heeft,  is  A br  ah  a m van  den  H ec  k en. 
Hoewel  Antwerpenaar  van  geboorte,  woonde  hij 
afwisselend  te  Amsterdam  en  in  ’s  (iravenhage. 
Toen  hij  in  Juli  1635  met  de  zuster  van  den 

11  Dit  bestaat  uit  een  J.  I..  met  een  sterretje.  - Zie  liierachter; 
Het  Muziekleven,  lilz.  93. 

2)  9 Maart  1653  zou  bij  daar  twee  portretten  scbikleren  van 
den  Heer  loachim  Beek,  erffgeseien  tot  (lustrow  in  den  Rycke 
Denemarck.  jegenwoordigli  in  den  Hage.  ^'oor  het  kleine  kreeg 
hij  12  Rvcxdaelders,  voor  het  groote,  ,,daerhv  andere  dingen 
sullen  worden  gemaeckt"  150  Rvcxdaelders. 


schilder  Gierrit  Lundens  (over  wien  straks)  in 
het  huwelijk  trad,  woonde  hij  te  Amsterdam  in 
de  Heerenstraat.  in  1651  op  de  Nieuwe  Turfmarkt, 
en  eerst  in  1653  en  1655  in  den  Haag  2).  In 
’s  Rijks  Museum  hebben  wij  een  groot  stuk  van 
hem  met  een  geslacht  varken,  en  een  bedorven 
mansportret,  waarop  het  al  te  veel  in  het  oog 
springend  Perzisch  tapijt  nog  het  best  bewaard 
is.  Op  het  Molcnaer-achtige  stuk  bij  Goedhart 
zien  wij  een  4otal  figuren,  rookende  en  drinkende 
bijeen;  rechts  zit  de  schilder  zelf.  dapper  mede 
rookende.  De  Heer  von  Mumm  te  Erankfurt  a/Main 
bezit  een  aardig  stuk  van  hem,  een  philosoof.  met 
foliant  en  globe  voor  zich;  op  de  tafel  weer 
een  mooi  Perzisch  tapijt.  Dit  werk  toont  duidelijk 
Rembrandt’s  invloed  ook  op  dezen  schilder. 
Twee  stukjes,  die  ik  eens  bij  Hauser  te  Berlijn  zag, 
waren  ook  zeer  in  Molenaer’s  trant  gedaan: 
een  zingend  en  een  kaartspelend  paar,  met  andere 
figuren.  Mevrouw  van  Overstraten  te  Hees  is  in 
het  bezit  van  een  zeer  goeden  van  den  Heek  en: 
i,een  kluizenaar  die  een  boek  in  de  linkerhand 
houdt  en  met  de  rechter  naar  boven  wijst,  helder 
verlicht  door  een  venster  links;  daaronder  een 
opengeslagen  boek  en  crucifix.  Het  is  zeer  Rem- 
brandtiek  van  toon;  de  lezende  uitdrukking  is 
zeer  goed;  het  herinnert  aan  dergelijke  werken 
\'an  Brekelenkam.  Het  schilderen  alleen  kon 
van  den  Hecken  ook  al  niet  in  het  leven 
houden;  in  1649  ging  hij  een  „Sociëteyt  en  Com- 
,,pagnie  aen  van  Spaensche  Wijnen,  die  hy  soude 
„leeren  toemaken  en  beteren.” 

Over  zijn  zwager  Gerrit  Lundens  is  in  de 
laatste  jaren  meer  geschreven  dan  zijn  meestal 
nog  al  middelmatig  schilderwerk  verdient.  Hij 
heeft  een  werkelijk  zeer  goede  copie  van  „de 
Nachtwacht”  gemaakt  (in  de  National  Gallery  te 
Londen  hangende)  die  heel  wat  pennen  in  be- 
weging heeft  gebracht,  omdat  er  drie  figuren 
meer  op  te  zien  zijn  dan  op  het  oorspronkelijk 
doek.  Een  copie  naar  een  ander  Schutterstuk  van 
Jac,  FSacker  door  hem  bezit  de  Heer  Achenbach 
te  Düsseldorf,  terwijl  ik  meen  een  derde  copie 
naar  een  Schutterstuk  van  Flinck  in  het  Museum 
te  \'alencia  gevonden  te  hebben. 

In  zijne  oorspronkelijke  werken  schildert  Lun- 
dens bij  voorkeur  dezelfde  onderwerpen  als 
Molenaer:  boeren  hij  zang  en  dans,  barbiers 
aan  het  werk,  vrijende  paartjes  (ik  zag  zeer  „on- 
fatsoenlijke” schilderijtjes  van  Lundens!)  i)  ge- 

11  De  titels  zijner  stukken  in  de  oude  Inventarissen  klinken 
soms  zeer  vermakelijk;  een  varckenkeelderlje  bv  nacht,  een 
handje-siach.  een  boeltie  op  de  school  van  een  schoorsteen- 
veger. een  luvseknippertje,  een  meysge  met  een  sackpijp,  enz. 
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zelschappen  die  „handje  plak”  spelen,  kraamkamers 
enz.  Zijn  „chirurgicale  scene''  bij  den  Heer  Dahl 
te  Düsseldorf  is  nog  zeer  goed  van  teekening  en 
tijn  van  toon;  zijn  werk  wordt  echter  in  zijn  lateren 
tijd  soms  zeer  zwak  en  ordinair.  Gerrit  Lundens 
werd  in  i (122/23  Amsterdam  geboren  en  over- 
leed er  omstreeks  1680.  Ook  hij  wordtin  1659  en 
1660:  „herbergier  op  de  Nieuw-marckt”  genoemd ! 

Een  schilder,  die  een  zeer  hoogcn  leeftijd  be- 
reikte, en,  omstreeks  1 575/76  geboren,  eerst  tegen 
1661  overleed,  was  Lucas  Luce.  Hij  werd  door 
den  kunsthandel  een  rijk  man,  zijne  schilderijen 
zijn  uiterst  zeldzaam;  een  binnenhuis  met  groote 
figuren,  in  den  trant  van  Symon  Kick  maar 
iets  zwakker,  en  zekere  voorliefde  voor  veel  rood 
verradend,  bezit  Mr.  A.  H.  H.  van  der  Burgh  in 
’s  Gravenhage.  Reeds  81  jaar  oud  schilderde  hij 
nog  de  ])ortretten  van  Adriaan  van  Eyk  en  diens 
vrouw,  in  het  bezit  van  den  Heer  Toulon  \an 
der  Koog  te  Utrecht. 

Maar  reeds  te  lang  houd  ik  mij  bij  deze 
meesters  op.  Nog  grooter  kunstenaars  op  dit 
gebied  zouden  te  Amsterdam  hun  verblijf  houden. 
Ter  Borch  heeft  een  zeer  korten  tijd  te  Am- 
sterdam gewoond;  daarentegen  kwam  Gabriel 
Metsu  als  jong  kunstenaar  reeds  hierheen  en 
bleef  er  tot  zijnen  dood.  Gj  a b r i e 1 Metsu, 
een  onzer  vroegst-rijpe  artiesten,  is  in  1630 
te  Leiden  geboren.  Dou  en  zijne  tijdgenooten 
hebben  zeker  invloed  op  zijne  ontwikkeling  ge- 
had; sommige  zijner  vroege  schilderijen  met 
levensgroote  figuur  doen  ons,  door  de  breede 
manier  van  schilderen,  den  eigenaardigen  grijzen 
toon  wel  eens  vragen  of  Hals  niet  op  de  eene 
of  andere  wijze  met  den  jongen  Metsu  in  aan- 
raking is  geweest.  Vooral  herinner  ik  mij  eene 
zeer  groote  schilderij,  met  Mets  u’s  echte  hand- 
teekening  gemerkt,  waarop  twee  vrouwen  bijna 
levensgroot,  met  prachtig  geschilderd  gevogelte 
{een  witte  gans,  haan  en  mand  met  duiven)  voor 
eenige  jaren  (1887)  te  Londen  in  den  handel.  De 
penseelsbehandeling  herinnerde  hier,  evenals  het 
grijsachtig  koloriet,  bepaald  aan  Hals’  invloed. 
Het  is  echter  de  vraag  of  dit  stuk  tot  zijn 
allereerste  werk  behoort.  Een  dergelijk  stuk,  een 
vischwijf  met  twee  vrouwen,  moet  de  Earl  of 
Lonsdale  bezitten.  In  1646,  eerst  16  jaar  oud, 
behoorde  Metsu  te  Leiden  reeds  tot  de  schilders, 
die  zich  onledig  hielden  met  de  stichting  van  een 
St.  Lucas-gilde,  dat  2 jaren  later  tot  stand  kwam. 
Niet  lang  zou  hij  er  lid  van  zijn.  Omstreeks  1650 
vertrok  Metsu  naar  Amsterdam,  werkte  er  nog 
ijverig  17  jaren  lang,  en  stierf  er  in  Oct.  1667. 
Hij  schilderde  maar  bij  uitzondering  figuren  uit 
het  volk;  bij  voorkeur  stelde  hij  scènes  voor  uit 


het  leven  der  hoogcre  stan<lcn.  Voorname  familiën 
werden  door  hem  geportretteerd,  en  menig  genre- 
stuk van  hem  bevat  portretten  van  aanzienlijke 
bestellers.  Niet  alleen  in  zijne  sujetten,  ook  in  zijne 
schilderwijze  is  Metsu  steeds  gedistingeerd ; zijne 
teekening  is  zeldzaam  volmaakt  en  alle  détails 
zijn  onbegrijpelijk  verzorgd,  terwijl  zijn  penseel 
toch  breeder  blijft  dan  bijv.  dat  van  een  Dou 
of  Mieris.  In  zijn  eersten  tijd  schilderde  hij  een 
paar  smidsen;  een  uitnemend  exemplaar  o.a.  liij 
George  Salting  te  Londen.  Later  is  het  eene 
deftige  dame,  bezig  met  lezen  of  schrijven,  met 
muziek  maken,  of  in  gesprek  met  een  galant  be- 
zoeker, of  het  zijn  kleine  tooneeltjes  uit  het  leven, 
soms  ietwat  ondeugend  getint,  die  hij  ons  te  zien 
geeft.  Ik  denk  bijv.  aan  dien  aardigen  Metsu 
van  Lorfl  Northbrook:  in  een  zeer  elegant  ge- 
meubeld slaapvertrek,  met  goudleer  behangen, 
ziet  men  eene  jonge  dame,  half  ontkleed,  met  een 
satijnen  rok  en  een  rood  keurslijf  naast  een  lede- 
kant  staande.  Eene  andere  dame  is  bezig  voor 
een  rijk  gegarneerde  toilettafel  het  haar  in  or<le 
te  brengen.  Een  lid  der  XVIH'=  eeuwsche  jeunesse 
dorée  tracht  dit  heiligdom  binnen  te  dringen,  maar 
eene  dienstmaagd  poogt  de  deur  tegen  te  houden. 
Hier  wordt  der  gissing  een  ruim  veld  gelaten; 
het  stukje  is  een  wonder  van  schilderkunst;  het 
is  voor  Metsu  zeer  kleurig  zonder  bont  te  worden. 

Onder  Rembrandt’s  invloed  ontstonden  te 
Amsterdam  eenige  bijbelsche  tafereelen,  niet  de 
gelukkigste  werken  van  Metsu.  Zoo  de  overspelige 
vrouw  voor  Christus  (1653,  Louvre)  de  verstoo- 
ting  van  Hagar  (Me  Lacroix,  Parijs)  het  penninkske 
der  weduwe  (Schwerin)  e.  a.  m.  Deze  werken  zijn 
minder  levendig  van  compositie,  maar  krachtiger 
in  hun  licht  en  donker.  In  Madrid  is  een  prachtig 
stilleven,  een  enkele  doode  liaan,  van  hem.  Hen 
zijner  meesterstukken  was  bij  den  Duc  de  Morny 
en  berust  thans  in  fle  verzameling  Rud.  Kami  te 
Parijs:  het  kraambezoek  (i66i).  Dit  groote  stuk 
is  een  alleraardigste  illustratie  van  het  leven  onzer 
X\dl''*  eeuwsche  deftige  burgers.  Uitnemend  is  de 
vreugde  van  den  lachenden  jongen  echtgenoot, 
de  bedrijvigheid  der  dienstmaagd,  die  met  stoel 
en  stoof  aankomt  dragen,  de  deftige  en  gracieuse 
handbeweging  der  bezoekster.  Het  stuk  is  prachtig 
in  elk  opzicht:  compositie,  kleur,  en  meesterlijke 
teekening.  Als  men  bedenkt,  dat  Metsu  eerst 
37  jaar  oud  was  toen  hij  stierf,  moet  men  zijn 
ijver  bewonderen,  die  in  zulk  een  kort  leven  zoo  n 
rijken  schat  van  kunstwerken  schiep. 

Een  ander  groot  kunstenaar,  aan  Metsu 
eenigszins  verwant,  is  Pi  eter  de  Hoogh.  M’ij 
weten  nog  altijd  veel  te  weinig  van  het  leven 
van  dezen  in  zijn  tijd  zoo  miskenden  schilder  af; 
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maar  daar  ik  ontdekte,  dat  hij  van  1667  tot  na 
1670  zeker  in  Amsterdam  (en  wel  in  de  Konijnen- 
straat) woonde,  waar  hij,  arm  en  vergeten  den- 
kelijk ook  wel  (na  1677)  gestorven  zal  zijn,  moet 
liij  hier  genoemd  worden.  Zijn  geboortejaar  kunnen 
wij  naar  zijne  eigene  opgave  op  1630  stellen.  Kerst 
(omstreeks  1O53)  »dienaer'\  tl.  w.  z.  iuiisknecht, 
van  een  toen  nog  rijk  sinjeur,  den  Heer  Justus 
de  la  Grangc,  uit  Leiden,  die  later  naar  Amerika 
verhuisde,  en  voor  wien  de  Hoogh  in  zijne  vrije 
uren  verscheidene  stukken  schilderde,  vervolgens 
arm  lid  van  het  I)elft’sclie  St.  Lucas-Gilde  (hij  was 
slechts  van  1657  te  Delft),  waar  hij  zijne 

!‘>este  stukken,  die  thans  reeds  tot  met  280.000 
francs  --  bij  Secrétan  --  betaald  worden,  schilderde- 
Maar  ook  hij  lioopte  in  het  rijke  Amsterdam  een 
beter  bestaan  te  vinden  dan  in  het  kleine  Delft, 
waar  reeds  zulk  een  groote  schildersbent  woonde. 
Ilij  had  daar  kennis  gemaakt  met  den  Delft'schcn 
johannes  Vermeer,  met  Carel  I'abritius, 
ten  minste  met  diens  werk,  en  trok  als  volleerd 
meester  denkelijk  reeds  omstreeks  1^58  voor  goed 
de  hem  reeds  bekende  Amstelstad  binnen.  Maar 
het  schijnt,  dat  hij  ook  «laar  weinig  waartleering 
vond.  Ln  het  is  als  of  die  teleurstelling  ’s  meesters 
werk  kenteekent.  Zijne  schaduwen  worden  steeds 
zwarter,  donkerder,  zijne  figuren  geesteloozer, 
wellicht  iets  zorgvuldiger,  maar  minder  geestig 
van  schildering.  Toch  toont  zijn  laatste  ons  be- 
kenfle  werk  (1O77  gedateerd,  in  de  collectie  Steen- 
gracht) nog  een  buitengewoon  talent.  Maar  het 
mist  dat  schitterend  zonlicht,  hetwelk,  ik  zou  haast 
verl-)linden<l.  uit  sommige  zijner  vroege 
werken  (omstreeks  H')58  geschilder<l)  straalt.  Helaas 
is  ons  land  niet  rijk  aan  het  beste  werk  van  de 
Hoogh,  dat  men  eigenlijk  alleen  in  Kngeland, 
in  «Ie  National  Gallery  i),  Buckingham  Palace  en 
bij  twee  of  drie  particulieren  vindt.  Zijn  chef 
dVruvre  uit  de  verzameling  Secrétan,  een  binnen- 
huis, met  prachtig  lichteffect  en  clair  obscur,  en 
uitmuntende  figuren,  is  thans  in  Amerika.  De 
kelderkamcr  in  ’s-Rijks  Museum,  het  bezoek  op 
het  buiten^■erblijf  aldaar  [coll.  van  der  Hoop)  en 
de  zonnige  binnenkamer,  waarin  de  moeder  de 
>toilette  intime”  van  haar  kind  bezorgt,  zijn  in- 
tusschen  heerlijke  voortbrengselen  uit  zijn  besten  tijd. 

Een  meester,  die  een  hoogst  avontuurlijk  leven 
geleid  heeft  en  wiens  werk  met  dat  van  de 
Hoogh  veel  overeenkomst  heeft,  is  Esai  as 
Boursse.  In  1630  te  Amsterdam  geboren  (het 
fraaie  stuk  van  Sir  Richard  Whallace  draagt  het 
jaartal  1656).  werd  hij  door  zijn  broeder  Jan  aan 
geld  geholpen  om  naar  Italië  te  reizen.  Maar 


Rembrandt  schijnt  toch  de  meester  geweest  te 
zijn,  die  zijne  schreden  op  het  pad  der  kunst 
lei<lde.  L it  den  Inventaris  van  zijn  broeder  Jan 
schijnt  men  dit  te  mogen  opmaken.  Of  hij  een 
onbetembare  zucht  naar  den  vreemde  had,  dan  of 
hij  wellicht  minder  goed  oppaste,  - • hij  nam  dienst 
als  adelborst  bij  de  O.  I.  Compagnie  en  bezocht 
herhaaldelijk  de  Oost.  In  Ceylon  maakte  hij  naar 
de  inboorlingen  een  reeks  studiën,  die  zijn  broeder 
Jan  van  hem  ontving.  In  October  1672  vertrok 
hij  opnieuw  (met  het  schip  Rhenen),  maar  wordt 
nu  constschilder”  genoemd.  Helaas,  weinige  dagen 
later,  16  Nov.  1^72,  overleed  hij  op  zee.  Zijn 
(zeldzaam)  werk  was  totaal  vergeten,  totdat  de 
aandacht  gevestigd  werd  op  een  fraai  binnenhuis, 
met  een  vrouw  bij  een  afgehaald  bed  in  <lc  collectie 
Hodshon  (1872  te  Amstenlam  verkocht).  Sir  Richard 
Wallace  betaalde  het  met  /' 6000.  (Dit  .stuk  was 
ook  eens  in  de  verzameling  van  Jan  Boursse). 
Een  dergelijk  stuk  werd  (als  de  Hoogh)  in  1883 
te  Brussel  tentoongesteld;  een  iets  breeder,  en 
slordiger  geschilderd  .stuk  — een  binnenhuis  met 
eene  vrouw  aan  een  spinnewiel  werd  in  1882 
(als  de  Hoogh)  voor 's-Rijks  Museum  aangekocht. 
Bellenblazende  jongens  buiten  vindt  men  in  het 
Museum  te  Aken,  voluit  E.  Boursse  gemerkt. 
Dit  stuk  is  forsch  gedaan,  krachtig,  Rembrandtiek 
van  kleur.  Het  was  een  overtuigend  bewijs  dat 
een  ander  stuk.  een  bellenblazer,  zitten<le  voor 
een  huis,  waarvan  het  dak  gedeeltelijk  -schel  door 
de  zon  verlicht  wordt,  in  het  Museum  te  Berlijn, 
vroeger  aan  den  DelfEschen  \'ermeer  toegekend, 
van  onzen  Boursse  is.  In  Jan  Boursse’s  In- 
ventaris komen  zoowel  belleblazers  als  binnen- 
huizen met  afgehaalde  bedden  voor. 

Of  Pieter  Janssens,  een  uitnemend  schikler 
van  binnenhuizen,  tot  nu  toe  geheel  vergeten, 
door  Dr.  C.  Hofstede  de  Groot  i)  weer  in  zijn 
eer  hersteld,  een  .:\msterdammer  was,  is  mij  on- 
danks een  langdurig  archiefonderzoek  nog  niet 
gebleken.  Zijne  prachtige  stukken  te  München  en 
Frankfurt  heeten  daar  nog  stee«ls  P.  de  Hoogh; 
zóó  heette  ook  zijn  schoone  binnenhuis  bij  den 
Heer  Rikoff  te  Parijs,  met  / 13.000  op  de  veiling 
Bierens  de  Haan  verkocht. 

Een  ander  Amsterdam’sch  schilder  van  binnen- 
huizen is  de  weinig  bekende  Isaack  Koedijek. 
Men  kent  maar  twee  of  drie  stukken,  die  zijne 
handteekening  dragen.  Hij  in  was  1616/1617  te 
Leiden  geboren,  maar  woonde  reeds  vóór  1642 
te  Amsterdam  en  leefde  er  nog  als  aanzienlijk 
koopman  in  1677.  Omstreeks  1645  moest  hij 
vluchten  als  gefailleert”  zijnde;  hij  heet  coop- 
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man'\  maar  in  zijn  huis  bevond  zich  een  »schil- 
dercamer”  met  ezels,  verf  en  , onvoltrocken  schil- 
derijen". Later  vind  ik  hem  als  „oppercoopman" 
in  Perziën!  als  commandeur  eener  retourvloote” 
der  O.  I.  Compagnie  enz.  Zijne  schilderijen  zijn  fijn 
uitgevoerd  in  een  blonden  grijsbruinen  toon.  Op 
het  Petersburgsche  stuk  zien  wij  een  vroolijken 
drinkebroer,  in  de  eene  hand  een  glas  met  rooden 
wijn,  in  de  andere  zijn  pijpje.  In  een  kamer  op 
den  achtergrond  zitten  drie  heeren  een  trio  uit 
te  voeren.  Op  de  schilderij  bij  den  Heer  Delaroff 
te  Pawlowsk  is  een  jongetje  in  het  grijs  — het 
geheele  stuk  is  in  fijn  grijzen  toon  gehouden!  - 
bezig  noten  van  een  tafel  te  snoepen.  Beide 
schilderijen  zijn  gemerkt  en  het  eerste  1650 
gedateertl. 

Het  stuk  bij  Six,  de  goudweger,  en  dat  te 
Hamburg  (,,angeblich"  het  bezoek  van  Czaar  Peter 
den  Groote  aan  de  Burgemeesters  Witsen  en 
Hudde  uit  de  collectie  Moyet)  ongemerkt,  zijn 
bepaald  van  ééne  hand;  Dr.  Hofstede  de  Groot 
herkende  er  die  van  den  Delft'schen  schilder 
Co  melis  de  Man  in. 

DatMaes,  dien  wij  reeds  onder  Rembrandt’s 
beste  leerlingen  noemden,  eer  hij  de  portretschilder 
naar  de  mode  werd,  heerlijke  binnenhuizen  schil- 
derde, is  te  bekend  om  er  nog  lang  bij  stil  te 
staan.  Wij  bezitten  in  ’s-Rijks  Museum  de  prachtige 
oude  vrouwtjes  aan  het  spinnewiel  met  die  Rem- 
brandtieke  verlichting  en  dat  heerlijk  licht  en 
donker.  En  in  Engeland  vindt  men  een  heele  reeks 
van  zulke  binnenhuisjes,  met  een  of  meer  figuren, 
allen  omstreeks  1655  geschilderd.  Zij  munten  uit 
door  een  zeldzaam  krachtig  koloriet,  waarbij 
.Maes  gaarne  een  vurig  rood  aan  donkerblauw 
paart;  de  verlichtingsetïecten  spelen  daarbij  een 
groote  rol.  Hoe  jammer  dat  Maes  later  door  de 
hem  overstelpende  bestellingen  van  portretten 
geen  tijd  meer  vond  zulke  meesterstukjes  i)  te 
scheppen,  die  wij  thans  tot  het  beste  rekenen  wat 

II  Ken  ervan  hier  afgebceld  gebed  zonder  einde". 


er  — in  de  XVI eeuw — te  Amsterdam  op 
dat  gebied  werd  voortgebracht  I 

Karei  Slabbaert  zij  hier  nog  genoemd.  Hij 
werd  in  1618/19  te  Zierikzee  geboren  en  werkte 
eenigen  tijd  te  Amsterdam,  en  wel  als  veelzijiHg 
schilder;  hij  huwde  in  1645  te  Amsterdam  met  eene 
zuster  van  Isaack  Koedijek.  Later  was  hij  deken  van 
het  .St.  Lucas  Gilde  te  Middelburg  en  overleed  in 
die  stad  in  1654.  Het  Mauritshuis  bezit  een  aardig 
stuk  van  hem:  de  droom  van  den  soldaat.  Een 
otlicier  - denkelijk  heeft  de  schilder  zich  zelf 
hier  afgebeeld  — staat  op  den  voorgrond,  met 
den  rechter  arm  leunend  op  een  kanon.  Op  den 
achtergrond,  in  kleine  figuren,  ziet  men  eene 
vrouw  met  vijf  kinderen  — een  heel  huiselijk 
tooneeltje,  etende,  met  homlen  spelende  enz.  Het 
is  goed  geteekend  maar  wat  bont  van  kleur.  In 
hetzelfde  Museum  ziet  men  thans  een  Hink  ge- 
schilderd stilleven  van  een  koperen  schotel  waar- 
boven een  geplukte  haan  hangt. 

'Pe  Brussel  werd  in  1888  een  aardig  meisjes- 
portret (met  mof)  verkocht;  in  het  Museum-Stadel 
te  Erankfurt  a/.Main  hangt  zijn  eigen  portret.  Ook 
’s-Rijks  Museum  bezit  van  hem  een  binnenhuis. 

Het  lust  mij  niet,  de  zwakke  genreschilders  te 
bespreken,  die  in  het  einde  der  XVII'*®  eeuw  nog 
slechts  middelmatigs  leverden.  Arnold  Boonen, 
in  1669  te  Dordrecht  geboren,  en  daar  leerling  van 
Arnold  V'erbuijs  en  (Godfried  Schalcken, 
bij  ons  slechts  als  portretschilder  in  ’s-Rijks  Mu- 
seum te  vinden,  heeft  tal  van  fraaie,  maar  gladde, 
gelikte  genreschilderijtjes  nagelaten,  waarvan  de 
besten  aan  Schalcken  doen  denken.  Zij  zijn  in 
Duitschland  vooral  te  vinden.  Boonen  vestigde 
zich  in  1696  te  Amsterdam  en  overleed  er  in 
1729.  Hij  zij  hier  als  >specimen"  aangestipt. 

Maar  ook  op  dit  gebied  verviel  de  kunst  te 
Amsterdam  reeds  lang  vóór  men  1700  schreef; 
<le  bloei  onzer  XVIH®  eeuwsche  school  ging  bijna 
gelijktijdig  met  Rem  brandt  ten  grave:  na  i()8o 
werden  er  geene  groote  meesterwerken  te  Amster- 
dam geschilderd. 


Jonoci's  HONIIIUS,  I5Q4,  f«c. 


et  schilderen  van  stil- 
levens is  eene  spe- 
cialiteit der  Neder- 
landsche  school. 

\\  el  hebben  enkele 
Italiaansche  en 
vSpaansche  meesters 
ik  behoef  maar 
aan  de  vroege  wer- 
ken van  Velaz- 
cjiiez  te  herinneren 
— op  dit  gebied  voortreffelijks  geleverd,  maar 
eigenlijke  stillevcn-schilders  in  zeer  grooten  getale 
vindt  men  slechts  in  de  Hollandsche  en  Vlaamsche 
scholen.  Het  stilleven  schilderen  is  zoo  oud  als 
de  Nederlandsche  school.  Onlangs  nog  hebben  wij 
te  Brugge  dat  heerlijke  fijne  stilleven  van  jan 
van  Eyck  op  een  der  achterzijflen  der  buiten- 
vleugels van  het  Gentsche  altaarwerk  kunnen 
bewonderen,  een  schenkkan  en  bekken  van  koper, 
waarnaast  een  lange  handdoek. 

Dit  meesterstuk  van  schildering,  waarbij  de  stoffen 
onnavolgbaar  schoon  zijn  uitgedrukt,  herinnert  ons 
ons  aan  de  vele  stillevenachtige  details  op  het 


werk  van  van  Eyck,  Memling,  Bonts,  de  geheele 
school  der  primitieven.  Schilderden  zij  bijvoorbeeld 
een  avondmaal,  dan  gaf  het  hun  de  gelegenheid 
een  fijn  uitgevoerd  stilleven  op  de  tafel,  van  tinnen 
borden,  kannen,  brood,  boter  en  andere  spijzen, 
glaswerk  enz.  te  schilderen.  Toen  het  in  de  Noor- 
delijke Nederlanden  zoowat  gedaan  was  met  het 
schilderen  van  kerkelijke  kunst,  begcm  men  het 
schilderen  van  enkel  stilleven  in  praktijk  te  brentren. 
Haarlem  stond  daarbij  vooraan.  Flor  is  van 
Dyck,  in  de  eerste  jaren  der  zeventiende  eeuw, 
Pieter  Claesz,  de  Heda’s  later,  waren  uitne- 
mende stillevenschilders. 

Schilders  van  schutterstukken  hadden  reeds  lang 
te  voren  de  traditie  voortgezet,  en  op  de  oude 
eeuwsche  Amsterdamsche  schutterstukken 
zien  wij  tinnen  schotels,  kannen,  fraai  geschilderd 
glaswerk,  brood  en  dergelijken.  Op  het  prachtig 
portret  van  een  herbergier  die  bezig  is  met  een 
krijtje  te  rekenen  op  de  tafel,  <loor  den  Am.ster- 
damschen  schilder  Dirck  Jacobsz  in  1529  ge- 
schilderd 1),  staat  een  half  met  rinsen  wijn  gevuld 


) In  het  Keizerlijk  Miiseinii  te  ^\'eenen. 
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^las,  dat  even  fraai  geschilderd  is  als  de  Heem 
zijne  gevulde  roemers  dat  honderd  jaren  later 
zou  doen. 

De  schilders,  die  zich  te  Amsterdam  uitsluitend 
op  het  stilleven  toelegden,  komen  daar  iets  later 
voor  dan  te  Haarlem.  Een  der  oudsten  is  de  tot 
voor  korten  tijd  geheel  vergeten  Jan  jansz 
Treek.  Zijn  fraai  stilleven  te  Schwerin,  gem.  J.  J. 
Treek  1649  — dus  uit  zijn  laatsten  tijd!  — 
werd  vroeger  als  werk  van  zijn  lateren  navolger 
Juriaen  van  Streeck  gecatalogiseerd.  Dit  stil- 
leven, waarop  men  uitstekend  geschilderd  tin  — 
bekers  en  schotels  — ziet  en  een  hoog  achtkantig, 
half  gevuld  glas,  ook  aardewerk,  een  oesterschelp 
enz.  doet  ons  denken  aan  het  beste  werk  van 
Heda.  Eigenaardig  is,  dat  het  Berlijnsche  stuk 
lOso  gedateerd  is  en  dus  maar  twee  jaren  voor  zijn 
overlijden  geschilderd  werd.  Treek  is  in  1606  te 
Amsterdam  geboren  en  er  in  1652  overleden.  Zooals 
bij  zoovele  meesters  vraagt  men  weer:  waar  is  al 
zijn  werk  gebleven?  Het  stuk  te  Berlijn,  dat  wij 
hier  reproduceeren,  toont  wederom  ’s  meesters 
voorliefde  voor  tinwerk;  ook  het  porcelein  is  zeer 
mooi  uitgedrukt  en  beide  stukken  zijn  meesterlijk 
van  schildering  en  in  een  lijnen,  grysachtigen  toon 
gehouden.  Bij  zulk  een  meester  zou  de  groote 
Kalff  bijvoorbeeld  in  de  leer  hebben  kunnen  gaan. 
Simon  Luttichuys  schijnt  dit  te  hebben  gedaan. 

Een  ander,  zeer  weinig  bekend  en  toch  hoogst 
verdienstelijk  Amsterdamsch  stillevenschilder,  wiens 
werk  tusschen  dat  van  van  Streeck  en  Kalff 
te  rangschikken  is,  was  Paulus  Hennekijn.  In 
de  Kunsthalle  te  Hamburg  ziet  men  een  voluit 
gemerkt  stuk,  voorstellende  een  uitvoerig  stilleven, 
liggende  op  een  wit  laken,  over  een  paarsch  rood 
iluweelen  kleed  gespreid.  Een  schaal  met  vruchten, 
een  Delftsch  bord  met  oranjeappelen,  een  halfvolle 
roemer,  iluitglas  met  rooden  wijn,  en  omgeworpen 
Delftsche  kan  en  een  horloge  vormen  de  ingre- 
diënten \oor  deze  schilderij.  De  achtergrond  is 
bruingrijs. 

Paulus  Hennekijn,  die  ook  enkele  goede 
portretten  geschilderd  heeft  welke  aan  van  der 
Helst  doen  denken  (één  zag  ik  er  indertijd  bij 
Douair.  Beels  van  Heemstede)  werd  in  1614  te 
Amsterdam  geboren,  huwde  er  in  1636  en  leefde 
er  nog  in  1671.  Ook  hier  vraag  ik  weer:  waar  is 
toch  al  het  werk  van  dien  knappen  kunstenaar 
gebleven?  Het  stilleven,  dat  ik  hier  beschreef,  is 
het  eenige  dat  mij  ooit  onder  de  oogen  kwam! 

\'an  de  gebroeders  stillevenschilders  Luttichuys 
is  de  oudste,  Simon,  in  ibio  te  Londen  geboren, 
en  te  Amsterdam  in  1662  of  1663  overleden,  het 
bekendst.  Zijne  fraaie,  meest  niet  omvangrijke 
stillevens  doen  aan  het  werk  van  van  Streeck 


denken.  Hij  houdt  van  glaswerk,  porcelein,  vruchten 
en  schildert  altijd  met  voorliefde  een  broodje  op 
zijne  stukken,  een  broodje  met  glimmende  korst. 
Uitnemende  stukken  van  hem  vindt  men  in  het 
Museum  te  Berlijn  en  bij  den  Heer  (iumprecht  aldaar. 
Zijn  broeder  Isaac  Luttichuys,  in  F'ebr.  1616 
mede  te  Londen  geboren,  schilderde  ook  stillevens, 
maar  bovenal,  soms  zeer  goede  portretten  waar- 
van er  twee  in  het  Museum  te  Brussel  bewaard 
worden.  Beider  werk  is  zeldzaam;  zij  woonden  te 
Amsterdam  gedurende  hun  geheele  kunstenaars- 
loopbaan en  huwden  er.  Isaack  werd  er  6 Maart 
1673  in  de  W'esterkerk  begraven.  Ook  Simon 
schilderde  portretten;  zijn  broeder  bezat  toch  (i668) 
drie  Tronieën  van  Simon  Luttichuys,  en  ook 
weer  een  Vanitas,  door  hem  Isaack  zelf  geschil- 
derd. In  i86q  werd  te  Parijs  in  de  veiling  graaf 
Koucheleff  Besborodko  een  fraai  stukje,  mans- 
portret, ten  voeten  uit,  staande  aan  het  strand, 
bij  een  zee  met  schepen,  verkocht,  voluit  gem.: 
Isaac  Luttichuys  1641. 

Hoogstwaarschijnlijk  was  Simon  een  leerling 
van  Jan  Jansz  Treek,  want  in  een  Acte  van 
i66i  wordt  gesproken  van  „seecker  stuck  schildery, 
genaemt  een  Vanitas,  eerster  instantie  geschildert 
by  Treek  en  overschildert  en  vermeerdert  by 
vSimon  Luttichuys”.  Nog  zij  hier  vermeld,  dat 
volgens  den  dichter  Jan  ^’’os  Karei  II  en  zijne 
broeders  in  Bloeimaand  1660  te  Breda  door 
vSimon  Luttichuys  uitgeschilderd  werden. 

De  grootste  stillevenschilders,  die  te  Amsterdam 
werkzaam  waren,  zijn  wel  Willem  (zich  gaarne 
schrijvende  Guilielmo)  van  Aelst  en  WUllem 
Kalff. 

Van  Aelst  in  1626  te  Delft  geboren,  trok  naar 
Italië,  na  zijn  eerste  opleiding  bij  zijn  oom  Evert 
van  Aelst  in  zijne  geboortestad  te  hebben 
genoten.  Te  Florence  leerde  hij  zijn  landgenoot 
Otto  Marseus  kennen;  hij  werkte  met  hem  en 
waarschijnlijk  keerden  zij  samen  naar  het  vader- 
land terug.  Beiden  woonden  te  Amsterdam.  Sedert 
if)S7  vinden  wij  van  Aelst  geregeld  daar  woon- 
achtig en  hij  is  er  denkelijk  ook  gestorven  (om- 
streeks 1683).  We  kent  ze  niet,  die  prachtige 
kleine  stillevens  van  doode  vogels  met  jachttuig 
op  een  marmeren  plint,  met  een  groen,  rood  of 
paarsch  kleed  gedrapeerd,  of  die  zilveren  schalen, 
nautilusbekers,  druiven  en  perzikken,  met  delicaat 
penseel  in  fijnen  grijsachtigen  toon  uitvoerig  op 
het  doek  gebracht?  Bijna  alle  buitenlandsche 
Musea  bezitten  stalen  van  dien  kunstenaar,  het 
Amsterdamsche  eerst  sedert  korten  tijd  een  prach- 
tigen  dooden  haan.  Soms  schilderde  hij  ook 
bloemen,  maar  dit  zijn  zijne  minst  belangrijke 
werken.  Zijne  begaafde  vriendin  Maria  van 


Ver?r\melitig  Dr.  A.  Hrediiis,  Den  Haag 
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(^osterwyck  in  1O3CJ  bij  Delft  g^eborcn,  aan 
wie  Me\Touw  Bosboom-Toussaint  een  roman  wijdde, 
vol.ijtle  van  A e 1 s t naar  Amsterdam.  \’’ol^^ens 
door  mij  ontdekte  «locumenten  vond  het  aardi<re 
tooneeltje,  floor  Ilouljraken  vermeld,  niet  te  Delft 
maar  te  Amsterdam  plaats.  Hier  toch  verklaart 
de  schilderes  in  een  request  von  i(iy(t  dat  de 
schilder  is  wonende  „recht  over  de  <leur  van  de 
Suppliante''.  Hare  bloemstukken,  waarvan  e(m  niet 
zeer  g'elukki,^  exemplaar  in  het  Mauritshuis,  betere 
stukken  in  de  Musea  te  Weenen,  Dresdcn,  Karks- 
ruhe  en  Koj)enhag;en  berusten,  zijn  sterk  van  kleur 
en  in  den  trant  van  die  van  haren  leermeester  Jan 
Davidsz  de  Heem  en  van  Aelst  g^etoetst.  In 
1078  woonde  zij  weer  te  Delft  maar  overleed 
te  Uitdam.  Zij  was  hofschilderes  van  Keizer 
Leopold  van  Oostenrijk,  den  Stadhouder  Willem 
III  en  den  Koning-  van  Polen.  Hare  dienstmaagd 
Grietje  Pi  eters  was  ook  hare  leerlinge  en 
heeft  enkele  niet  onverdienstelijke  bloemstukjes 
geschilderd. 

jacob  \\'alscappelle,  te  Amsterdam  omstreeks 
werkzaam,  behoort  tot  de  knappe 
tijdgenooten  van  van  .Aelst.  Hij  heeft  enkele 
zeer  belangrijke,  op  het  beste  werk  van  Jan 
Davidsz  de  Heem  gelijkende  Stillevens  ge- 
schilderd, zooals  het  groote  stuk  bij  <len  Heer 
von  Mumm  te  Frankfurt  a.  Main,  waarop  malsche 
oesters  en  blinkend  zilverwerk;  ander  werk  in  de 
Musea  van  Berlijn,  Londen,  Frankfurt  a.  Main 
en  Lyon. 

Willem  Kalff  heeft  tweeërlei  soort  van  schil- 
derijen nagelaten:  kleine  binnenhuizen,  b(jeren- 

schuren,  met  krachtig  gepenseelde  uitvoerige 
stilleventjes  tmu  groenten,  potten  en  pannen,  soms 
met  een  enkel  figuurtje  ge.stoffeerd.  Zulke  werken 
vindt  men  o.  a.  in  het  Louvre,  te  Toulouse,  Ie 
Mans,  Aken,  Schwerin,  Rotterdam  en  in 's-Graven- 
hage  (in  mijne  verzameling).  Herinneren<l  aan 
dergelijk  werk  van  C o r n e 1 i s en  Herman 
S a f 1 1 e V e n zijn  ze  fijner  en  soms  koeler  van 
toon;  ook  op  Kalff  is  Rembrandt’s  licht  en 
en  donker  niet  zonder  invloed  geweest.  Zijn 
groote  stillcv^ens  met  gouden  en  zilveren  gedreven 
bekers  en  schalen,  waarin  zich  gloeiemle  oranje 
chinaasappelen,  blankgele  citroenen  of  zacht  wazige 
perzikken  spiegelen,  rustentle  op  een  prachtig 
tonig  geschilderd  Perzisch  tapijt,  behooren  tot 
het  beste  wat  ooit  op  dit  gebied  ontstond.  Ook 
oesters  en  fraai  Venctiaansch  glaswerk  behoo- 
ren tot  zijne  geliefkoosde  onderwerpen.  ’s-Rijks 
Museum  en  het  Mauritshuis  bezitten  elk  een  uit- 
nemend exemplaar  van  zulke  stukken.  Andere 
werken  te  Berlijn,  in  het  Museum  en  bij  den 
Keizer,  die  verscheidene  schilderijen  van  K a 1 f f 


bezit,  te  St.  Petersburg  (ook  bij  den  Heer  P.  de 
Séménow)  .Schwerin,  Kopenhagen,  Weimar,  Ic 
Mans  (waar  Kalff ’s  grootste  doek  hangt,  2 
meter  hoog  bij  1.60!  een  en  al  schittering  van 
goud  en  zilver  met  een  diep  rooil  van  peluche 
en  blauw  in  zijden  stoffen)  Alontpellier  enz.  Jammer 
ilat  de  zwarte  groml,  waarop  Kalff  in  Uiteren 
tijd  schilderde,  dikwijls  door  de  bovenverf  heen- 
gegroeid  is,  zoodat  zijne  stukken  daardoor  donker 
en  ondoorschijnend  in  de  schaduwen  geworden 
zijn. 

Kalff  is  in  1621/22  te  Amsterdam  geboren 
en  daar  3 Aug.  1693  in  de  Zuider  Kerk  begraven. 

J u r i a e n van  .S  t r e e c k,  die  in  1632  te 
Amsterdam  het  levenslicht  aanschouwde,  en  daar 
om.streeks  1687  (niet  1678)  overleer],  behoort  tot 
onze  verdienstelijkste  stillevenschildens.  Denkelijk 
was  hij  een  leerling  van  Kalff.  Ook  hij  kende  het 
geheim  van  ’t  schilderachtige  van  een  oranjeapjie. 
op  een  Chineesche  o(  Delftsche  schotel  naast  een 
flintglas  of  gedreven  zilververgulden  beker,  op 
mooikleurige  Perzisclie  tapijten.  Maar  een  enkel 
stuk  bevindt  zich  van  hem  hier  te  lande  (te 
Leiden),  de  besten  ziet  men  in  particuliere  ver- 
zamelingen (o.  a.  Dahl,  Düsseldorf)  maar  zijn 
hoofdwerk,  een  waarlijk  grootsch,  omvangrijk  stil- 
leven met  een  heerlijk  geschilderd  Perzisch  kleed, 
diep  en  krachtig  van  kleur,  hangt  in  het  slot 
te  Würzburg.  Ook  het  Museum  te  Frankfurt  al 
Main,  dat  te  .Schwerin  en  de  Vorst  van  Liechten- 
stein te  Weenen  bezitten  van  zijn  werk.  ^'olgens 
documenten  heeft  hij  ook  portretten  geschilderd. 
In  1681  wordt  hij  „herbergier”  genoemd.  Zijn  zoon 
H e n d r i c k van  S t r e e c k,  die  ook  „beeld- 
houwer" betiteld  wordt,  volgde  met  talent  het 
werk  zijns  vaders.  Men  ziet  zijne  stillevens  te 
St.  Petersburg,  Schwerin  en  bij  Ridder  A.  L.  L. 
de  .Stuers  te  Parijs.  Hij  werd  later  kerkschilder 
nadat  hij  bij  de  Witte  geleerd  had.  Hij  was  in 
1659  te  Amsterdam  geboren  en  stierf  erin  1713. 

Jan  Baptist  W e e n i c x,  te  Amsterdam  in 
1621  geboren  en  daar  eerst  leerling  van  den 
onbeduidenden  Jan  M i c k e r,  later  van  .-V  b r a- 
ham  Bloemaert  en  Nicolaes  Moeyaert, 
bezocht  omstreeks  1642  -1646  Italië;  hij  vestigde 
zich  daarna  weer  in  zijne  geboortestad,  doch  toog 
1649  naar  Utrecht,  en  overleed  16C0  op  ’t  huys 
Ter  Mey.  Hoewel  hij  hoofdzakelijk  Italiaansche 
zeehavens  schilderde,  zijn  zijne  prachtige  stillevens, 
diep  van  kleur  en  meesterlijk  van  schikking  en 
toets  wel  het  fraaiste  werk  van  hem.  Met  recht 
zag  Bode  voor  het  eerst  zijne  hand  in  het  kolossale 
.stilleven  met  een  dood  hert  in  ’s-Rijks  Museum. 
Zulke  stillevens  bevinden  zich,  voluit  gemerkt  o.  a. 
te  Schwerin.  Ken  dergelijk  stuk,  in  het  Museum 
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tc  Würzburg,  gemerkt  Ci  i o : B a 1 1 : e e n i c x, 

a E’  y t r e c h t 1657  met  zwaan,  haas,  hond, 
vogels,  op  een  schitterend  geelgroen  kleed,  be- 
hoort tot  de  mooiste  werken  van  dien  trant,  en 
was  wel  het  beste  voorbeeld  voor  zijn  zoon  jan 
Weenicx,  in  1640  tc  Amsterdam  geboren  en 
daar  20  Sept.  1719  overleden.  Hij  begon  met 
Italiaansche  havengezichten  van  zijn  vader  te 
copiëeren  en  na  te  volgen,  maar  het  stilleven 
trok  hem  meer  aan,  en  weldra  ontstonden  zijne 
kolossale  doeken  met  dood  wild,  smaakvol  samen- 
gesteld en  met  volle  beheersching  van  teekening 
en  kleurgevoel  gepenseeld.  Hij  wist  elk  voorwerp 
zijn  eisch  te  geven  zonder  het  geheel  uit  het  oog 
te  verliezen;  hoe  voortreffelijk  hij  „ordonneerde” 
bewijst  zijn  heerlijke  zwaan  in  het  Mauritshuis  in 
’s-Gravenhage.  Men  vindt  zijne  werken  door  heel 
de  wereld  verspreid  in  de  beste  verzamelingen, 
bloemstukken  o.  a.  ook  in  het  \\  allace  Museum 
te  Londen.  Terecht  werd  hij  als  een  der  be- 
roemdste kunstenaars  gevierd,  en  de  te  Düsseldort 
zetelende  Keurvorst  Johann  Wilhelm  van  de 
Paltz  liet  zyn  prachtig  slot  te  Bensberg  geheel 
door  V'eenicx  decoreeren.  (1702 — 1712).  Nu  en 
dan  schilderde  hij  voor  zijn  tijd  goede  portretten, 
ook  portretgroepen  ter  halve  levensgrootte. 

Een  handig  navolger  van  \\'  e e n i c x was 
D i r c k V alkenb  urg  (Amsterdam  1675  — 1721). 

Christiaen  Striep,  in  1634  in  den  Bosch 
geboren  en  te  Amsterdam  in  September  1673 
overleden,  schilderde  ook  rijk  bezette  tafels  met 
zilverwerk,  zuidelijke  vruchten,  porcelein  enz. 
Terecht  zegt  Dr.  Schlie  in  zijn  catalogus  van  het 
Museum  te  Schwerin,  dat  zijn  werk  aan  dat  van 
Kalff  denken  doet;  de  kleur  is  haast  even  krachtig 
en  diep.  Houbraken  zegt  dat  hij  de  leermeester 
was  van  Abraham  de  Heusch.  Hy  woonde 
reeds  vóór  1656  te  Amsterdam,  waar  hij  denkelijk 
ook  zijne  opleiding  ontving.  In  het  Museum  te 
Schwerin  vindt  men  twee  Stillevens;  in  dat  van 
Stockholm  twee  M a rse u s’achtige  schilderijen  met 
planten,  slangen  en  kapellen. 

Willem  Gouw  Ferguson,  koos  tot  zijn 
onderwerpen  dood  gev’ogelte,  in  de  manier  van 
van  Aelst  als  hij  op  zijn  best  is,  zooals  een 
stukje  bij  Mr.  A.  H.  H.  van  der  Burgh  in  ’s-Graven- 
hage,  dat  het  jaartal  1684  draagt.  Maar  er 
bestaat  ook  veel  zwakker  werk  van  hem.  Goede 
werken  bovendien  in  de  Musea  van  Berlijn  en 
Schwerin.  In  Schotland  omstreeks  1632/33  ge- 
boren, schijnt  hij  reeds  vroeg  naar  Holland  geko- 
men te  zijn  en  daar  afwisselend  te  Amsterdam 
(waar  hij  huwde)  en  in  ’s-firavenhage  gewerkt  te 
hebben.  Hij  schilderde  nog  in  1695. 

Cornelis  Brisé  schilderde  allerlei  jachttuig. 


harnassen,  boeken  en  papieren;  een  dergelijk  werk 
met  paperassen,  bedriegelijk  als  tegen  een  houten 
plank  geplakt,  bevond  zich  eeuwen  lang  ten  stad- 
huizc  tot  men  het  ook  naar  ’s  Rijks  Museum 
overbracht  i).  Op  dit  stuk  maakte  Vomlel  een 
aardig  gedicht; 

»^^en  riep:  de  drukkunst  en  de  schrijfkunst  zal  verwiklren 
»Nu  Holland  ons  verbiedt  'tgebruik  van  Fransch  papier. 
sOntsla  u van  dees  zorg,  sj>rak  Amstel's  Trezorier: 
iBriezé  bestelt  papier,  als  hij  zich  zet  tot  schildren. 

»Bezie  dal  tafereel:  wat  ziet  gij  daer  omhoog.^ 

: Papieren,  bul  en  brief:  of  schijn  bedrieght  ons  oog. c 

In  tle  veiling  Cremer,  Amsterdam,  1886  bevond 
zich  ook  een  in  1652  door  Brizé  geschilderd  portret. 
Hij  was  ook  restaurator  van  de  stadsschilderijen 
en  in  1659  heet  hij:  »Castelcijn  \-an  de  Schou- 
burgh.”  Hij  werd  in  1622  te  Haarlem  geboren, 
maar  was  later  steeds  te  Amsterdam  werkzaam 
waar  hij  ook  vóór  1670  overleed.  In  dat  jaar 
hertrouwde  zijne  weduwe  met  den  schilder  G a b r i e 1 
de  Lyon,  die  eigenlijk  (iovert  van  der 
Leeuw  heette  en  .‘peintre  ordinaire  du  roy<  te 
Parijs  was. 

Schilders  van  dood  gevogelte  waren  nog  Elias 
en  Jan  V’’onck,  vader  en  zoon.  Elias,  in  1604 
te  Amsterdam  geboren  en  daar  in  het  einde  van 
1652  overleden,  schilderde  ook  andere  stillevens 
met  doode  hazen,  soms  ook  groote  stukken  met 
reigers,  zwanen  enz.,  krachtig  \'an  kleur  en  dikwijls 
geëmpateerd  ^'an  schildering. 

Jan  Vonck,  omstreeks  1630  geboren,  hield 
zich  meer  aan  kleinere  stukjes  met  doode  vogeltjes ; 
toch  kennen  wij  in  het  Dresdener  Museum  een 
levensgroot,  door  honden  vervolgd  hert  \-an  hem, 
en  niemand  minder  dan  Jacob  van  Ru  is  da  el 
schilderde  den  achtergrond  er  voor  2).  Hij  schil- 
derde soms  ook  visschen  enz. 

Otto  Marseus  van  .Schrieck,  hoewel  in 
1619/20  te  Nymegen  geboren,  heeft  zijn  geheele 
leven  te  Amsterdam  doorgebracht,  waar  hij  ook 
in  juni  1678  overleed.  Zijn  geliefkoosde  onder- 
werpen waren  insecten  en  planten,  die  hij  op  zijn 
buitenverblijf  „W'aterrijk”  bij  Amsterdam  kweekte. 
Hij  bezocht  gelijktijdig  met  van  Aelst  Florence 
en  nog  getuigen  een  reeks  zijner  stukken  aldaar 
in  de  Uffizi  hoe  gezocht  zijne  fijn  uitgevoerde, 
tonige  schilderijen  werden.  Ook  reisde  hij  door 
Frankrijk  en  Engeland,  ’s  Rijks  Museum  en  het 
Mauritshuis  ten  onzent,  vooral  de  Musea  te  Schwerin, 
IJresden,  Augsburg,  Brunswijk  en  Königsberg  in 
het  buitenland  bewaren  zijne  schilderijen. 

Melchior  d'Hondecoeter,  uit  een  schilders- 
geslacht  gesproten  — wij  spraken  reeds  over  zijn 

n Zie  hierachter:  Het  Muziekleven,  blz.  88. 

2)  Het  stuk  is  door  beide  schilders  gemerkt. 
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grootvader  Gillis  en  zijn  vader  Gysbert  --- 
werd  te  L’trecht  in  1636  geboren  en  was  dajir 
<lenkeiijk  eerst  leerling  van  zijn  vader,  die  ook 
gevogelte  schilderde;  vooral  echter  van  zijn  oom 
jan  Baptist  Weenicx,  in  wiens  manier  hij  eerst 
stillevens  schilderde,  om  gaandeweg  de  <lr)ode 
hazen  en  vogels  te  verwisselen  met  levende  dieren. 
Korten  tijd  verwijlde  hij  in ’s  Ciravenhage,  en  schil- 
derde daar  ^'oor  den  Prins  van  ()ranje  de  uit- 
heemsche  dieren  zijner  menagerie  op  Honsholredyk. 
Maar  van  1OP3  tot  1695  — zijn  sterljaar  — 
woonde  hij  te  Amsterdam,  en  in  die  ruim  dertig 
jaren  ontstonden  de  uitnemende  werken  met  ge- 
vogelte van  allerlei  soort,  die  hem  bij  Burger 
( 1 h<jré)  den  naam  van  „Raphaël  des  oiseaux” 
deden  verwerven.  In  ons  Rijks  Museum  en  in  het 
-Mauritshuis  kunnen  wij  ze  bewontleren,  die  mooie 
composities  met  pelikanen,  zwanen,  eenden,  al  wat 
er  maar  op  een  hoenderhof  wordt  gevonden;  soms 
maakte  hij  er  een  dramatische  scène  van,  zooals 
in  het  Mauritshuis,  waar  een  hond  de  vogels 
opjaagt;  in  Dresden,  waar  men  een  roofvogel 
ziet,  die  een  prooi  zoekt  op  een  boerenerf.  Hanen- 
gevechten ziet  men  te  Cassel  en  te  Weenen 
(Liechtenstein),  te  München  vindt  men  weer  gevech- 
ten tusschen  kalkoenen  en  kippen.  Al  die  werken 
verraden  een  \erbazende  studie  en  beheersching 
van  die  zoo  moeielijke  onderwerpen.  Hij  had  de 
uitdrukkingen  zijner  gevederde  modellen  zoo  vast 
in  zich  opgenomen,  dat  alles  „leeft”  op  zijne  doeken. 
Deze  zijn  bovendien  prachtig  van  kleur;  nooit  bont 
en  toch  rijk  \-an  rijpe  kleuren.  Ik  meen  niet  te 
veel  te  zeggen,  als  ik  beweer  dat  Hondeeoeter 
op  zijn  gebied  tot  op  den  huidigen  dag  door 
niemand  overtroffen  is.  De  voornaamste  verza- 
melingen van  Ituropa  bezitten  een  of  meer  stalen 
van  zijne  uitnemende  kunst. 

Onder  de  bloemschilders  noem  ik,  naast  Willem 
van  Aelst  nog  Justus  en  Jan  van  Huysum 
en  Rachel  Ruysch.  justus  van  Iluysum  kent 
men  hier  te  lande  bijna  niet.  Als  men  zijne  ietwat 
decoratieve  maar  los  en  geestig  geschilderde 
bloemstukken  in  Schwerin  beschouwt,  zal  thans 
echter  menigeen  hem  de  voorkeur  geven  boven 
zijn  zoon,  den  beroemden  Jan  van  Iluysum, 
wiens  zeer  uitvoerig  gedane,  lijn  geteekende 
bouijuetten  wel  eens  door  verandering  van  sommige 
kleuren  onaangenaam  blauwgroen  van  toon  ge- 
worden zijn  en  veelal  reeds  den  stempel  van  het 
„gelikte”  der  i eeuwsche  kunst  dragen.  Justus 
van  Huysum,  een  leerling  van  Berchem,  en 
behalve  bloemschilder  ook  .schilder  van  portretten, 
land.schappen,  ruitergevechten  enz.,  werd  in  1659  te 
Amsterdam  geboren  en  overleed  er  in  1716.  Zijn 


zoon  Jan,  die  ook  landschappen  en  wel  Arkadische 
schilderde,  wenl  mede  te  Amsterdam  in  1682 
gebemen  en  stierf  daar  in  i 749. 

Rachel  Ruysch  was  wellicht  de  verdien- 
stelijkste bloemschilderes  van  Ncderlaml.  In  1OO5 
te  Amsterdam  geboren,  (waar  zij  in  1750  over- 
leed en  bijna  haar  geheele  leven  doorbracht) 
leerde  zij  de  kunst  bij  W'  i 1 1 e m v a n A e I s t. 
Hare  fraai  geschikte  bloemstukken  zijn  in  één 
woord  de  getrouwste  afbeeldingen  dier  teere 
kinderen  der  natuur,  die  zoo  moeielijk  met  verf 
en  penseel  weer  te  geven  zijn  omdat  zij  zoo  weinig 
,, materieel  zijn.  Bij  Rachel  Ruysch  vergeten 
wij  de  „materie”  van  het  schilderwerk  en  wanen 
de  natuur  zelf  vo<jr  ons  te  zien.  (jcen  wonder 
dat  zij  gevienl  werd,  tot  in  het  buitenland  toe, 
waar  zij  — te  Düsseldorf  - Hofsclulderes  van  den 
Keurvorst  van  de  Paltz  werd.  Zij  huwde  met 
een  middelmatig  portretschilder.  Jurriaen  Pool, 
die  ons  o.  a.  haar  afbeehlsel  naliet  (thans  bij 
Jhr.  de  Stuers  in  ’s-Gravenhage). 

Cornelis  Kick,  zoon  van  Symon  Kick, 
over  wien  hierboven,  was  ook  een  knap  bloem- 
schilder, wiens  werk  thans  geheel  vergeten  is. 
Mr.  A.  II.  II.  van  der  Burgh  in  ’s-Gravenhage 
bezit  van  zijne  hand  een  aardige,  breed  en  vlot 
geschilderde  bloemtuil,  die  ons  op  het  spoor  van 
ander  werk  van  zijne  hand  kan  brengen. 

Cornelis  Kick  was  de  leermeester  van 
E 1 i a s van  den  B r o e c k,  een  meer  beken<l 
en  verdien.stelijk  bloemschilder,  wiens  werk  o.  a. 
in  de  Musea  van  Amsterdam,  Rotterdam  en 
Schwerin  te  zien  is.  Hij  werd  omstreeks  te 

Am-sterdam  geboren,  vertoefde  van  1 073-  -1685 
te  Antwerpen,  doch  schilderde  overigens  te  Am- 
sterdam waar  hij  in  1708  overleed.  Was  tegen 
het  einde  der  XVlL'^  eeuw  het  verval  derschihler- 
kunst  te  Amsterdam  reeiis  groot,  de  stilleven- 
schilders waren  de  knapsten  onder  hen  die  toen 
nog  het  penseel  hanteerden. 


ver  (,1e  Amsterdamsche 
kunstverzamelaars  en 
den  kunsthandel  nog 
een  enkel  woord.  Reeds 
in  1604,  toen  van 
Mander  zijn  vermaard 
..Schilderboeck”  schreef, 
kon  hij  gewagen  van  de 
talrijke  kabinetten  der 
„liefhebberen  en  beminderen  der  edele  schilder- 
conste”  te  Amsterdam.  In  zijn  tijd  verzamelde 
men  meest  akademische  kunst,  de  allegorieën  van 
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Ketel,  de  michelangeleske  buitensporigheden  van 
een  G o 1 1 z i u s , WA  t e \v  a e 1 , C o r n e 1 i s van 
n a e r 1 e m,  en  diergelijke  meesters.  Maar  terwijl 
zij  de  helden  van  den  dag  waren,  vonden  toch 
ook  de  realistische  marktscènes  van  P i e t e r 
A e r t s e n gretig  koopers.  Ook  in  het  midden 
der  zeventiende  eeuw  vinden  wij  een  reeks  kunst- 
verzamelaars en  liefhebbers  genoemd:  Herman 

Becker,  Marten  Kretzer,  de  rijke  Reynst,  die  zelfs 
reeds  de  meesterstukken  van  zijn  kabinet  door  de 
beste  graveurs  in  plaat  liet  brengen,  Abraham 
1'rancen  en  hoevelen  meer.  i)  Ook  toen  nog  was 
het  niet  dan  bij  hooge  uitzondering  de  echt  Hol- 
landsche  Kunst  die  men  op  hoogen  prijs  stelde. 
De  groote  verzamelaars  hadden  steeds  voorliefde 
voor  het  vreemde,  het  uitheemsche.  Men  zocht 
Raffael’s,  Tiziaan's,  Palma’s,  zelfs  Dürer’s 
en  Holbein’s,  en  ik  vrees,  dat  men  maar  bij 
uitzondering  echte  exemplaren  van  die  meesters 
\-erwierf.  \\'ij  zien  uit  het  proces  van  den  grooten 
Keurvorst  met  den  Amsterdamschen  kunsthandelaar 
Gerrit  van  Ulenborch  2)  hoeveel  geknoei  er  was  met 
die  zoogenaamde  kostbare  Italiaansche  kunst.  Ook 
aan  die  Hollanders  werd  de  voorkeur  gegeven 
die  Italië  bezochten  en  Italiaansche  landschappen 
of  onderwerpen  schilderden.  De  werken  van  Jan 
Lys,  Both,  Berchem,  werden  heel  wat  beter 
betaald  dan  de  beste  stukken  ^•an  R u y s d a e 1, 
H o b b e m a of  van  der  Neer.  Toch  was 
er  één,  dien  men  langen  tijd  wèl  te  Amsterdam 
gewaardeerd  heeft.  R e m b r a n d t heette  „wyt- 
vermaert”  bij  zyne  Notarissen,  en  men  betaalde 
geruimen  tijd  tot  ƒ500  voor  één  portret  van 
zijne  hand.  Voor  zijn  Schutterstuk,  dat  men  later 
„de  Nachtwacht”  zou  doopen,  ontving  hij  / 1600, 
voor  dien  tijd  geen  onaanzienlijke  som;  zijn  voor- 
ganger en  tijdgenoot  Jan  van  R a v e s t e y ni 
in  ’s-Gravenhage  ontving  voor  een  bijna  even 
omvangrijk  Schutterstuk  slechts  ƒ500  in  1618. 
De  voorname  kunsthandelaar  Johannes  de  Rcnialme 
overleed  in  1657  en  zijn  schilderijen  werden  toen 
cretaxeerd.  N"  i.  het  kostbaarste  stuk  der  ver- 
zameling, was  Rembrand  t’s  juist  zeer  uit- 
voerig geschilderd  ,, Vrouwtje  in  overspel”  {van 
1644,  nu  in  de  National  Gallery).  Het  werd 

I ) 1 Iet  in  onze  dasren  zoo  veel  voorkomend  type  van  den  „ama- 

teur marchand"  vond  men  in  hel  .\msterdam  der  zeventiende 
eeinv  ook  reeds  aanweziji  — geen  wonder  bij  den  ingeboren 
handelsgeest  dier  handelsstad.  Men  kocht  niet  zoozeer  uit 
kunstliefile  als  uit  winzucht,  hopende  met  zijne  schilderijen  een 
flinken  slag  te  kunnen  slaan.  Soms  leende  men  geld  aan  schilders 
van  naam.  die  dan  later  daarvoor  gedwongen  werden  te  schilderen  : 
het  blijkt  alweer:  er  is  niets  nieuws  onder  de  zon!  (Zie  hier- 
over mijn  artikel  in  het  Amsterdanisch  Jaarboekje.  iSyr. 

21  Oud-Holland.  i88fi  en  liet  Amsterdanisch  Jaarboekje 
\an  iSyi. 


f 1500  waard  geacht,  terwijl  andere  stukken, 
een  ,,Laserus  verweckinge”  op  /'6oo,  een  Maria 
en  Jozeph  slechts  op  ƒ 36,  een  Moor  maar  op  / 1 2 
getaxeerd  werden!  Zoo  spoedig  het  fijn  uitge- 
^-oerde  werken  \-an  Rembrandt  waren,  steeg 
de  waarde. 

Maar  de  Amsterdammers  konden  zijn  breedere 
manier,  waarmede  hij  een  nog  hoogeren  trap  in 
de  kunst  zou  bereiken,  niet  meer  volgen  en ... . 
lieten  hun  grootsten  kunstenaar  in  den  steek.  En 
in  1656,  toen  hij  zijne  verbazende  kunstverzameling 
moest  verkoopen,  werden  zijne  eigene  schilderijen, 
in  grooten  getale  aanwezig,  voor  spotprijzen  weg- 
gegooid. In  het  algemeen  werden  onze  schilders 
in  de  XVIb'®  eeuw  zeer  slecht  betaald,  zoodat  ook 
de  armste  burger  zijne  schamele  woning  met 
schilderijen  kon  versieren.  \'’oor  /50  a _/icio  kon 
men  reeds  door  een  schilder  van  naam  zijn  portret 
laten  schilderen;  zelfs  van  der  H e 1 s t was  met 
/150  tevreden.  Geen  wonder  dat  onze  kunstenaars 
toen  dikwerf  een  kommervol  bestaan  leidden. 
Meestal  zagen  zij  zich  genoodzaakt  het  een  ol 
ander  bijvak  ter  hand  te  nemen.  Van  der  Neer, 
\V  ij  n a n t s en  anderen  hielden  er  een  herberg 
op  na,  Philips  de  K o n i n c k was  agent  van 
een  veerschippery,  15  r i z é was  conciërge  van  de 
Schouburgh,  | a n van  de  C a p p e I 1 e hield  de 
Carmozijnverwery  van  zijn  vader  aan,  en  deze 
was  het,  niet  zijne  kunstgewrochten,  die  hem  als 
een  zeer  vermogend  man  de  oogen  deden  sluiten. 
De  winkel  van  A d r i a e n van  de  V e 1 cl  e ’ s 
vrouw  leverde  meer  op  dan  zijne  schilderijen,  en 
zonder  zijne  lantaarns  en  zijne  brandspuiten  zou 
Jan  van  der  H e ij  d e n niet  de  welgestelde 
man  geworden  zijn  die  hij  was. 

Moeten  wij  dan  niet  met  des  te  meer  eerbied 
opzien  tegen  die  kunstenaars,  die  ondanks  dit  alles 
volhardden  in  hunne  kunst  en  voortgingen  met 
het  schilderen  van  die  ontelbare  meesterstukken, 
wier  bezit  men  zich  thans  tegen  soms  fabel- 
achtige prijzen  betwist? 


ij  hebben  de  breede  schaar 
van  schilders  — altijd  nog 
maar  enkelen  uit  velen  — 
ons  oog  voorbij  zien  trekken, 
die  te  Amsterdam  in  de 
XVIl'^^'  eeuw  Nederland’s 
kunstroem  hooghielden.  On- 
willekeurig worden  wij  er  aan  herinnerd,  hoe 
een  eeuw  te  voren  in  een  andere  stad,  óók  een 
handels-stad,  ook  een  stad  met  kanalen  door- 
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sneden  en  l)ij  de  Zee  geleg’en,  een  bijna  even 
groote,  bewonderenswaardige  kunstenaarsgroep 
wonderen  van  kunst  sdiiep.  Maar  welk  een  onder- 
scheid tusschcn  Venetië  en  Amsterdam!  Ginds  een 
zeer  kunstlievend  magistraat,  die  in  het  vorstelijk 
Dogenpaleis  en  andere  openbare  gebouwen  voort- 
durend den  kunstenaars  gelegenheid  gaf  hunne 
talenten  in  grootschc  decoratieve  werken  te  open- 
baren. Driehonderd  kerken,  die  door  hen  soms 
met  reuzenstukken  gevuld  worden;  instellingen  als 
de  Scuola  di  San  Rocco,  die  een  Tintoretto 
in  staat  stelde,  er  een  heel  Museum  van  zijn  werk 
van  te  maken.  Hier  — ja,  een  Magistraat  die  een 
\’orstelijk  raadhuis  bouwde,  maar  toch  slechts 
sober  met  enkele  schilderstukken  versierde,  terwijl 
het  werk,  door  den  grootsten  Meester  voor  dat 
gebouw  geschilderd,  blijkbaar  afgekeurd  werd. 
Publieke  instellingen,  die  zich  meestal  er  slechts 
toe  bepaalden  enkele  portretstukken  aan  den  wand 
te  hangen  in  hunne  Regentenkamers.  Schutters, 
<lie  hunne  Doelens  op  gelijke  wijze  tooiden  - - zij 
<leden  nog  het  meest  voor  de  schilders  — maar 
dat  is  ook  al. 

Maar  onze  zeventientle-eeuwsche  schilders,  uit 
het  volk  voortgekomen,  schilderden  hoofdzakelijk 
voor  het  volk.  (aeen  Amsterdamsch  schilder  werd 
als  een  Tiziaan  door  vorsten  geëerd  en  gehul- 
digd; slechts  enkelen:  Rembranrlt,  de  nu  bijna 
vergeten  schilders  Abr.  de  Verwer  en  Dirck 
Bleker,  schilderden  te  Amsterdam  voor  de  Prinsen 
van  Oranje,  maar  bijzondere  prinselijke  eerbetui- 
gingen ontvingen  slechts  de  Vlamingen  Pater 
Seghers,  de  bloemschilder,  en  Jacob  Jordaens, 
en  een  der  weinige  brieven  die  ons  van  Rem- 
brandt  overblcvcn,  klaagt  over  het  uitblijven 
der  betaling  voor  zijn  werk  van  Erederik  Hendrik. 

Zeer  juist  zeide  onlangs  Dr.  W.  Vogelsangh 
van  onze  schilders: 

>\Vat  men  mooi  in  woorden  kan  inkleeden, 

• wat  de  dichter  in  zijne  strofen  klaagt,  dat  be- 
hoeft de  Hollandsche  schilder  niet  te  schilderen, 
ien  wil  hij  ook  niet  schilderen.  Maar  wat  in 
zwoorden  tot  vage  omschrijving  verslapt,  wat  in 
verzen  niet  boeien  blijft,  dat  geheimzinnig  men- 
schelijk  gevoel  tegenover  de  natuur,  de  ont- 
ïwaakte  herinnering  aan  het  eenmaal  geziene, 
3>aan  het  slechts  door  ons  oog  aan  de  ziel  ver- 
stelde, dat  kan  alleen  de  schilder  geven  en  dit 
; vooral  zoeken  en  verlangen  de  Hollandsche 
schilders  van  alle  tijden.”  i) 

Destemeer  eerbied  koesteren  wij  voor  onze 
kunstenaars,  slechts  schilderend  omdat  de  liefde 
die  zij  gevoelden  voor  al  wat  hen  omringde,  hen 

1)  Zeitschrift  für  bilil.  Kunst.  Dec.  1902. 


dwong,  dat  eenvoudige,  natuurlijke,  schóón  als  zij 
het  zagen  weer  te  geven  voor  hunne  medeburgers, 
niet  prat  op  eer  of  gunsten,  niet  strevend  naar 
schatten  en  weelde,  echte  schildersnaturen,  die 
moesten  schilderen,  al  oogstten  zij  er  maar  een 
karig  stuk  brood  mee. 

Zij  schilderden  de  stad,  met  hare  schilderachtige 
grachten,  het  Y met  zijne  rijkbeladen  driema.sters, 
de  omliggende  weilanden,  met  het  schoone  Hol- 
landsche vee,  <le  vroolijke  gelagen  in  herbergen 
en  taveernen,  waar  zij  zoo  gaarne  mee  aanzaten, 
de  soliere  stillevens  met  een  paar  haringen  en 
een  glas  bier,  een  test  met  vuur  en  hun  geliefd 
pijpje  tabak;  echte  kinderen  van  hun  land,  trokken 
zij  als  de  van  de  Velde’s,  Zeeman,  Hlan- 
ckerhoff  mede  de  zee  in,  en  brachten  de  herinne- 
ringen aan  den  Oceaan,  aan  wat  zij  op  hun  reizen 
aanschou welen,  hetzij  uitheemsche  havenplaatsen, 
kloeke  zeeslagen  of  kalme  stranden  met  hoogge- 
welfde luchten  oj)  hunne  doeken. 

In  hunne  gezellige  binnenhuizen,  met  het  schil- 
derachtig  licht  en  donker,  gaven  ze  trouw  weer 
het  leven  dat  ze  omringde;  de  woningen  der 
rijken  of  die  van  den  eenvoudigen  burgerman. 
En  dat  alles  dikwerf  voor  luttele  guldens;  want 
zeer  weinigen,  als  Rembrand  t (en  nog  maar 
gedurende  een  tijd  van  zijne  loopbaan)  ontvingen 
voor  hunne  werken  behoorlijke  betaling. 

Maar  daardoor  is  hun  kunst  zoo  door  en  door 
eerlijk,  oprecht,  doordrongen  van  de  liefde  voor 
de  natuur,  die  zij  tot  hun  leermeesteres  bij  uitne- 
mendheid verkozen  had<len.  Slechts  de  portret- 
schilders — en  zij  waren  talrijk  — kwamen  wel 
eens  in  gevaar  de  mode  te  huldigen.  En  velen 
moesten  portretten  schilderen,  om  den  monfl 
open  te  houden. 

Wie  het  maar  even  kon,  liet  zijne  beeltenis 
schilderen  ter  herinnering  voor  zijn  nageslacht. 
In  de  tweede  helft  der  zeventiende  eeuw  werd 
het  mode  dit  soms  zonderling  uitgedost  te  laten 
doen.  i) 

In  de  schutterstukken  toonden  onze  portret- 

I)  Zoo  moest  Jan  André  Lievens,  de  ondeugende  zoon 
van  den  meer  vermaarden  Jan  Lievens  in  i668  een  zekeren 
herbergier  »(;regorius  van  Kermt.  o]>  't  Rockin,  met  .svne  huvs- 
>vrou\v  in  ée'n  stuck  na  'i  leven  conterfeyten,  hem  ^■an  Kermt 
»als  een  .‘^chijiio  en  zvne  huvsvroinv  als  Talles  (sicll  en  verders 
>de  liistorie  voleomentlyck  na  de  ey.sch  vollrecken.  ilaerbeneffens 
*het  doeck  en  een  swarte  ebbenhoute  lyst  daartoe  doen  on  be- 
»kostigen.’  De  arme  schilder,  wiens  poriretstuk  in  hel  Museum 
te  Caml>ridge  werkelijk  verdienstelijk  is.  beter  dan  zijne  jior- 
tretten  in  ’s-Rijks  .Museum,  moest  dat  alles  doen  voor  honderd 
gulden,  en  daarenboven  nog  twee  landschappen  leveren,  met  de 
lijsten,  waaraan  hij  bezig  was! 

liet  was  dan  ook  in  die  dagen  geen  weelde,  als  elk  vertrek 
van  iedere  woning,  van  tien  aanzienlijk.sten  tot  den  kleinsten 
burger,  een  zeker  aantal  schilderijen  aan  de  wanden  telde. 
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schilders  hoe  langer  zoo  meer,  dat  er  in  menigeen 
een  historieschilder  ^'erborgen  zat,  tot  R e m b r a n d t 
in  zijn  schutterstuk  een  der  heerlijkste  historie- 
schilderijen van  alle  tijden  schiep. 

Hij  was  het  ook,  die  te  Amster<lam,  reeds  kort 
na  zijne  vestiging  aldaar  (ri)32),  een  vergaanden 
invloed  oefende,  niet  slechts  op  zijne  talrijke  leer- 
lingen, maar  ook  op  de  geheele  Hollandsche  school. 

Zijn  licht-en-donker  - waarom  zouden  wij  nog 
langer  dat  uitheemsche  >dair-obscur”  gebruiken  ? — 
vinden  wij  terug  bij  haast  al  onze  meesters  uit 
het  midden  der  eeuw.  Hebben  niet  Ostade 

en  W’ouwerman  te  Haarlem,  onder  onmiddellijken 
invloed  van  Rembrandt's  ets  eene  verkondiging 
aan  de  herders  geschilderd?  Vinden  wij  niet  in 
<le  binnenhuis-  en  stillevenschilders  van  zijn  tijd 
het  door  hem  geïnspireerde  schilderachtig  \'er- 
lichten  van  vertrekken  en  \’oorwerpen,  en  houdt 
met  hem  dit  niet  weer  op.  na  het  toenemen  van 
Lairesse’s  invloed? 

Maar  te  Amsterdam  ging  het  als  in  andere 
centra  van  kunstleven.  Met  de  toenemende  weelde 
had  de  kunst  haar  hoogtepunt  bereikt  en  de 
décadence  begon.  De  X\’Ilh'e  eeuw  zou  een  verval 
onzer  schilderschool  doen  zien  dat  eerst  tegen  het 
midden  der  XIX'1^  tot  staan  kwam. 

(ierard  Hoet  schreef  in  het  midden  der  X\  IlH‘-‘ 
eeuw  terecht:  -In  de  vorige  (X\’ibJt;)  eeuw...  zat 
•de  Kunst  oj-)  <len  Troon,  toen  mogt  Nederlant 
>op  een  menigte  uitmuntende  kunsthelden  roemen ; 
wier  Kunsttafereelen  thans  met  lantarens  gezocht 
worden  en  buiten  ’t  Lant  gevoert,  daar,  Helaas, 
na  fle  Schilderijen  der  hedendaagse  schihler.s 
(eenigen  uitgezondert)  geen  gevraag  is;  aange- 
»gezien  zij  hemels  breedt  in  Kunstvermogen  van 
xlie  wakkere  Schilderlichten  der  laatste  Eeuw 
^verschillen.  Zonder  dat  zou  hen  geen  Mecenaten 


ïontbreken,  gelijk  aan  den  Ridder  van  der 
;^^"erf  en  meer  anderen  gebleken  is." 

Heb  ik  te  veel  gezegd,  toen  ik  Amsterdam  het 
brandpunt  onzer  zeventiende-eeuwsche  Schilder- 
school noemde?  Afgezien  hiervan,  dat  eenigen  der 
grootsten  onzer  kunstenaars  er  bijna  hun  geheele 
leven  sleten,  vinden  wij  in  geene  onzer  steden 
zulk  een  rij  van  groote  meesters.  Zelfs  Frans 
Hals  heeft  er  een  poos  vertoefd  om  zijne  : Magere 
Compagnie"  (if'37)  te  schilderen  — zeker  echter 
niet  lang,  daar  Pi  et  er  Codde  het  stuk  moest 
voltooien.  En  mogen  wij  Hollanders  niet  met 
rechtmatigen  trots  denken  aan  die  groote  eeuw 
onzer  kunst,  als  wij  bedenken,  hoevele  schilders 
van  beteekenis  toen  nog  in  andere  steden  — 
biivoorbeeld  Haarlem,  Leiden,  Den  Haag,  Delft, 
Rotterdam,  Alkmaar  - werkten? 

Gelukkig  kunnen  wij  met  blijdscliaj)  getuigen, 
dat  het  nog  niet  Miit"  is  met  onze  groote  schil- 
derschool. Sedert  vijftig  jaren  bloeit  zij  weer  met 
eene  frischheid  en  eene  kracht,  die  de  overtuiging 
bevestigen,  dat  de  Hollanders  een  schilder.svolk 
onder  de  volkeren  zijn.  Waar  wij  in  onzen  tijd  nog  op 
mannen  als  Bosboom,  Israëls,  de  Marissen, 
Mesdag,  Mauve,  Breitner,  ILauer  --  om 
maar  een  greep  te  doen  — kunnen  bogen,  er- 
kennen wij  dankbaar  dat  de  Hollandsche  kunst, 
die  een  poos  scheen  ingeslapen  te  zijn,  tot  een 
nieuw  leven  ontwaakte. 

En  - om  te  eindigen  — hoe  ook  de  scheepvaart, 
de  hamlel,  het  Amsterdam  der  zeventiende  eeuw 
tot  ongekenden  bloei  en  welvaart  deden  stijgen; 
laat  ons  nooit  vergeten  dat  het  zijne  kunstenaars 
warc-n,  die  naast  de  staatslieden,  de  geleerden  en 
de  koene  zeehelden  krachtig  hebben  medegewerkt 
tot  zijnen  onverwelkbaren  roem! 
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eker  meer  dan  de 
helft  der  zeven- 
tiend’eeuwsche 
Nederlandsche  let- 
terkunde is  afkom- 
stig van  schrijvers, 
die  Amsterdam- 
mers waren  door 
geboorte  of  opvoe- 
ding of  langdurige 
inwoning,  en  in  de 
geschiedenis  van  het  Nederlandsch  tooneel  gedu- 
rende de  17de  eeuw  is  het  Amsterdamsch  tooneel 
van  overwegend  belang. 

Wie  trachten  wil  een  overzicht  te  geven  van 
dit  deel  onzer  literatuurgeschiedenis,  vindt  eene 
stof  vo^ór  zich,  zoo  omvangrijk  dat  zij  dreigt  hem 
te  overstelpen. 

Jonckbloet  heeft  dat  ondervonden,  toen  hij  in 
zijne  baanbrekende  Literatuurgeschiedenis  die  stof 
behandelde.  Want  bij  allen  eerbied  voor  zijne 
groote  verdiensten  in  dezen,  kan  men  toch  bezwaar- 
lijk ontkennen  dat  het  zeer  moeilijk  is,  zich  uit 
zijn  groot  werk  eene  heldere  voorstelling  van 
deze  stof  te  vormen. 

Ik  heb  het  na  Jonckbloet  ondervonden,  toen  ik 
omstreeks  tien  jaren  geleden  trachtte  een  eigen 
voorstelling  te  verkrijgen  en  weer  te  geven  van 
de  omvangrijke  stof  die  intusschen  door  nieuwe 
onderzoekingen  en  ontdekkingen  aanmerkelijk  was 
aangegroeid.  Bezig  met  eene  poging  om  „Litera- 


! tuur  en  Tooneel  te  Amsterdam  gedurende  de 
! i7‘>e  eeuw”  samen  te  vatten  in  een  overzicht  dat 

I zou  passen  in  dit  verzamelwerk,  kreeg  dat  over- 
I zicht  als  vanzelf  afmetingen,  die  het  ongeschikt 
I maakten  voor  het  oorspronkelijk  doel.  Er  moest 
j gewezen  worden  op  zooveel,  dat  tot  dusver  niet 
j in  het  licht  gesteld  was,  dat  de  stof  waaruit  één 
I hoofdstuk  had  moeten  worden,  geleidelijk  groeiend 
en  zich  ontplooiend  als  door  innerlijken  drang, 
werd  tot  een  boek  i). 

Dat  boek  eerst  heeft  mij  in  staat  gesteld  tot 
het  schrijven  van  dit  overzicht.  Eerst  nu  ik  de 
stof  kon  overzien,  werd  het  mij  mogelijk  haar 
samen  te  vatten  in  beknopter  bestek. 

In  hoofdzaak  vindt  men  hier  dus,  wat  ik  elders 
uitvoeriger  heb  verhaald  of  uiteengezet.  Echter 
is  het  noodig  gebleken,  hier  en  daar  het  een  en 
ander  te  wijzigen  of  aan  te  vullen  in  verband 
I met  hetgeen  later  onderzoek  anderen  of  mij  zelven 
j geleerd  heeft.  Zoo  heb  ik,  om  maar  iets  te  noemen, 

I gemeend  niet  te  mogen  zwijgen  over  hetgeen  ons 
bekend  is  geworden  aangaande  Starters  uiteinde 
en  eenige  zijner  werken  uit  een  paar  artikelen  in 
het  Tijdschrift  voor  Nederlandsche  Taal 
en  Letterkunde  en  Taal  en  Letteren. 

De  moeielijkheid  om  in  zoo  klein  bestek  eene 
voorstelling  te  geven  van  het  literair  leven  en 


1)  Literatuur  en  Tooneel  te  Amsterdam  in  de  Zeventiende 
eeuw  door  Dr.  G.  Kalff.  Haarlem,  De  Erven  F.  Bohn.  1895. 


het  literaire  werk  dier  dagen,  heeft  er  mij  toe 
gebracht  hier,  waar  men  zich  niet  allereerst  tot 
vakgenooten  maar  tot  het  groote  beschaafd  publiek 
moet  richten,  de  schrijvers  meer  voor  zich  zelve 
te  laten  spreken,  en  mij  dus  meer  aanhalingen  te 
veroorloven  dan  in  het  vroeger  geschreven  werk 
noodig  werd  geacht. 

Volledigheid  zoeke  men  ook  in  dit  hoofdstuk 
niet.  Ik  zou  wel  kans  zien  de  beschikbare  ruimte 
te  vullen  met  louter  namen  en  titels;  er  is  daarvan 


voldoende  voorraad.  Doch  zeker  zou  dat,  en 
terecht,  een  zonderlinge  en  onverdedigbare  opvat- 
ting mijner  taak  moeten  worden  geacht. 

Slechts  hoofdzaken  heb  ik  hier  willen  geven. 
Die  hoofdzaken  zijn  hier  en  daar  samengevoegd 
en  geordend  op  andere  wijze  dan  in  het  boven- 
vermeld boek,  doch  zullen,  ook  in  dezen  vorm, 
naar  ik  hoop,  mijn  algemeenen  indruk  van  het 
behandeld  tijdvak  kunnen  weergeven. 

G.  K. 
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aet  vallen  't  ancker,  sirijck.  Hier  is  de  vloed 
geruster. 

Hier  gaet  nocli  eb  nocli  ty.  Hier  hoort  men 
geen  geruys. 

Hier  open  iek  mijn  reys  in  't  saligli  Roemers  huys : 
Wiens  vloer  betreden  word.  wiens  dorpel  is  gesleten 
Van  Sehilders,  Kunstenaers,  van  Sangers  en  Poëten. 

Met  deze  verzen  besloot  Vondel  zijn,  omstreeks 
1620  gedicht,  werk  Lof  der  Zeevaert. 

Vooral  uit  de  drie  laatste  verzen  blijkt,  dat 
men  inderdaad  recht  heeft  de  1 eeuw  als  een 
nieuw  tijdvak  in  de  ontwikkeling  onzer  literatuur 
te  beschouwen. 

De  Rederij  kers-kamers,  ontstaan  in  de  middel- 
eeuwen, in  de  eeuw  kweekplaatsen  eener 

nieuwe  orde  van  dingen,  hadden  nog  niet  uitge- 
diend; doch  de  jongeren  onder  de  leden  van  be- 
teekenis  begonnen  toch  behoefte  te  gevoelen  aan 
meer  vrijheid  van  ontwikkeling  dan  een  dïcht^^Vde 
hun  geven  kon.  Het  huis  van  den  vroolijken 
ontwikkelden  Roemer  Visscher,  waar  drie  beval- 
lige talentvolle  dochters  en  een  zoon  het  jongere 


element  vertegenwoordigden,  bood  eene  geschikte 
en  blijkbaar  veel  gezochte  gelegenheid  aan  die 
jongeren  om  elkander  te  ontmoeten  buiten  de 
kamer  de  Egelantier,  die  tot  dusver  met  de 
Brabantsche  kamer  de  Lavendel  de  voorname 
kweekplaats  van  het  letterkundig  leven  was  ge- 
weest. 

Ook  Meerhuizen,  de  hofstede  van  Hendrick  Lau- 
rensz.  Spieghel  aan  den  Amstel  gelegen,  schijnt 
voor  de  jonge  Amsterdamsche  kunstenaars  eene 
dergelijke  gelegenheid  te  zijn  geweest.  Indien 
Spieghels  dochters  aan  zijn  huis  niet  zulk  eene  aan- 
trekkelijkheid hebben  bijgezet  als  Anna,  Geertruy 
en  Maria  aan  Roemers  huis,  dan  hebben  hare  ont- 
wikkelde en  bekoorlijke  nichten  Anna  en  Brechtje, 
dochters  van  Jan  Laurensz.  Spieghel,  in  dat  gemis 
misschien  van  tijd  tot  tijd  weten  te  voorzien.  De 
jonge  Pieter  Cornelisz.  Hooft  zou  ons  in  dezen 
meer  zekerheid  hebben  kunnen  geven,  want  hij 
heeft  beide  meisjes,  vooral  Brechtje,  blijkbaar  goed 
gekend  en  hartelijk  liefgehad. 

Van  de  beide  instellingen  die  wij  noemden  als 
voorname  kweekplaatsen  van  letterkundig  leven 
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in  den  aanvang  der  lydc  eeuw,  was  de  kamer 
>de  Egelantier*  onder  de  zinspreuk  In  Liefde 
Bloeyende  zeker  de  gewichtigste.  Zij  overtrof 
hare  zuster  »de  Lavendel*  die  de  spreuk  Uut 
Levender  Jonste  op  haar  blazoen  had  geschre- 
ven, niet  alleen  door  meerdere  aanzienlijkheid  en 
ouderdom,  doch  vooral  doordat  zij  meer  talent- 
volle mannen  onder  hare  leden  telde.  Karei  van 
Mander  en  Abraham  de  Koning,  mannen  van 
talent,  zijn  waarschijnlijk  lid  van  de  Lavendel 
geweest;  doch  indien  al,  dan  konden  zij  hunne 
gelijken  vinden  in  Roemer  Visscher  en  Spieghel, 
maar  niet  opwegen  tegen  jongeren  als  Breeroo, 
Hooft  en  Koster,  terwijl  de  overige  leden  der 
Brabantsche  Kamer  (o.  a.  Kemp,  Verbiest,  Van 
den  Broec,  Kina)  weinig  bekende  namen  dragen. 
Den  jongen  Vondel  zien  wij  dan  ook  de  Lavendel 
verlaten  voor  den  Egelantier. 

Overigens  was  de  verstandhouding  tusschen  de 
beide  Kamers,  voorzoover  wij  weten,  goed. 

Niet  zoo  goed  bleef  de  verstandhouding  tusschen 
de  leden  van  den  Egelantier  onderling.  Er  was 
tusschen  hen  verschil  van  opvatting  ontstaan  omtrent 
vele  dingen.  Maar  de  voornaamste  oorzaak  der 
geschillen  was  zeker,  dat  elk  den  baas  wilde  spelen 
en  naar  geen  Overheid  luisteren.  Ook  gevoel- 
den eenigen  blijkbaar  behoefte  aan  een  breeder 
uitslaan  der  wieken  dan  mogelijk  was  in  de  langza- 
merhand verouderde  Rederijkers-kamer.  In  Hoofts 
Reden  van  de  Waerdicheit  der  Poesie 
(c.  i6io— i6il)  leest  men  ten  minste:  s>Maer 
naedien,  door  de  segeninge  Gods,  in  onbegrijpe- 
lijcke  kortheit  van  tijdt,  den  staet  dezer  stede  ’t 
hooft  sulx  heeft  opgebeurt,  dat  soo  wel  de  me- 
nichvuldicheit  uwer  burgeren  een  grooter,  als  haer 
vernaemtheit  by  andere  steden  een  aensienlijcker 
en  bequaemer  Toonneel  schijnt  te  vorderen,  t 
welck  men  op  onkostelijcker  plaetse,  met  de  waerde 
van  dit,  soude  konnen  oprechten,  soo  hebben  wy 
by  dese  gelegenheidt  ons  gevoelt  beweghen,  om 
u lieder  jonste  tot  sulx  te  verwecken  ende  aen 
te  roepen.* 

Hoofts  wensch  zou  later  in  vervulling  gaan, 
w'erd  metterdaad  vervuld  door  de  stichting  van 
den  Schouwburg  in  1637;  doch,  eer  het  zoover 
kon  komen,  moesten  andere  dingen  gebeurd  zijn. 
Tot  dusver  had  de  leiding  der  geesten  in  Am- 
sterdam berust  vooral  bij  de  geestelijkheid  en  de 
Rederijkers.  Die  leiding  der  geesten  te  behou- 
den, daarom  was  het  Samuel  Coster  en  zijnen 
medestanders  in  den  Egelantier  te  doen;  in  eene 
instelling  voor  Hooger  Onderwijs,  tot  dusver  te 
.\msterdam  ontbrekend,  zagen  zij  daartoe  een 
geschikt  middel  — zóó  kwamen  zij  tot  de  oprich- 
ting der  Nederduytsche  Academie,  die  sinds  dien 


terecht  als  Oosters  Academie  bekend  staat.  Die 
Academie  zou  zijn:  eene  »Nederlantsche  oeffen- 
school*  en  verder  zou  men  er  vertonnen  »eenighe 
commediën,  tragediën  ende  andere  oeffeninghen*. 

Wel  is  waar  werd  de  band  tusschen  de  nieuwe 
instelling  en  cle  Oude  Kamer,  waaruit  zij  \’’oort- 
gekomen  was,  niet  onmiddellijk  verbroken;  doch 
sinds  de  stichting  der  Academie  zien  wij  Coster, 
Breeroo,  Vondel  en  wie  het  met  hen  eens  waren,  toch 
scherper  staan  tegenover  degenen  die  in  den  Egelan- 
tier waren  gebleven  onder  de  leiding  van  Ridder 
Theodore  Rodenburg,  een  deftig  Amsterdammer, 

; die  aan  verscheidene  hoven  had  verkeerd,  belezen 
i en  bereisd,  en  die  omvangrijke  tooneelstukken 
schreef  met  eene  vaardigheid,  die  herinnert  aan 
' die  van  zijn  voorbeeld,  den  Spaanschen  dramaticus 
Lope  de  Vega.  In  de  Academie  werd  de  strijd 
aangebonden  met  de  Contra-remonstrantsche  pre- 
dikanten. die  de  nieuwe  stichting  met  argwaan 
! gadesloegen  en  verklaarde  vijanden  van  het  tooneel 
waren  en  bleven.  Costers  Iphigenia  is  zeker 
I wel  het  meest  bekende  werk  der  strijdliteratuur 
van  die  dagen,  maar  ook  in  Vondels  Palamedes 
I moesten  de  predikanten  menige  veer  laten.  In 
dat  laatste  stuk  waren  zij  geestig  — zij  het  ook 
partijdig  — geschetst  in  deze  fraaie  verzen  van 
den  opperpriester  Calches  over  de  »waerde  speel- 
genootsc  der  góden: 

die  over  hunne  waeyen  i) 

De  soomen  van  liun  kleed  en  mantels  laten  swaeyen. 

Wier  lanjïgebaerde  kin  van  hayren  hangt  vermast. 

Wier  winckbraeu  en  gebaer  niet  lochent.  hoe  hun  past 

Ken  wetteloose  maght 

Hooft,  ondertusschen  tot  Drost  van  Muiden 
benoemd,  nam  aan  dien  strijd,  openlijk  ten  minste, 
weinig  deel.  Een  gedeelte  van  het  voorjaar,  van 
zomer  en  nazomer,  vertoefde  hij  op  het  Muider- 
slot,  zijne  ambtswoning.  Daar  vereenigde  hij  van 
tijd  tot  tijd  zijne  vrienden  en  vriendinnen;  daar 
ontstond  langzamerhand  die  Muider-kring,  die  de 
samenkomsten  in  het  »saligh  Roemershuis*  en  op 
Meerhuizen  zou  vervangen.  Hier  zien  wij  een  nieuw 
middenpunt  van  letterkundig  leven,  dat  belangrijk 
werd  vooral  na  Hoofts  tweede  huwelijk  met 
Leonora  Hellemans  (1627),  en  na  de  komst  van 
Barlaeus  en  Vossius  te  Amsterdam  als  professoren 
aan  het  Athenaeum  lllustre.  Die  beide  geleerden 
behoorden  tot  de  meest  geliefde  gasten  op  het 
»hooge  huys<.  Ook  Samuel  Coster  zien  wij  er 
dikwijls,  evenals  Hoofts  zwager  Baeck.  Daniël 
Mostaert,  secretaris  van  Amsterdam,  Laurens  Reael, 
Verburgh  en  Brosterhuizen  (de  vrienden  van  Huy- 
gens),  Tesselschade  en  hare  vriendin  Duarte, 


ij  Kuiten. 


HET  LETTERKUNDIG  LEVEN  IN  ’T  ALGEMEEN 


9 


komen  er  niet  2elden,  Van  tijd  tot  tijd  zien  wij 
er  Vondel  en  Huygens;  Breeroo,  die  vroeg  stierf 
(i6i8)  een  enkelen  keer. 
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zich  in  zijne  kluchten  een  waardig  opvolger  van 
Breeroo  toonde. 

Minder  bekend  waren  Jan  Six  en  Six  van 
Chandelier  met  zijn  eigenaardigen  gewrongen  stijl. 
Meer  berucht  dan  bekend  moet  men  den  kwaad- 
aardigen  Tengnagel  noemen,  voor  wiens  scherpe 
pen  de  meesten  bevreesd  waren. 

Een  middelpunt  van  literair  leven  is  onder  dit 
tweede  geslacht  misschien  niet  aan  te  wijzen. 
Maar  in  1668  ontstond  er  weer  een  in  het  ge- 
nootschap Nil  Volentibus  Arduum,  dat  op- 
gericht werd  door  den  advocaat  Andries  Pels, 
eenige  doktoren  b.v.  Meyer  en  Dop,  bij  wie  zich 
de  uit  Goes  afkomstige  Joannes  Antonides  en 
eenige  anderen  aansloten.  Gedurende  eenigen  tijd 
wisten  zij  de  heerschappij  in  schouwburgzaken  te 
behouden.  Maar  de  talentvolste  onder  hen,  Anto- 
nides, scheidde  zich  al  vrij  spoedig  van  hen  af; 
een  der  beste  dichters  uit  de  tweede  helft  der  i /lie 
eeuw,  Jan  Luyken,  bemoeide  zich  niet  met  hen; 
ook  Broekhuizen  en  Bernagie  schijnen  niet  tot  hen 
in  betrekking  te  hebben  gestaan. 

Andere  Genootschappen  kwamen  naast  de  Nil- 
volenters  te  staan;  andere  dichters,  of  ten  minste 
schrijvers,  zijn  nog  in  het  laatst  der  1 7de  eeuw 
aan  te  wijzen,  doch  ons  bestek  laat  niet  toe  hier 
meer  over  hen  te  zeggen. 


Met  Hoofts  dood  (1647)  kwam  aan  dat  samen- 
leven een  eind.  Verscheidene  gasten  van  den 
Drossaart  waren  hem  reeds 
voorgegaan  (Mostaert,  Reael, 

Baeck),  andere  zouden  spoedig 
volgen  (Tesselschade  en  Anna 
Roemers,  Barlaeus  en  Vossius). 

Een  nieuw  geslacht  van 
auteurs  was  intusschen  opge- 
treden. Onder  de  meest  be- 
kenden noemen  wij  Gerard 
Brandt,  die  zich  naam  had  ver- 
worven door  zijne  lijkrede  op 
Hooft  die  hij,  naar  de  toen- 
maals heerschende  opvatting, 
onbekommerd  geheel  voor  eigen 
werk  uitgaf,  al  had  hij  haar 
voor  een  deel  te  danken  aan 
een  Fransch  voorbeeld.  Verder 
behoorden  daartoe  de  vrome 
kruidenier  Jeremias  de  Decker, 
fel  anti-roomsch,  en  Reinier 
Anslo,  die  naar  Italië  ging  en 
daar  in  het  Roomsche  geloot 
stierf;  de  tooneeldichter  Jan 
Vos,  die  door  Van  Baerle  den  Muiderkring  werd 
binnengeleid  en  Thomas  Asselyn  »de  aap  van 
Jan  Vos«,  zooals  zijne  vijanden  zeiden,  doch  die 


De  achting  waarin  poëzie  en  literatuur  bij  het 


Üit:  ROEMER  visscher’s  SINNEPOPPEN,  1614 


beschaafd  publiek  stonden,  steeg  gedurende  de 
I eeuw,  doch  slechts  zeer  langzaam. 

Karei  van  Mander  had  de  jonge  schilders  nog 


I X 

Clch  5ijn  tuacrom. 

De  Pacpgaetten  Outacr,  den 
Schipper  t’Zce*  de  Bouwman 
ten  Acker,de  Landfknecht  tc  ftnjt: 
vraeght  ghy  noch  wacrom  niec 
dan  oni  ghewin  of  profijt.  Ifier  an- 
ders niet  in  dc  wercldc  te  doen, dan 
om  geit  c*  ja:  om  cetjOm  pracht, om 
wracckjOm  tc  bedrieghcn,al  wil  hec 
niemandt  bckennen,elck  ghevet  een 
andere  glans ; Dan  hoemen  het  be- 
wimpelt , clck  heeft  zijn  waerom, 
al  IS  die  voor  alleman  niet  bekent. 
Lucanusfcyt:  Trahunt  fjuemtjnc^ 
fiu  fceUrata  in  prsli.t  caufi.  En  men 
feyt ; Om’t  ghcnict  van  het  Smeer, 
foo  iickt  dc  Kat  de  Kandelacr. 
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gewaarschuwd  tegen  de  Rethorica,  omdat  de 
schoorsteen  er  niet  van  kan  rooken.  «’t  Is  wel 
een  schoon  bloeme,«  zeidehij,  »droeghesij  vruchten, « 


XXII 

. 3a  Dcfc  ^occh. 

MEt  dit  woordc  machmen  verflaen, 
dattet  goet  vvoonen  is , daer  goe- 
de nceringhe  ende  vertieringhe  vak,  daer 
clck  ncerftelijck  wint , en  d'ccn  d’ander 
doet  winnen  en  verdienen  : want  het 
gaet  fcecker , dat  dat  dc  rijekfte  landen 
zijn,  die  aen  de  Havens  van  der  Zee  lig- 
ghen.  Daer  aen  het  landt  daer  het  lan- 
j^heGraswelighgroeyt.  Daer  Koren  cn 
Wijn  wak , daer  ik  oock  noch  goet. 

DaerHonich  en  Hout  valt,  daer  ift  fo- 
berlijck  : Maer  daer  Silver  en  Goudt  uyc 
dc  Acrde  wordt  ghcdolven , daer  woont 
een  arm  behoeftigh  fieckfuchtigh  volck, 
die  by  den  Efel  te  verghelijcken  zijn , die 
deWjjndraeght  endrinekt  felf  Water 
cn  cec  Diftelen  en  Doornen. 

Uit:  ROEMER  VISSCHER'S  SINNEPOPPEN,  1614 


en  gaat  met  een  blakende  glory  des  vermaaklick- 
heytstot  in  de  heymelickste  en  grootste  kameren 
der  doorluchtige  herten«. 

Hooft  schreef  eene  : Reden 
van  de  a e r d i c h c i t der 
Poësie.  Vondel  heeft  meer  dan 
eens  zijn  hart  lucht  gegeven,  waar 
de  beteekenis  der  poëzie  voor  hem 
persoonlijk  ter  sprake  kwam.  Zoo 
b.v.  waar  hij  van  de  Muzen  zegt : 

Om  wie  ick.  ‘t  leven  lieve  en  somler  welcke 
ick  niet 

De  majestevl  der  sonne  aensclioii  als  met 
verdriet 

En  droef  en  eensaem  wensch  in  duysternis 
te  sironckelen, 

Al  sit  sv  hüo,?h  in  't  goud  belulband  met 
karbonckelen. 

En  Oudaen  deelt  ons  in  een 
brief  aan  Brandt  mede,  dat  men 
Vondel  eens  tijdens  eene  ziekte 
had  aangeraden,  zich  te  onthou- 
den ; van  te  groote  besigheijd  of 
inspanning  der  gedachten,  bijzon- 
der omtrent  de  Poësij«  en  dat  hij 
daarop  geantwoord  had:  »heet 
mij  liever  sterven  . 


Soo  dat  sv  brochie  het  meel  in  de  keucken ; 

Dan  mochle  den  sin  haer  't  hanteren  jeneken. 

Maar  zijn  oudere  tijdgenoot  Jonker  Jan  van  der 
Noot  had  toch  reeds,  onder  den 
invloed  der  Renaissance,  een  hoo- 
gere  opvatting  van  poëzie  en 
poëten.  Ook  in  Roemer  Visscher’s 
Lof  van  Rethorica  vinden 
wij  die  hoogere  opvatting,  schoon 
daar  op  vele  plaatsen  blijkt,  hoe 
noodig  de  schrijver  van  dat  stuk 
het  acht.  de  rethorica  te  verde- 
digen. Zoo  b.v.  in  den  aanvang 
van  dit  couplet: 

Wat  geeft  Rethorica?  sal  de  gierige  vragen 

en  de  dichter  antwoordt: 

Veel  meer  dan  uw  afgoden  't  eenigen  dagen 
U sullen  verleenen  met  sorgen  en  suchten 

De  dichters  zelf  worden  meer 
en  meer  bewust  van  de  hoogheid 
der  poëzie  en  spreken  dat  besef 
niet  zelden  krachtig  uit.  Zoo  zegt 
b.v.  Breeroo:  >De  Poesie  . . . . die 
niet  alleen  als  goddelicke  sonne  Hemel  en  Aarde 
verheugt  en  verciert,  maar  komt  tot  in  de  binnenste 
en  onbeschryvelicke  delen  der  zielen  te  erinneren, 


Ook  in  het  maatschappelijk  en  openbaar  leven 
zien  wij  de  poëzie  hier  en  daar  in  waarde  rijzen. 
Het  was  in  die  dagen  geen  kleinigheid  dat  men 
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een  man  als  Vondel  zijne  jaarwedde  als  beambte 
aan  de  Bank  van  Leening  liet  behouden  en  hem 
ontsloeg  van  de  verdere  vervulling  zijner  taak.  In 


X I X 

JLiiftfc  pompen  Die  hout  tjebben. 

Als  een  Eootfinan  die  een  tijdt  lang 
by  dc  Zee  gevaren  heeft,  met  ncer- 
nigheydt  ende  opmerekinghe  van  Cour- 
fen.Sttoomen, Diepten  ende  Sandcn.foo 
veel  ghcleert  heeft,  dat  hynu  meeftal 
weet  wat  dc  Zeevaert  in  heeft,  foo  gheefe 
hy  hem  uyt  voor  Stuerman , en  doet  niet 
meer  den  arbcydt  van  pompen,  winden 
acn  fpil,  fchoot  aen  halen,  ende  dierghe- 
lijcke  ; maer  fee  de  courlê  op’t  Compas, 
handelt  den  Gracdiboogh  op  de  Son  en 
op  de  Sterren.ende  wint  grootcr  huyr.en 
doet  minder  werek  : dacrom  feyt  hy, 
ïattfc  pompen  bic  6out  (itbbcn  / ic6 
l)cbmi)n«oc6atn,  Datis  foo  veel  te 
fcgghen  ; Laet  die  arbeyden  ende  fwaer 
werek  doen , die  hem  niet  anders  weet 
te  glicnceren. 


Cl.  Jsi.  Vissches  fee. 
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BRIEK  IX  HANDSCHRIFT  VAX  HEXDRICK  LZ.  SPIEGHEL  AAN 
JlSTl'S  LIPSU'S,  HOOGLEERAAR  TE  LEl'VEX 
, L'iiiveraiteiu-Bibliotheek  le  I.eiclen' 


1 1.  KUi-jC 


i‘  Amsterdam  Sjirokkdmaamh  24=  ijaar  i6cfi 
.\liemct  heefiet  lieni  laten  anzien  daiter  hoop  was  om  int 
dees  landverderllijke  Imrghertwist  te  (rVaken : maar  na  dattet  ons 
vaak  gliemist  is,  zo  schijntet,  dat  wij  moeten  van  of  onder 
Spanjen:  van  Sj.anjen  te  raken  met  ghemoe.  nu  haar  Hooch‘. 
gheen  kiiuieren  krijght.  isser  voort  eerst  gheen  kans : onder 
zullen  wij  node  al  zoument  tot  de  leste  stae  (stad  ?)  houden  : ik  kan 
ook  quaiik  gheloven  of  de  omleggende  prinssen  en  zuilen  daar 
z\panch(enj  in  vinden,  ja  de  stoel  zelf  om  dattet  haar  schijnt 
hijnaast  een  zeker  middel  tot  de  oppervoochdij.  Nu  zie  ik  (in 
u.  benecas,  toe  eyghen  brief)  dat  ghij  van  Zijn  H‘ vrede  eyscht. 
h)it  doet  mij  vriendelijk  eijschen.  uytlegging  (zo  veel  als  my 


, gheoorloft  is  te  weten)  hoe  zijn  H'  madit  heeft  u K.  te  believen. 

I Hier  schijnen  wij  ghehelijk  an  de  vre  te  wanhopen  en  verworden 

I ilaar  over  in  vrijbuytrederij ; al  wat  daar  an  hangt  wint  rijkdom 

I en  macht,  ook  vuiler  tzevarend  volk  langs  zo  meer  toe.  waar 

I over  dattet  schijnt  of  dit  werk  alleen  het  corlogh  wel  lange  jaren 

I zou  moghen  rekken  ; diet  niet  an  en  staat,  vermindert  in  ghoed 

en  staat,  zo  dat  mijns  achtings  alt  vorighe  oorloghs  verderf  het 
tiendedeel  de  Oudhollandse  ghoedaardicheid  niet  zo  zeer  verbijstert 
heeft  als  dit  spel.  Weshalven  ik  die  heylicheid  int  spel  wen.ssche, 
die  dees  heylloosheid  zou  konnen  doen  sluyten  en  storten,  liever 
^ helpt  ons  uyt  den  droom  emle  zijt  hertelijk  gegroet  van  u 
trouwhertighe  Henric  I.aukkns  Spiegei.. 


HET  LETTERKl'NDIG  LEVEN  IN  'T  ALGEMEEN 


hem  huldigden  de  broeders  van  het  Sint-Lucas- 
gilde  de  poëzie,  toen  zij  hem  op  eene  feestelijke 
bijeenkomst  met  den  lauwerkrans  sierden.  Na  Hoofts 
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groot  deel  zijner  jeugd  heeft  doorgebracht  »in 
het  dichten  van  Rymen  die  van  geene  of  weinig 
Stichting-  waren”. 

Dat  poëzie  en  literatuur  veel  invloed  op  den 
gang  van  zaken  konden  oefenen,  was  men  v'ooral 
' in  de  i6<^'^eeuw  gaan  inzien.  Vandaar  dat  Karei  \ 

! en  zijn  zoon  Filips  de  vrijheid  der  drukpers  te 
I onzent  aan  banden  legden;  dat  zij  de  rederijkers, 

I die  in  hunne  tooneelstukken  de  nieuwe  godsdienstige 
begrippen  verbreidden,  vervolgden  en  straften. 

Anderzijds  begreep  de  Overheid  eveneens  dat 
de  Rethorica,  om  Hoofts  woorden  te  gebruiken, 
>een  stichtelyke  vermaakelykheit«  was,  eene  ?soorte 
van  zang,  die,  mits  d’overigheit  de  maat  sla,  van 
geenen  geringen  dienst  is,  om  de  gemoederen  der 
meenighte  te  mennen”.  Het  is  dus  begrijpelijk  dat 
I de  Overheid  in  betrekking  wenschte  te  blijven 
I met  de  Rederijkers,  om  door  middel  van  hen  van 
1 het  tooneel  af  »de  gemeente  bij  de  ooren  te 
! leiden«  zooals  Hooft  zegt. 

Van  die  verhouding  tusschen  de  Ov^erheid  en 
de  vertegenwoordigers  der  literaire  kunst  zijn  ook 
; in  het  Amsterdam  der  eeuw  sporen  aan  te 

wijzen.  Ten  eerste  hierin  dat  de  Overheid  de 
I Rederijkers  verzocht,  haar  behulpzaam  te  zijn  in 
■ de  regeling  der  feestelijke  ontvangst  van  aanzien- 


dood  werd  in  den  Amsterdamschen  Schouwburg  1 
eene  lijkrede  op  hem  gehouden.  Geleerden  als  1 
Vossius.  Van  Baerle  en  De  Groot  droegen  er  [ 
veel  toe  bij,  dat  ook  de  nationale  poëzie  in  de 
schatting  van  het  beschaafd  publiek  klom.  ! 

Doch  tegenover  deze  en  dergelijke  feiten  staan  | 
andere  verschijnselen.  ; 

De  poëzie  werd  door  velen  hoog  gesteld,  doch 
alleen  indien  zij  voldeed  aan  den  eisch  dat  zij  j 
tevens  leermeesteresse  was  van  deugd  en  goede  1 
zeden.  Nog  bij  een  der  jongeren,  Gerard  Brandt, 
vinden  wij  uitingen  als  deze  in  den  aanvang  van  j 
zijn  Leven  van  Vondel:  | 

>Gelyk  de  Poëzy,  welgebruikt,  kracht  heeft  om 
de  deught  met  vermaak  den  menschen  in  te  boe- 
zemen, en  den  gemoederen  een  afkeer  van  snoode 
stukken  in  te  planten ....  zoo  is  't  ook  geen 
wonder  dat  de  Poëten  byna  by  alle  volken,  en  t’  , 
allen  tyden  in  hooge  achting  wierden  gehouden”,  j 

Aan  poëzie  die  niet  diende  om  te  stichten,  werd  | 
weinig  waarde  gehecht.  Hooft  achtte  later,  toen 
de  historiographie  hem  geheel  had  ingenomen, 
zijne  lyriek  van  geringe  beteekenis.  Jan  Luyken 
deed  na  zijne  bekeering  al  zijn  best  de  exem- 
plaren van  zijn  bundeltje  minnepoëzie  Duitsche 
Lier  te  vernietigen  en  Brandt  zelf  beklaagt  zich 
n een  schrijven  aan  Pieter  de  Groot:  dat  hij  een  ! 


lijke  personages  o.  a.  door  het  oprichten  van 
straattooneelen  en  vertoonen  van  stukken  en  het 
maken  van  opschriften  voor  eerebogen.  In  den 
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schouwburg-  verscheen  de  Magistraat  niet  zelden 
en  werd  dan  officieel  van  het  tooneel  begroet  en 
gedankt  voor  zijne  aanwezigheid. 

Verkondigden  schrijvers  en  dichters  echter 
dingen  die  den  Magistraat  niet  aanstonden,  dan 
ontboden  zij  den  schuldige,  dienden  hem  eene 
berisping  toe  of  eischten  de  belofte  dat  hij  zijn 
leven  in  dezen  zou  beteren.  Zoo  werd  Coster,  na 
de  vertooning  van  zijn  treurspel  I ph ige ni a,  voor 
de  Heeren  gedagvaard  en  vermaand,  ten  gevolge 


mannenhuis  aan  de  Kamers  de  Egelantier  en 
de  Lavendel  een  stuk  te  maken  en  te  ver- 
toonen,  om  de  burgerij  op  te  wekken  tot  deel- 
neming aan  eene  loterij  voor  de  aan  hunne  zorgen 
toevertrouwde  instelling. 

Voor  menig  openbaar  gebouw  werd  een  op- 
schrift gewenscht  en  door  een  dichter  van  naam 
op  verzoek  vervaardigd.  Zoo  kwam  Vondel  tot 
het  dichten  van  zijn  bekend  opschrift  van  het 
Weeshuis,  Hooft  tot  dat  van  het  Werkhuis.  Langs 


HI.AZOEX  VAX  DE  KAMER  DE  EGELANTiF.R  : JN  LIEFDE  BLOEVENDE 


waarvan  hij  beloofde  »dat  hij  hem  wilde  reguleeren 
na  t believen  van  de  Heeren  Burgemeesteren”. 
^ ondel  werd  \*ervolgd  wegens  zijn  Palamedes; 
zelfs  moest  hij  zich  eenigen  tijd  schuil  houden, 
eerst  bij  zijn  zwager  Hans  de  Wolff,  later  ten 
huize  van  Laurens  Baeck,  op  wiens  hofstede  Schey- 
Beeck  bij  Beverwijk  hij  reeds  toen  een  welkome 
gast  was  geworden;  beboet  wegens  zijne  Maria 
Stuart,  omdat  het  te  zeer  des  dichters  paapsche 
neigingen  verried. 

Ook  anderen  dan  de  Overheid  bedienden  zich  van 
tijd  tot  tijd  gaarne  van  de  diensten  der  dichters. 
Zoo  verzochten  de  Regenten  van  het  Oude- 


dezelfde  of  dergelijke  wegen  kwam  men  waar- 
schijnlijk tot  het  vervaardigen  van  grafschriften  en 
andere  op-  of  bijschriften,  welker  kernachtigheid 
den  gelukkigen  invloed  van  de  studie  der  klas- 
sieke literaire  kunst  aantoont. 

Niet  alleen  hier  was  de  gelegenheidspoëzie  aan 
het  woord.  Geen  bruiloft  zonder  bruiloftsdicht. 
Alen  kon  er  zelfs  een  bestellen  bij  Mr.  Jan  den 
Poëet,  zooals  Frik  in  't  Veurhuys  ons  in  de  klucht 
van  dien  naam  mededeelt.  Een  sterfgeval  gaf 
dikwijls  aanleiding  tot  tal  van  lijkdichten;  het 
aantal  geboortedichten  was  ook  te  Amsterdam  in 
dien  tijd  groot. 
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Ook  in  het  dagelijksch  leven  was  dus  de  rol 
door  de  poëzie  vervuld,  van  belang.  Want  bijna 
geen  feest  of  er  werd  gezongen,  meestal  uit  een  der 
talrijke  liederboekjes  welke  door  samenwerking 
van  vele  dichters  of  rijmers  op  verzoek  van  den 
een  of  anderen  uitgever  waren  ontstaan. 

Niet  zelden  kwam  het  voor,  dat  dichters  of 
rijmers  zich  lieten  beloonen  voor  de  diensten,  door 
hen  aan  de  Overheid  of  aan  bijzondere  personen 
bewezen.  Dat  was  niets  nieuws.  Immers  ook  de 


zich  voor  zijn  gedicht  op  de  Inwijding  van  het 
Amsterdamsch  Stadhuis  door  Burgemeesteren  be- 
loond met  een  zilveren  schaal.  Amalia  van  Solms 
gaf  hem  een  gouden  penning  voor  een  bruilofts- 
dicht op  het  huwelijk  harer  dochter. 

Barlaeus  kreeg  van  den  Koning  van  Engeland 
een  gouden  keten  voor  zijn  lofdicht  Britannia 
triumphans.  Liever  zullen  hem,  die  voor  eene 
vrouw  en  vrij  wat  kinderen  te  zorgen  had,  waar- 
schijnlijk de  driehonderd  gulden  zijn  geweest,  die 
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middeleeuwen  kenden  dichters  (meerendeels  rond- 
zwervende) die  van  het  maken  en  voordragen 
hunner  en  anderer  poëzie  leefden.  In  overeenstem- 
ming met  hetgeen  de  middeleeuwen  ons  ook 
elders  te  zien  geven  op  het  stuk  van  arbeid  en 
loon,  werden  de  dichters  niet  altijd  in  geld  betaald. 
Zoo  was  het  ook  nog  in  de  17de  eeuw.  Starter, 
de  bekende  liederdichter,  ontving  van  de  bur- 
gemeesters van  den  Haag  eene  som  van  zes 
ponden  voor  een  gedicht  over  den  tocht  van 
Frederik  Hendrik  in  Brabant,  maar  Vondel  zag 


Prins  Frederik  Hendrik  hem  schonk  voor  de  toe- 
zending van  zijn  Laurus  Flandrica  na  de 
inneming  van  Sas  van  Gent. 

Hier  en  elders  zien  wij  poëzie  omgezet  in  zilver 
en  goud.  Doch  bij  geene  gelegenheid  misschien 
komt  die  ruil  van  verzen  tegen  geld  in  een  zoo 
schril  licht  als  in  het  merkwaardig  contract,  in 
1622  gesloten  tusschen  den  dichter  Jan  Jansz. 
Starter  en  een  twintigtal  Amsterdammers.  Bij  dat 
contract  namelijk  verbinden  zich  deze  ilyefhebbers 
van  de  Nederduytsche  poësy”  aan  Starter  wekelijks 
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twaalf  carolus-guldens  uit  te  keeren;  daartegen- 
over moet  hg  zich  verbinden  in  Amsterdam  te 
blijven  wonen  en  o.  a,  gedichten  voor  hem  te 
schrijven  tegen  drie  stuivers  de  bladzijde. 

Waar  poëzie  door  sommigen  zoo  zeer  als  han- 
delsartikel beschouwd  werd,  daar  kan  men  ver- 
wachten dat  het  uitkeeren  van  eenig  honorarium 
aan  een  auteur  door  een  uitgever  niet  ongewoon 
moet  zijn  geweest. 

Inderdaad  vinden  wij  eenige  uitingen  die  daarop 
wijzen.  Zoo  b.v.  eene  van  den  uitgever  Van  der 
Plasse  waarin  hij  het  publiek  mededeelde,  dat  hij 
een  onvoltooid  tooneelstuk  van  Breeroo  tot  zyn 
groote  kosten*  had  laten  voltooien.  Doch  of  het 
honorarium  doorgaans  hoog  is  geweest,  mag  betwij- 
feld worden.  Zoo  schrijft  Jeremias  de  Decker  in 


onder  de  spreuk  NilVolentibusArduum  : geen 
meer  spellen  aan  den  Schouburg  wilde  geven, 
ten  zij  dat  men  hen  voor  yder  spel  een  zekre 
tanto  van  penningen  gaf”,  schreef  hij  in  een  brief 
aan  een  vriend,  dat  z.  i.  >de  Heeren  Regenten  der 
beide  Goodshuisenhen  ( . zich)  tegen  deeze  ver- 
vloekte  baatzucht  van  deze  hoovaerdige  menschen 
behoorden  te  kanten  en  hun  onredelijk  verzoek  at 
te  wijzen”. 

1 Doch  al  moet  hier  onderscheid  gemaakt  worden 
I tusschen  de  toestanden,  waarin  de  tooneeldichters 
I verkeerden  en  die  waarin  de  overige  auteurs  zich 
' bevonden,  dat  doet  weinig  af  van  het  feit,  dat 
1 de  poëzie  over  het  algemeen  lang  niet  die  hooge 
achting  genoot,  welke  wij  in  latere  tijden  kunnen 
' opmerken. 


DE  HOFSTEDE  SCHEV-BEECK  BIJ  BEVERWIJK  VAN  LAVRENS  BAECK. 


zijn  L O f d e r G e 1 d z u c ht  o ver  de  poëten  sprekend  : 

En  vloeit  er  wat  ijewins  uit  hunne  rymery, 
i Valt  hunnen  buidel  mis  en  doet  de  borze  zwellen 
Der  loozer  driickeren  en  hunner  metgezellen : 

De  Dichter  zaeit  en  plant,  de  Drucker  maeit  en  pluckt. 

Anders  stond  het  geschapen  bij  het  leveren  van 
tooneelstukken.  Immers  de  opbrengst  der  tooneel- 
voorstellingen  te  Amsterdam  kwam  ten  goede 
vooral  aan  het  Weeshuis  en  het  Oudemannen- 
huis, welker  Regenten  indertijd  aan  Samuel  Coster 
een  groot  deel  der  gelden,  benoodigd  voor  het 
bouwen  der  Nederduytsche  Academie,  hadden  voor- 
geschoten. 

Een  tooneeldichter  die  honorarium  aannam  — 
zoo  zeiden  sommigen  — benadeelde  dus  weezen 
en  hulpbehoevende  oude  lieden.  Toen  dan  ook 
aan  den  Rotterdamschen  dichter  Joan  DuUaart  in 
l68i  ter  oore  kwam,  dat  het  Dichtgenootschap 


In  overeenstemming  met  die  kleinachting  was 
ook  de  beschouwing  van  wat  wij  nu  plagiaat 
noemen,  die  op  hare  beurt  weer  samenhing  met 
de  waardeering  van  oorspronkelijkheid  in  de  lite- 
ratuur. ^'an  literairen  eigendom  had  men  toen  een 
ruimer  opvatting  dan  tegenwoordig.  Stelen  vond 
men  in  dezen  zoo  erg  niet  als  tegenwoordig, 
indien  men  slechts,  zooals  Vondel  zeide,  .behen- 
digh  stelende  een  ander  het  zijne  liet.*  Wie  iets 
aan  andere  auteurs  ontleende,  vermeldde  dat  wel 
eens  in  een  voorbericht,  doch  vaak  werd  dat 
onnoodig  geacht. 

Niet  zelden  hooren  wij  in  de  literatuurgeschie- 
denis van  dezen  tijd  gewag  maken  van  gevallen, 
waarin  aan  een  auteur  zijn  werk  op  eene  of 
andere  wijze  ontstolen  is.  Zoo  b.  v.  door  zich 
heimelijk  meester  te  maken  van  de  afschriften  der 
onderscheidene  rollen  van  een  tooneelstuk  en  die 
dan  buiten  den  dichter  om,  zij  het  ook  op  slordige 
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en  onbetrouwbare  wijze,  uit  te  geven.  Het  eigen- 
domsrecht van  een  auteur  op  zijne  reeds  gedrukte 
en  uitgegeven  werken  werd  lang  niet  algemeen 
erkend.  Aan  die  opvatting  had  Vondel  het  te 
wijten,  dat  men  in  1647  buiten  hem  om  een 
bundel  zijner  kleinere  gedichten  uitgaf  en  daarin 
ook  eenige  opnam  die  hij,  inmiddels  tot  de 
Roomsche  Kerk  overgegaan,  liever  niet  herdrukt 
had  gezien. 

Uit  het  voorafgaande  kan  gebleken  zijn,  dat  de 
onafhankelijkheid  waarin  zich  poëten  en  poëzie 
van  latere  dagen  verheugen  mogen,  in  dezen  tijd 


wen  onder  de  toenmalige  Amsterdammers,  van 
wie  wij  met  meer  of  minder  zekerheid  weten,  dat 
zij  belang  stelden  in  kunsten  en  wetenschappen; 
wier  huizen  ruim  voorzien  waren  van  mooie  schil- 
derijen en  prenten,  van  beeldhouwwerken  en  goede 
boeken. 

Naarmate  de  zeventiende  eeuw  voortging  op 
haar  pad,  zien  wij  het  talent  onder  de  kunste- 
naars in  het  algemeen,  ook  onder  de  kunstenaars 
van  het  woord,  afnemen,  en  tegelijk  daarmede 
weelde  en  modezucht  een  ongunstigen  invloed 
oefenen  op  de  voortbrenging  van  literatuur.  Voor 


nog  slechts  ten  deele  aanwezig  was. 

Meer  dan  thans  gevoelden  de  auteurs  zich 
afhankelijk  van  de  Overheden,  \mn  de  uitgevers; 
ook  van  het  publiek  en  van  de  openbare  meening. 
Van  mogelijke  aanvallen  op  hun  werk  meenden 
zij  zich  niet  beter  te  kunnen  vrijwaren  dan  door 
het  op  te  dragen  aan  een  of  anderen  beschermer 
of  beschermster,  die  het  werk  en  zijn  auteur  zouden 
dekken  met  hun  aanzien  en  gezag.  Vandaar  die 
talrijke  opdrachten  van  literaire  werken  dier  dagen, 
die  gewoonlijk  in  vleiende,  soms  kruipende,  bewoor- 
dingen opgesteld  zijn. 

Het  vinden  van  een  beschermer  of  bescherm- 
ster kan  zoo  heel  moeilijk  niet  geweest  zijn,  want 
groot  is  het  aantal  aanzienlijke  mannen  en  vrou- 


de  rijke  patriciërs  wordt  het  Maecenaat  een  der 
middelen  waardoor  zij  glans  bijzetten  aan  hun 
persoon.  De  huisdichter  komt  ten  tooneele. 
Wij  zien  hem  reeds  in  Jan  Vos,  waar  hij  de  fa- 
milie Huydecoper  van  Maarseveen  als  poëet  be- 
dient bij  allerlei  gelegenheden  en  ons  telkens  weer 
onderhoudt  over  Goudestein,  de  buitenplaats  der 
familie  aan  de  Vecht:  verzen  >aan  Mejuffer  Jakoba 
Huidekoopers  van  Maarseveen,  toen  zij  naar  de 
Fontein  op  de  plaats  achter  haar  huis  ging«,  verzen 
op  het  >marmerbeeldt  van  Godt  Pan,  in  de  tuin 
achter  ’t  huis  van  den  Ed.  Heer  \'an  Maarseveen*, 
op  de  diergaarde  op  Goudestein,  op  de  Tuinbron 
op  Goudestein*  enz.  Van  de  eene  aanzienlijke 
familie  kwam  hij  in  de  andere  en  zoo  lezen  wij 
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verzen  »op  het  parketje  (parkietje)  van  Mejuffer 
Kristina  Hooft,  toen  zij  naar  ’s  Graavenhaag  trok,  i 
om  Diana,  haar  hondtje,  te  haaien*;  Mevrouw  | 
Katarina  Hooft,  Gemalin  van  den  Heer  Burge- 
meester  Graaf,  Vrijheer  van  Zuidtpolsbroek  etc.  I 
krijgt  een  gedicht  >op  een  kriekesteen,  daar  de  j 
Kaizer,  de  zeeve  Keurvorsten,  de  Doodt  met  haar 
zandtiooper  en  eenige  hondert  doodtshoofden  door 
een  Beiersche  Non  op  gesneeden  zijne. 

De  opdracht  van  eenig  letterkundig  werk  aan  ! 
een  aanzienlijk  persoon  heeft  in  die  dagen  waar- 
schijnlijk wel  eenigen  invloed  gehad  op  de  ont- 
vangst van  dat  werk  bij  het  publiek.  Toch  moet 
men  het  niet  vooral  daaraan  toeschrijven,  dat  de 
stem  der  literaire  critiek  over  het  algemeen  zoo 
weinig  gehoord  wordt,  maar  aan  de  geringe  ont- 
wikkeling dier  literaire  critiek  zelve,  die  weer 
samenhangt  met  de  gansche  geestelijke  ontwik- 
keling der  toenmalige  Amsterdammers,  Tijdschrif- 


ten, gelijk  wij  er  nu  zooveel  en  al  te  veel  ken- 
nen, vinden  wij  eerst  in  het  laatst  dezer  eeuw. 
Op  het  voorbeeld  der  Nouvelles  de  la  répu- 
blique  des  Lettres,  van  het  Journal  des 
Savans,  van  de  Acta  Eruditorum  enderge- 
lijke werken,  begon  Pieter  Rabus  in  1692  het 
tijdschrift:  Boekzaal  van  E u r o p a uit  te  geven. 
In  al  deze  periodieken  worden  wetenschappelijke 
werken  van  verschillenden  aard  behandeld ; lite- 
raire werken  beslaan  er  naar  verhouding  weinig 
plaats. 

Waar  literaire  critiek  geoefend  werd,  geschiedde 
dat  meest  mondeling  of  in  brieven;  overigens 
vindt  men  beschouwingen  van  poëzie  en  proza  in 
tal  van  lofdichten  vóór  de  werken  zelve  geplaatst. 
Toch  zijn  er  in  een  werkje  als  Brandts  Leven 
van  Vondel  vrij  wat  opmerkingen  die  getuigen 
van  een  helder  en  ontwikkeld  oordeel  over  lite- 
raire kunst. 


u ik  trachten  wil  in  een 
kort  bestek  een  denk- 
beeld te  geven  van  den 
rijkdom  aan  poëzie,  dien 
de  werken  van  de  Am- 
sterdamschedichtersder 
1 eeuw  ons  bieden, 
komen  mij  deze  verzen 
van  Vondel  over  de 
poëzie  van  Huygens  voor  den  geest: 

Kenen  bloemhof,  milt  van  geur, 

Ryck  door  zyn  verscheiclenheilen 
Van  gedaenie  en  levend  kleur: 

Ken  baneket  voor  keurige  oogen, 

]-'.en  muzyckfeest  voor  't  gehoor, 

Als  de  ziel  om  hoog  getogen, 

Naer  de  wolcken  vaert  door  'l  oor. 

gulde  spreucken, 

Aertige  spitsvondigheên, 

Lessen  van  geene  eeuw  te  kreucken, 

Zedevorniers  van  't  gemeen, 

Gestoffeerde  galeryen 

Vol  van  kunst  en  wetenschap, 

Tafereelen  waert  te  vrven, 

Honighkorven  zoet  van  sap. 

Het  is  waar,  dat  wij  het  grootste  deel  van  dien 


rijkdom  te  danken  hebben  aan  de  poëten  die  tot 
het  eerste  geslacht  behooren,  doch  ook  in  hetgeen 
voortgebracht  is  door  de  auteurs  der  beide  volgende 
geslachten  is  nog  veel  moois,  goeds  of  verdienste- 
lijks aan  te  wijzen. 

Met  het  toenemen  van  rijkdom,  algemeene  ont- 
wikkeling en  beschaving  onder  ons  volk,  was  ook 
onder  de  Amsterdammers  der  eeuw  het  ver- 
schil tusschen  de  menschen  onderling  veel  sterker 
geworden  en  teekenden  de  onderscheidene  standen 
zich  scherper  van  elkander  af.  De  invloed  der 
Renaissance,  de  reizen  buitenlands  en  de  omgang 
met  de  beschaafder  volken  van  het  Zuiden  hadden 
er  toe  bijgedragen  dat  verschil  te  vergrooten.  De 
klove  tusschen  ontwikkelden  en  niet-ontwikkelden 
werd  breeder;  het  individualisme  verbreidde  zich 
in  telkens  talrijker  en  fijner  schakeeringen.  Na- 
tuurlijk dat  ook  de  poëzie  dier  tijden  ons  daarvan 
het  een  en  ander  doet  zien.  Poëzie  die  door  allen, 
of  verreweg  de  meerderheid  van  het  publiek  ge- 
noten kon  worden,  werd  zeker  nog  gemaakt  en 
zelfs  in  vrij  groote  hoeveelheid;  doch  daarnaast 
zien  wij  literaire  voortbrengselen,  eveneens  niet 
gering  in  aantal,  welke  vooral  voor  de  ontwik- 
kelden onder  het  publiek  bestemd  waren. 

Het  werk  van  Breeroo  was  zeker  grootendeels 


I 


GROOTEN  B RON  DER  MINNEN  " 

Cïccft  mi)H  Uerblot//cn  üan  5BanIjoop  bcpjnt 
ÖErmitS  f)>  (taifri  liet  fppt) 
igaer  ttouii)  mim  Beeft  cBefWoote"- 

t’Kan  verfceereii. 


2tmoumi0UiEDtim/ 

<?pIlC©0p,ÖJ 

Phebui  die  is  lang  over  die  Zee. 


N©  bobbfrt  mpn  H iefie  op  be  ree 

©p  bc  *ïDorienberp2ingt)mbe  baarcu 
©mibe  tuntUirlitigèe  grootc^cc 
5?tniïjpriarv!  nufalbeloarm: 

■©aart  Ijceiv  Paart  heeii  oaart  üoojbc  toinW 
itbcncht  altoos  toaar.  batie  fint 
<©p  ijaar  bic  u bnmiibt. 

2, 

«Orbliab  irti  ttoec  oagïtm  aljB’bc^on 
5?ic  bc  gantfriic  BDcrrit  bcfct^outoni 
dpfbatirhjctroorilc  üol^cii  con 
■Sch  fouVu  u ftcctef  cl)cldrcftap  ^outoni: 
j^aarortUrliameipcfi  ractgljerduct 
35eniiir0bcccrbaaiTiept 'tmpn  öerbiebt 
ïKgu  2iri  nilam  niet* 

«Cnaïrraöifh^cbaliLö  [umfï 
^ie  boo2  br  U urftt  fpn  Uirf  con  bMgfjcn 
fel  u gö^lcpbcn : met  mpn  giinlT 

^ z jnijn 


Aendachrigh  Liedt-Boeck. 

LIED  e K e N y 

Stemme^:  Efprit  qui  foufpirez . 
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Ghy  »enf-U'jfe  hoop! ghy  n.iugefctte  lieden. 
Die  'e  httytenile  ver  heft, en  htnnenfie  veracht, 
Ghj  raet  uyt  uiaen , en  fchijn , te  minnen  of  it 
vlieden 

Temdnt,om  nciem,  of  graet,  van  kleen  of  groot  ge flacht . 

s.  De  voorjïchtige  forgh  ivert  van  my  niet  geUJIert, 
Moch  die  Regifters,  noch  de  tafels  van  de  vromft , 

JWaer  ‘kjoaei  den  rocken  Gttyt,  en  mefe-loofe  Bajlarty 
Die  door  zijn  wan-gelaet  verloochent  zijn  af-ksmÜ. 
j.  f^anoud Raetf-heerlijckjvolck^y  enJlaet-U'aerdige 
menfehen, 

Naem-aftigh,  en  daed~rijch  ,uytfekende  van  dettght 
Te  ivefen  afgedeelt,  is prijplijck^  en  te  wenfehen. 

Tot  sfiegel  en  tot  ff  oor  voor  d' eergierige jenght. 

Th'aerjdel  en  onnat  is't  pochen,  cn  het  roemen 
l^an  't  hoogh-doorlachtich  huys,  of't  Adelijckenlijn, 

Al  mocht  hier  yemant  fchoon,de  hefte  maegfekap  noetne 
Sn  deaght  hj [elven  niet,  wat  voordeel  machU  hem  zyn? 

j.  yVat  mach  het  letten  oock^y  die  van  verachte  helen 
Bevrunt  is,  en  verwant  met  bloei  on-edel Jlecht , 

Als  hem  zijn  eygen  deacht,  en  dapperhejt  noch  voeren 
Tot  kroon,  tot  (laf,  tot  Jlaei,  ofvoor-plaetsinhet  recht? 

6.  Geen  namen, tyiels,noch  geen  wape,noch geen  mer- 
Noch  het  behclmde  fchilty  enfochtden  Sdeltngh.  (ken. 
De  deugd  maeckj  edele  Hen,  want  [onder  d'ed’le  wereks'^ 
Soo  is  den  Adclmaer  een  ftecht  niet  waerdich  dingh. 

G 3 7*  Het 
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voor  allen  te  genieten.  Zoo  b.v.  waar  hij  ons  met 
vlugge  pen  het  B o e r e n-G  e z e 1 s cha  p schetst, 
dat  er  op  uit  gaat  om  tegenwoordig  te  zijn  bij 
het  ganstrekken,  een  barbaarsch  spel  in  den  trant 
van  het  palingtrekken: 

Areiu  Pieter  <jysen  met  Mieuwes,  Jaap  en  Leen 
Ken  Klaesjen  en  Kloentjen  die  irocken  l’  samen  heen 
Na  ’l  dorp  van  Vinckeveen; 

W'anjfi  ouwe  Franss  die  ,i;af  sen  Gan^^s  i) 

Die  worden  of  ereén.  2) 

Arent  Pieter  Gysen  die  was  so  revn  fn  't  hruvn, 

Sen  lioedt  met  hloeniHuwiel  die  sat  hem  vry  wat  kuvn,  3) 

Wat  scheefjes  en  wat  schuvn, 

Soo  datse  Moot  ter  nauwer  noot 
Slont  hallif  op  sen  kruvn. 

enz. 
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gezwollenheid  en  valsch  vernuft  met  zich  gebracht 
had.  Over  het  algemeen  mag  men  Breeroo’s 
poëzie  volkspoëzie  noemen.  In  zijn  Groot  Lied- 
boeck,  na  zijn  dood  (A''  1622)  te  Amsterdam  door 
Cornelis  van  der  Plasse  uitgegeven,  is  een  schat 
van  aardige,  geestige,  gevoelige  en  treffend  een- 
^•oudige  liederen  verzameld,  die  ons  tevens  een 
rijke  bron  verschaffen  voor  de  kennis  van  des 
dichters  gemoedsleven. 

Vele  liederen  uit  het  Boertigh  liedt-boeck 
(de  liederen  zijn  verdeeld  in  boertige,  amou- 
reuze en  aandachtige,  d.  i. : stichtelijke) 

handelen  over  het  huwelijk,  ov'er  vrijerij  en  hu- 
welijksaanzoeken. Gaarne  stelt  de  dichter  daarbij 
oude  lieden  tegenover  jonge  in  hunne  verschillende 


offh-‘-£a.nèóh  SzBut  -voor 

nt4UrJ:jnKUC  vocrVenMj  outH. 

Uit;  HREEROO'S  LIEDTBOECK,  1622 


Zoo  ook  waar  hy,  ziek  en  zwaarmoedig,  klaagt: 

o levendige  God!  eeuwigh,  goed  en  almachligh 
Aenschouwt  me-Iyelijck  mij  droeve  en  neerslachtigh 
Kn  uytgequeelde  m.tn  van  soberen  gestall ! 

Gedooght  niet  dal  Iiem  nu  de  wanhooj)  overvalt 
Die  doelt  een  vy.indl  is  van  Hemelsche  genaile 
enz. 

Zoo  ook  in  zoovele  zijner  aardige  minneliedjes, 
al  heeft  hij  daar  soms  geofferd  aan  de  mode  die 


1)  De  ng  moet  de  nasale  uitspraak  der  n voorstellen. 

2)  Onder  hel  rijden  de  kop  afgetrokken  worden. 

3)  Boven  op  het  hoofd,  naar  achteren  geschoven. 


meeningen  ever  de  vraag,  wat  zwaarder  wegen 
moet;  geld  of  liefde.  Niet  zelden  ook  laat  hij  een 
oud  »bestevaertje«  aanzoek  doen  bij  een  jong 
meisje  of  een  oud  bestje  bij  een  jonkman  en  toont 
ons  dan  hoe  »oud  mal  gaat  boven  al.«  Elders 
zijn  drinkebroers  het  onderwerp  van  zijn  lied,  met 
name  de  Haarlemsche  >drooge  harten, c die  door 
de  Amsterdammers  worden  uitgedaagd  tot  een 
drinkwedstrijd.  Onder  de  minneliederen  zijn  wel 
gebrekkige,  maar  veel  meer  echt  gevoelige,  kleu- 
rige en  fleurige  stukjes.  Zoo  b.v.  dat  liedeken 
waarin  een  buiten  de  deur  gesloten  vrijer  zijn 
hart  lucht  geelt: 
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lek  gaf  een  klop 

^let  vreesen  et  mei  hopen 

En  seyd  : - Doe  op ! ' 

Sy  seyd : lek  doe  niet  open. 

•-Wy  sorghen  seer. 

Komt  morgen  weer! 

Wilt  borghen 

• Tot  morghen, 

Komt  morghen  weer 

• En  eyscht  dan  u begeer  £ 

of  het  ^amoureus  liedjenc  waarin  een  verleid 


sommige  liederen  uit  het  aandachtig  liedboek 
en  op  grond  van  een  paar  getuigenissen  zijner 
tijdgenooten,  die  voor  ons  zwaar  moeten  wegen. 
Heeft  de  dichter  waarschijnlijk  ook  in  vroegere 
jaren  wel  eens  een  stichtelijk  of  ernstig  lied  ge- 
dicht, in  zijne  laatste  levensjaren  is  ernst  zeker  meer 
dan  vroeger  de  grondtoon  zijner  poëzie  geweest. 
Ook  uit  andere  aandachtige  liederen  zou  menig 
treffend  en  mooi  couplet  aangehaald  kunnen 
worden.  Het  zwakst  is  Breeroo  waar  hij  wil  mede- 


JAN  JANSZ.  STARTER 

gel).  1594  t vtidr  1928 


meisje  haren  ontrouwen  minnaar  aan  vervlogen 
dagen  herinnert  : 

En  «-eet  ghy  tian  nu  nergens  van.  van 't  helsen  noch  v.m ’t  strelen  ? 

Noch  hoe  dat  ghy  met  dieverv  de  cuskens  placht  te  stelen  ? 
Doen  tl  gesicht,  so  valsch  als  licht,  mynaenschijn  styf  aenschouden, 
Doen  ghy  myn  hadt  so  liel  gevat  en  myn  de  vingers  douden.... 

Doen  stroyde  ghy  de  boevery  in  onse  soete  koutjens, 
lek  lietet  'toe  en’nam  't  in  't  goe.  dat  maeckten  u so  stouljens, 
D.Tt  ghy  ontdeet,  T is  mij  nu  leet,  de  haken  van  mijn  lijfjes, 
Myn  bórsjes  ront,  hart  en  gesont,  verschickte  ghy  de  schijfjes. 

Dat  er  in  de  laatste  jaren  van  Breeroo's  leven 
een  omkeer  plaats  heeft  gehad  in  zijne  levensbe- 
schouwing, mag  men  aannemen  op  grond  van 


doen  aan  de  modepoëzie  zijner  dagen  of  tracht 
aan  zijn  werk  meer  schoonheid  bij  te  zetten  door 
allerlei  mythologische  opsiersels.  Ook  zijne  btt'*" 

I loftsdichten,  die  wel  niet  alle  uit  zuivere  inspiratie 
! zullen  zijn  ontstaan,  vertoonen  zwakke  plaatsen. 

I Bron  voor  de  kennis  van  des  dichters  gemoeds- 
leven zijn  de  liederen  van  Jan  Jansz.  Starter  niet 
in  die  mate  als  de  liederen  van  Breeroo.  Doch 
zij  mogen  onmiddellijk  na  die  van  den  geestigen 
1 Gerbrand  Adriaensen  genoemd  worden,  omdat  zij 
I zoo  menig  punt  van  verwantschap  met  diens  werk 
' toonen:  datzelfde  gemakkelijk  vloeiende  ak  uit 
i rijke  bron,  dienzelfden  eenvoud,  die  losheid  en 
' natuurlijkheid,  die  dartele  of  dolle  vroolijkheid, 
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dat  g-uitige  en  zangerige,  ook  hier  en  daar  die 
zwakheid  van  offeren  aan  de  modepoëzie  en  het 
mythologisch  klatergoud.  Sommige  zijner  liederen 
en  andere  gedichten  mogen  aan  het  Engelsch  zijn 
ontleend,  en  niet  van  de  minste,  zoo  b.v.  de 


met  haar  voorbeeld  eenige  jaren  geleden  geleid 
heeft:  >niemancl  zal  aarzelen  Starter  den  palm 

toe  te  kennen. « i) 

Evenals  in  Breeroo’s  werk  zijn  ook  hier  minne- 
liedjes en  drinkliedjes  onder  de  best  geslaagde;  in 
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GEDICHT  IN  HANDSCHRIFT  VAN  PIF.TER  CORNELISZ.  HOOFT.  1616 
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geestige  iMenniste  Vryagie  en  waarschijnlijk 
ook  het  aardige  lied  van  Bommelalire,  hoe 
voortreffelijk  zijn  de  navolgingen  op  zich  zelve; 
zeker  zal  ieder  het  eens  zijn  met  de  slotsom 
waartoe  eene  vergelijking  der  Mennis  te  Vrij  agie 


tegenstelling  met  Breeroo  zijnde  stichtelijke  liederen 
in  den  bundel  Friesche  Lusthof  zeldzaam ; een 
ten  deele  aan  het  Engelsch  ontleende  Boet- 

1)  A.  K.  H.  Swaen  in  Tijdschr.  v.  Xed.  T.  en  L.  X\'I. 
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sangh  en  cenige  Nieuwjaarsliederen  doen  ons 
Starter  van  een  anderen  kant  zien  dan  die,  waarop 
men  gewoonlijk  het  oog  gevestigd  houdt  bij  het 
noemen  van  zijn  naam. 

In  de  werken  van  Breeroo  vinden  wij  slechts 
hier  en  daar  sonnetten;  bij  Starter,  indien  ik  mij 
wel  herinner,  geen  enkel;  in  de  lyriek  van  Hooft 
treffen  wij  een  vijftigtal  voorbeelden  aan  van  dezen 
dichtvorm,  die  geen  »zich  laten  gaan«  duldt  en 
van  den  dichter  vóór  alles  zelfbeheersching  en 
zelfbeperking  eischt. 

Dat  feit  is  reeds  dadelijk  een  gegeven  voor  wie 
trachten  wil  het  verschil  tusschen  Breeroo  en 
Starter  eenerzijds,  Breeroo  en  Hooft  anderzijds, 
ten  minste  eenigermate  uiteen  te  zetten. 


heeft,  het  ligt  op  de  grens  die  men  tusschen 
de  volkspoëzie  en  de  meer  individueele  poëzie 
kan  trekken.  In  Hoofts  werk  wordt  de  volkstoon 
slechts  een  enkelen  keer  aangeslagen,  zoo  b.v.  in 
dat  aardig  liedje: 

Als  Jan  .Sybrech  sou  belesen 
Kn  haer  sprack  van  T.iefden  an, 

Seyse:  'dae,  inaer  Janneman, 

SoiuI  het  reyne  Liefde  wezen 
Die  gliij  mij  geeft  te  verstaen  ? 

Reine  Liefd  can  niet  vergaen.” 

Ook  in  dat  maar  half  begrijpelijk  stuk,  zonder 
titel,  met  zijn  bedoeld  en  gewild  gemis  aan  samen- 
hang,  waarin  de  jonge  dichter  zich  voor  een 
enkelen  keer  laat  gaan  en  >van  den  os  op  den 


Lil:  F..MHLKM.ATA  AMATORIA  VAN  P.  C.  HOOFT,  1 1')  I d 


Eadem  cantilena 


Touwde  dcuntjen. 


In  Hooft,  burgemeesterszoon  en  later  Drost  van 
Muiden,  die  na  eene  welverzorgde  opvoeding  en 
eene  ontwikkelende  reis  naar  Italië,  te  Leiden 
gestudeerd  had  en  doorvoed  was  met  veel  van 
het  beste  uit  de  toenmalige  wereldliteratuur,  een 
kunstenaar  van  fijnen  smaak  en  hoofsche  vormen, 
die  omgang  had  met  de  besten  onder  zijne  tijd- 
genooten,  zien  wij  een  geheel  ander  man  voor  ons 
dan  de  schoenmakerszoon  Breeroo,  wien  slechts 
: een  weynigh  kints  school-Fransch  door  het  hoofd 
rammelde*,  dan  de  boekhandelaar  Starter  die  ten 
slotte  als  soldaat  dienst  nam  in  het  leger  van 
Mansfeldt  en,  van  vermoeienis  op  een  marsch 
bezweken,  in  het  open  veld  begraven  werd. 
Breeroo’s  en  Starters  werk  kan  men  volkspoëzie 
noemen  of,  zoo  men  tegen  die  benaming  bezwaar 


ezel  springt*,  zooals  onze  voorouders  zeiden,  en 
dat  aldus  aanvangt; 

Ken  luttel  tijts  moet  ick  u besicheit  onipraclien,  i) 
Oarissimo  Signor,  die  bersten  soiult  van  lachen 

CJin  's  werelts  sotternij 

enz. 

Breeroo  en  Starter  waren  naiëve  kunstenaars, 
onbezorgd,  vrij  en  vrank,  hunne  werken  boetseerend 
in  het  leem  der  taal.  Hooft  was  een  zelfbewust 
artist,  die  zorgzaam  en  langzaam,  wikkend  en 
wegend,  zijne  werken  schiep;  die  den  hartstocht 
wel  kende,  doch  gewoonlijk  wachtte  totdat  de 


1)  Uwe  aandacht  afsmeeken.  (Vgl.  Editie  Leendertz-Stoett  I,  56). 


^yVv  i5-^^-j^c,S<  ^oM/nJ^vL  \tiii^  ^ < 

^o  ZËovixt  / 

^vX5^  ^VJoOj^H^CcxVVv^V^  , 

Vi^Hc'ct-  ut^oT-  |?»l=r5^. 

WTT  W^t-Jowt  \cAAi  caP?v>-  '?V'<'^i‘'"§’o'Ki.H,^ 
^<_  v>i«vsW^>S<  ^H-3^f?t,cSr>i-S<  ■tTt-.uS^V,  irKOu.^%^  K:ot.'4- 
^^vTi)oot,  af  i?f<■c^t^t  .KVm^  CLc^i^ 

pr-0  V 1'  oiiS<  Pc^-h  ir  t'-.Si,  VvUTiwir/^^  ,1^  v,.*^  t <-^ 


' — f 

y\.'f^a-n  l~\i\'oiiv\'na\ri  f}Sa.JiiA^'^ 

y >4\i,''«  4-  ^ j,'i- , 

[fguvYi  kM^tttowoo  Jt^(  Wj iM’ lil  vir^'M  YuSU^. 
<JZwx  yV/xs^’,  , 

^>'-u  tUyfQj-  V «>V  ^'■i'-tT.  {'s'^VVn.LV 

V KO\».»NiJ'  i- \VU  ^V  (l>V'rt  , 

'VoYv  v'-ó^0v>K  r>vi\  '^•>x\oo\j\r  VH\^Vr  ['^•5kv>x,  , 
iA)^H^frft  ^J-r?Vi'jJ'f^U«W9->,'t  \rJ-  Uj.^i-sVJi' , 

-^iHv,  HTsV-'-'x  ^ J-Vv\-^K\^  priS^^  HjoJ-kIz 

(^J^fV^>lw\''^J-  ,'ax\  ^^■Vvm  M>^cw^><é  B-Aj-j 

Vw^O'nnpxO-,<t  iy>  -H  . 

» G ^ ^ V — -V-- "V  ■ "V  v:)l^vP 

GEDICHTEN  IN  HANDSCHRIFT  VAN  JOOST  VAN  DEN  VONDF.L 


Op  d'  afbeeldinge  van  den  Heere  Meesier  Joan  de  Wit,  Raetpensionaris 
m HoUanC,  Vader  des  Vaderlants.  Vincet  amor  patriae. 

Zoo  leeft  de  Wit  in  ’t  hart  van  alle  oprechte  harten, 

De  mont  der  Vryheit,  en  der  Staeten  trouste  raet. 

Zyn  dool,  al  ’t  onverdient,  zal  Hollant  eeuwigh  smarten. 

Hij  slorf  voor  ’t  vaderlant  een  marlelaer  van  Siael. 


Den  geleerden  jongeling  H.  Joan  Leeuwenaerl  Clasius,  Vryer  d 
Recht<geleertheit.  lllum  tnrbat  amor,  figilque  in  virgine  vallus. 

Een  ander  zing’,  gelyck  een  lyster, 

Ter  liefde  van  een  schoone  vrjster: 

De  trouwe  vryer  Leeuwenaerl, 

Van  eedler  min  genoopt  met  sporen, 

Wenscbt  Rechtsgeleertheit  te  bekoren. 

Hem  meer  dan  duizent  vrysters  waert. 

Bestemtze  in  ’t  ende  ’s  minnaers  bede. 

Hy  triomfeert  in  krygh  en  vrede. 

1659.  den  16  van  Slaghtmaent  l'Amsierdam.  J-  v.  \ omlel 
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eerste  hoog  opslaande  vlammen  gedaald  waren, 
al  bleef  het  vuur  gloeien. 

Op  menige  plaats  in  zijne  lyriek  zien  wij  de 
volkspoëzie  als  den  rijken  bodem,  waarin  zijne 
werken  zijn  ontkiemd  en  opgeschoten;  wij  zouden 


]\Iinnaer. 

Galathea,  siel,  den  dadi  comt  aen  ! 

(ïalathea. 

Neen,  mijn  lief,  wik  noch  wat  marren; 

’t  Syn  de  starren. 

Neen,  mijn  lief,  wilt  noch  wal  marren:  ’t  is  de  maen. 


;_V-W 

V7*A.,^  ^ 

<Zv, 

^00  ^ vuW-- 

^ -S  1-^  Q''^  ' 

— *^-  • Vlv-J—  ^ . y-H;vrW^ 

— ,r-j( 


TIJ)  3, 


La.  po 


BRIEF  I.\  H.\NDSCHR1FT  V.\N  JOOST  VAN  DEN  VONDEL  AAN  CONSTANTYN  HUYGENS  1668  l) 
(Vondel-Museum  te  Amsterdam; 


zulke  werken  kunnen  vergelijken  bij  veld-  en  bosch- 
bloemen,  door  de  kunst  veredeld.  Van  dien  aard 
is  b.v.  die  levendige,  teeder-guitige  dialoog 
tusschen  een  minnend  paar  op  het  einde  eener 
nachtelijke  samenkomst: 

i1  Afschrift: 

Kdele  gestrenge  Heer,  Zommige  kunsibeminders  van  het  gout- 
smiis  gilt  verzochten  aen  my  iet  te  stellen  ter  gedachtenisse 
van  Paulus  van  \iane,  wiens  gelijk  de  weerelt  noit  gedragen 
heeft,  en  misschien  noit  dragen  zal.  Zij  hebben  hier  vefrjscheide 
afdrnxel  laeten  omdeelen  en  vonden  geraden  ook  eenige  te 
senden  naer  sGravenhaege  voor  de  kunstbeminners  aldaer,  en 


Minnaer. 

Galalhea,  ’i  is  geen  maneschijn! 

Galathea. 

Hoe,  't  is  noch  geen  één  geslagen. 
Wat  soud  ’t  dagen  ? 

enz. 


dewyl  uwe  E.  En  uw  Zoon  hieronder  gereekent  [worden.»]  zoo 
namen  tvy  de  vrymoedigheit  uwe  E.  ook  eenige  toe  te  stieren, 
om  aldaer  te  laeten  uitdeden  aen  kenners  van  de  drijfkunst, 
uwe  E.  gelieve  dit  int  goede  te  duiden,  ick  blijve  naer  gebiedenis, 
f.dele  gestrenge  Heer,  Uw  fid.  gestrenge  ootmoedich  dienaer 
J.  V.  Vondel 

t Amsterdam  1668  den  3 van  I.oumaent. 
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Tot  datzelfde  genre  behooren  ook  die  bekoor- 
lijke Veltdeuntjes,  waarvan  ik  er  een  hier 
laat  volgen: 

Kerrijckjen  snt  onbelaeden  0 
Sluimerlog  in  ’l  grasjen  hnl. 

Daer  haer  schaepjens,  wit  van  wol, 


minne-poëzie,  behooren  tot  de  zuivere  renaissance- 
lyriek, en  vertoonen  daarvan  ook  wel  eens  de 
schaduw-zijde,  te  vaker  naarmate  Hooft  verder 
voorttrad  op  de  baan  zijner  ontwikkeling  als 
dichter.  Maar  ook  welke  prachtige  liederen,  son- 
netten en  andere  lyrische  stukken  kunnen  wij  daar- 


ANNA  ROEMER  VISSCHER 

1583  — 1651 

ijne  U'ekenin^  van  JI.  CpUzius  (1612) 
Museum  Fodor  te  Amsterdam) 


Haeren  honger  graech  versaeden. 
Bloemen  wierp  met  roseblaeden 
In  haer  aensicht.  neck  en  erop. 
Haer  gelaet  hegost  te  strangen  ; 2) 
Hv.  gedienstich.  van  haer  wangen 
Las  se  met  sijn  lippen  op. 


Vele  andere  zijner  werken,  vooral  stukken  zijner 


tegenover  stellen.  Coupletten,  pittig  en  fraai 
uitdrukking  als: 

De  goudgelijeke  verw  der  weerUchtender  haeren. 
Besneeden  i)  aenschijns  wit  met  helder  root  bespreyt. 
Sijn  de  gerechte  2)  tol  der  staechmaenende  jaeren, 

Haer  floncker\-lamme  sengt  maer  d'  onbedachtsaemheit. 


1)  Fijn  besneden. 


;)  Onbezorgd. 


:)  Strak,  onvriendelijk  staan. 


2)  Billijke. 
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Mij  hlaeckl  een  sdioone  siel,  wiens  eeuwig-e  juweelen;  i) 
\'ernuft  tol  als  bequaem  2)  en  defticheit  eerwaert,  3) 

Der  dingen  schickster  gauw,  4)  reddende  voorsicht,  5)  telen, 
Die  weetlust  recht  gebruickt  en  sellefskennis  baert. 

Sonnetten  als  dit  op  den  tijd,  dat  slechts  in 


Geswinde  grijsart  die  op  wackre  wiecken  staech 
De  dunne  lucht  doorsnijt,  en  sonder  seil  te  slrijcken, 
Altijdt  vaert  voor  de  windt,  en  ijder  nae  laet  kijcken, 
Doodtvijandt  van  de  rust,  die  woelt  bij  nacht,  bij  daech ; 
Onachterhaelbre  Tijdt  wiens  heten  honger  graech 
\'erslockt,  verslint,  verteert  al  watler  sterck  mach  lijcken 
Kn  keert  en  wendt  en  stort  Staeten  en  Coninckrijcken, 

^ oor  ijder  een  te  snel.  hoe  valtdij  mij  soo  traech? 


JIAKIA  TESSELSCHADE  ROEMER  VISSCHER 
I5g4— 1649 

.Vaa7-  eene  teekdnini;  van  //  Golttim  (1612) 
Museum  Fodor  te  Amsterdam' 


<Ien  slotregel  voor  ons  gevoel  en  onze  waardeering 
iets  daalt,  doordat  eene  woordspeling  voor  ons 
niet  meer  de  beteekenis  heeft,  die  zij  vroeger 
reeds  op  zichzelve  voor  onze  voorouders  had: 

i)  Schatten,  2)  Alles  geschikt. 

3)  .Achtenswaardige  degelijkheid. 

4)  Scherpzinnig.  5)  \'oorzorg. 


Mijn  lief  sint  ick  u mis,  verdrijve  ick  met  mishaeghen 
De  schoorvoetighe  Tijdt  en  tob  de  lange  daeghen 
Met  arbeidt  avonlwaerts:  uw  afzijn  valt  te  bang 
Kn  mijn  %-erlangen  can  den  Tijdtgod  niet  beweghen ; 

Alaer  ’t  schijnt  verlangen  daer  syn  naem  af  heeft  gecreghen. 
Dat  ick  den  Tijdt  dien  ick  vercorlen  wil.  verlang. 

Men  merke  eens  op,  hoe  in  de  beide  kwatrijnen 
de  Tijdgod  op  voortreffelijke  wijze  in  zijn  wezen 
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werken 
dichter 
ons  in 


O'  \^tfrliicJj:ic<^  rruJ:-  ^ 

myri  ^Jzü&dcM^^/^. 
V^  KS)eramztêli>ye.r^oec/e.r 

rx 

V ^ f)(vt^ddt  red-anrerL, 


Ynacn  ac/z^.^e/i  aa^j/u 


' en  don'tMX/n^ 


i'^nc/^ te  a€£U.en^ , 

V yJocX^t^^cur  !jh  aai  ’^Uj  ^-^ictn'^c/tc  JcJufnjém. 
r^  //  /O  / ^ ff  ^ ^ ^ ^ 


jjui^^'-^2*j  ^ r G.  \::t^  jh^  f j‘  Ch-TL  •-U^*^t 

,\>C.  1‘^f  -*—1  CZ-C^pi>-^  ■ ƒL>4 

C'i-v.'-,  o|- 

_5'.^.^*  ~=r>t->")'^-^— -”->-  y^f»  — 

j>,^,  X,.-,  V, 


X. 


BRIKF  IN  HANDSCHRIFT  VAN  MARIA  TESSELSCHADF.  ROEMER  VISSCHER,  GEHUWD  MET 
ALLART  JANSZ.  KROMBALCH,  AAN  CASPER  VAN  BAERLE,  HOOGLEERAAR 
IN  DE  WIJSBEGEERTE  TE  AMSTERDAM 
^Universueits-Bibliotheek  te  Leiden; 


voor  ons  wordt  uitgebeeld ; hoe  de 
op  eigen  >wackre  wieckenc  voortsnellend, 
zijne  vlucht  meeneemt,  niet  ophoudend  in 


zijn  vaart  door  de  beide  kwatrijnen  heen,  totdat  hij 
midden  in  het  slotvers  van  het  tweede  kwatrijn,  zich 
afwendend  van  het  beeld  door  zijne  fantasie  ge* 
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schapen,  inkeert  tot  zich  zei  ven.  Welk  een  kracht 
van  tegenstelling-  is  er  in  die  onweerstaanbare 
vlucht  van  den  tijd,  uitgebeeld  in  verzen  evenzeer 
meesleepend  in  hun  vaart,  plotseling  botsend  op 
dat  halfvers:  »hoe  valtdij  mij  soo  traech?« 

Hoe  blijkt  de  kunst  van  den  dichter  ook  in  de 
kracht,  door  hem  ontwikkeld  in  het  tweede  kwatrijn, 
waar  hij  de  onweerstaanbaarheid  van  den  tijd 


kwatrijn  wordt  dan  de  betrekking  tusschen  den 
Tijd  en  het  verlangen  uitgewerkt  en  daarmede 
aan  het  sonnet  tevens  de  geslotenheid  gegeven, 
die  men  in  een  kunstwerk  mag  verwachten. 

Er  zijn  tal  van  zulke  fraaie  sonnetten,  tal  ook 
van  mooie  liederen,  die  wij  hier  slechts  in  het 
algemeen  kunnen  herdenken. 

Onder  de  kleinere  gedichten  treffen  ons  de 


schildert  in  dien  climax:  : verslockt,  verslint,  ver- 
teert«,  in  die  ophooping  van  éénlettergrepige 
werkwoorden:  >en  kéert,  en  wéndt  en  stórt«<, 
in  zijne  alliteraties:  verslockt,  verslint,  j,:'erck, 
^/ort,  i-/aeten.  Daarna  ingekeerd  tot  het  eigen 
hart,  gaan  zijne  gedachten  weer  uit  tot  zijn  >lief«< 
en  schetst  hij  in  gevoelige  verzen  het  » mishagen  c 
waaraan  hij  ten  prooi  is.  ^’oortreffelijk  schijnt 
mij  hier  o.  a.  de  klanksymboliek  van  dat  slepende 
>De  schoor ...  voe. ..  t i ...  ghe  Tijdt”.  In  het  laatste 


bijschriften  en  opschriften,  in  hunne  zinrijke  ge- 
drongenheid den  invloed  der  klassieken,  met  name 
van  de  Latijnsche,  poëzie  getuigend.  Die  invloed 
valt  waar  te  nemen  eveneens  in  de  Emblemata 
Amatoria  (afbeeldinghen  van  Minne),  korte 
bijschriften  bij  eene  reeks  van  prentjes;  een  genre 
dat  reeds  in  de  1 6^^^  eeuw  te  onzent  in  zwang 
en  in  trek  was,  doch  hier  op  bijzonder  verdien- 
stelijke wijze  beoefend  is. 

Ook  onder  Hoofts  grootere  werken,  naar  ver- 
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houding-  tot  de  kleinere  niet  talrijk,  vinden  wij 
telkens  periodes  of  verzen  die  ons  treffen  door 
hunne  schoonheid.  Ik  kan  hier  slechts  wijzen  op 

Qehckjghe 

V K Y A G I E, 

Van  de  IraJiacnfche 

Schoorftien- V egcr. 

Gefchreven  en  Gerijmt 

Door  J.  H.  Krul. 


Micliiel  de  G root,  ®8eth-\)Ci:hoo{ipr 
opöf,|>ieii\uoNt)yf(i.  1668. 


dat  voortreffelijk  portret  van  Montaigne,  een  van 
Hoofts  leermeesters,  in  het  fraaie  bruiloftsdicht 
voor  Adriaan  Verhee  en  Katharina  Kop,  op  de 
Lijkklacht  over  Pieter  Dirckx  Plasselaar,  den  brief 
aan  Laurens  Reael,  het  onvoltooide  stuk  Dank- 
baar Genoeg-en  dat  ons  zulk  een  interessanten 
kijk  geeft  in  des  dichters  gemoedsleven. 

Hebben  wij  voor  een  oogenblik  Breeroo  en 
vStarter  als  verwante  geesten  gesteld  tegenover 
Hooft,  Vondel,  in  het  midden  tusschen  hen  ge- 
plaatst, zou,  beide  partijen  de  hand  reikend,  hen 
kunnen  vereenigen.  Want  eenerzijds  staat  Vondel 
dicht  bij  het  volk,  waaronder  hij  gaarne  verkeerde 
om  er  achter  te  komen  . wat  Duitsche  {d.  i. 
Nederlandsche)  woorden  elk  omtrent  zijn  werck, 
handteering  en  kunst  gebruikte*,  eenerzijds  toont 
hij  zich  in  vele  zijner  hekeldichten  en  andere 
werken  z'tj/Z’jdichter  — anderzijds  heeft  hij  zijne 
natuurlijke  gaven  en  talenten  ontwikkeld,  ver- 
sterkt en  verfijnd  met  eene  toewijding  en  een  zorg 
die  aan  Hooft  doen  denken. 

In  Vondel  heeft  de  Nederlandsche  literaire  kunst 
haar  toppunt  bereikt  en  geen  ander,  vóór  noch 
na  hem,  is  ooit  zoo  hoog  geklommen.  Overstel- 
pend is  de  rijkdom  van  zijn  werk.  Behalve  een 
paar  dozijn  treurspelen  waarover  wij  later  zullen 
spreken,  vinden  wij  een  groot  aantal  historische 
gedichten,  van  allerlei  omvang  en  stof,  en  zoo 
ruim  van  horizon,  dat  men  de  geschiedenis  zijner 


dagen  in  binnen-  en  buitenland  grootendeels  uit 
zijne  politieke  poëzie  zou  kunnen  opmaken.  Daar- 
naast staat  eene  groote  menigte  van  gelegen- 
heidsdichten, hem  ontlokt  door  wat  er  liefs  en 
leeds  geschiedde  in  den  ruimen  kring  zijner  bloed- 
verwanten, vrienden  en  kennissen:  lijkdichten,  ge- 
boortedichten, bruiloftsdichten,  verjaardichten  en  tal 
van  andere. 

Minnepoëzie  zooals  bij  Hooft  vindt  men  bij 
Vondel  niet  of,  zoo  al,  dan  schaars.  Het  » vliegend 
wild  gezicht*  waarover  Breeroo  zich  beklaagde  en 
dat  hem  telkens  naar  iets  nieuws  in  de  liefde  deed 
haken,  dat  ook  in  Hoofts  minne-poëzie  zich  open- 
baart, vertoont  zich  in  Vondels  poëzie  niet.  Met 
zijne  hartsgeheimen  — nl.  waar  zij  de  liefde 
raakten  — is  hij  karig.  Van  de  eene  vrouw  die 
hij,  voorzoover  wij  weten,  heeft  liefgehad,  hooren 
wij  in  zijne  poëzie  slechts  eenmaal:  wanneer  zij 


HIEROXYMUS  SWEERTS 

1629 — 1697 


hem  na  een  gelukkig  huwelijksleven  ontvallen  is. 
Dan  klinkt  het  dankbaar: 

Marie.  al  laat  gliy  my  alleen, 

Uw  vriendschap,  uw  gedienslighêen 
Staan  eeuwigh  in  mijn  hart  geschreven 

De  rijkdom  van  Vondels  poëzie  maakt  het  moei- 
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lijk  eene  keus  te  doen,  voor  wie  dan  toch  het  een 
en  ander  van  dien  rijkdom  wil  noemen  en  in  de 
aandacht  zijner  lezers  terugroepen.  Terugroepen 
ja,  want,  zóó  weinig  vertrouwd  met  zijn  grootsten 
poëet  is  ons  volk  toch  niet,  of  de  meesten  hebben 
althans  wel  eens  gehoord  of  gelezen  een  of  meer 
dier  bekende  stukken  als  b.v.  Wiltzangh: 


schoonst  voor  hem  was  in  >de  jeughd  van  ’t  jaer, 
de  bloem  der  tijen«.  Telkens  hooren  wij  in  zijne 
poëzie  de  vogels  zingen  en  den  w’ind  ruischen, 
zien  wij  den  gloor  der  zon  >die  op  het  water 
beefdec,  of  het  water  »waerin  sich  bevend  loof 
en  maenlicht  spieglen  ging>. 

Terecht  staat  Vondels  beeld,  in  het  naar  hem 


JACOB  CATS 

1577—1660 

'Uckenui/;  van  A.  J'z.  van  ,le  I awe 
Kon.  Oudheidkundig  Genootschap  te  Amsterdam  ' 


Wat  zong'h  liet  vrolijck  voglielkijn 
Dat  in  den  boomgaert  zat  ? 

-Hoe  heerlijck  blinckt  de  zonneschijn 
Van  rijckdom  en  van  schal. 

Hoe  ruischt  de  koelte  in  ’t  eickenhout 
Kn  versch  gesproten  lof! 

Hoe  straelt  de  boterbloem  als  gout 

en  wat  daar  meer  volgt  in  dat  stukje,  waarin  de 
behoefte  aan  samenzijn  met  de  natuur  zich  zoo 
eenvoudig  en  treffend  lucht  geeft. 

Het  is  trouwens  niet  het  eenige  gedicht  van 
dien  aard ; in  tal  van  andere  stukken  openbaart 
zich  des  dichters  liefde  voor  de  natuur,  die  op  haar 


genoemd  park,  te  midden  der  natuur.  Terecht  ook 
met  het  gelaat  gewend  naar  de  stad  die  hij  zoo 
lielhad,  dat  Amsterdam  dat  »als  Keizerin  de  kroon 
droeg  van  Europet.  Zelden  heeft  een  dichter 
schooner  hulde  gebracht  aan  de  stad  zijner  inwo- 
ning dan  Vondel  het  gedaan  heeft  in  deze  verzen 
uit  zijn  Zeemagazijn: 

Bemint  dan  Amsterdam,  de  glorie  van  uw  steden, 

Den  jn-ler  van  uw  Staet,  de  trouwste  van  u leilen, 

Die  onvermoeit  getrouw  by  ’t  lant  heeft  opgezet 
Wat  zij  met  zweet  vermoght;  die  uit  haer  beurze  redt 
Den  nootdruft  van  den  Staet,  zoo  menighwerf  verlegen. 
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7.\  heeft,  {{elijck  een  zon,  met  haeren  rijcken  zegen 
Haer  buren  loegestraelt,  gekoestert  en  verwermt, 

In  koele  schaduw  elck  gehanthaeft  en  beschermt. 
Geensins  den  loon  verdient  dien  nijdigen  haer  gonnen. 
Alsof  ze  hy  ’t  verlies  der  halsvriendinne  wonnen. 


KEVER  ANStOO 

c.  1623 — 

Telkens  als  de  stad  een  nieuw  gebouw  van 
belang  rijker  wordt,  steekt  Vondel,  fier  heraut,  de 
klaroen.  Daaraan  hebben  wij  o.  a.  die  beide  fraaie 
gedichten  op  de  Beurs  te  danken  welke  elkander  op 
zoo  gelukkige  wijze  aanvullen,  daar  in  het  eerste 
de  dichter  onder  den  indruk  van  de  wisselvallig- 
heid hier  beneden,  vol  zorg  voor  alle  onzeker- 
hêenc  waarschuwt: 

Het  Beursgeluck  dat  komt  en  gaet, 

Geluck  kan  zelden  steen  verduren. 

terwijl  hij  in  het  tweede,  in  blijden  trots  zich 
vermeiend  in  den  omvang  der  handelsbetrekkingen 
van  zijne  vaderstad,  tot  de  Beurs  zegt: 

O vruchtbaere  acker.  gront  van  steen, 

Die  zich  ten  oirbaer  i)  van  't  gemeen. 

Laet  alle  middaghen  bezaeien 
Met  koopzaet.  êel  en  milt  van  aert, 

Dat  goude  en  zilvre  oesten  2)  baert, 

Daer  duizenden  genot  van  maeien. 


Doch  Vondel  kenschetsend  is  weer  de  wending 
zijner  gedachten  aan  het  slot  van  dat  stuk:  wanneer 
hij  zich  heeft  verlustigd  in  al  den  rijkdom,  de 
macht,  den  roem  der  Amsterdamsche  beurs,  wan- 
neer zijn  trots  op  de  beurs  in  top  gevlogen  is 
bij  de  gedachte  dat  de  handteekening  van  een 
Amsterdamsch  koopman  de  wereld  door  wordt 
erkend  en  vertrouwd  — dan  komt  plotseling  de 
Christen  die  de  school  der  Stoa  doorloopen  had, 
aan  het  woord  en  klinkt  het  waarschuwend: 

O achtste  weereKls  woiulerstuck ! 

Kan  slechts  uw  voet  zijn  aerts  gheluck 
Kn  weeUle  gelijckmoeiligh  draeghen. 

Zulck  een  onwanckelbaer  gemoedt 
(^.aet  boven  al  het  weereltscli  goet : 

Want  deught  kan  steen  en  muren  schraeghen. 

Niet  alleen  de  gebouwen  der  stad,  maar  al  wat  er 
in  die  stad  gebeurt,  heeft  Vondels  warme  belang- 
stelling. Zijn  gansche  lange  leven  is  hij  in  die 
stad,  hoe  eerbiedig  ook  tegenover  de  van  God 
gestelde  machten,  een  onversaagd  verdediger  ge- 
weest van  die  gewetensvrijheid  welke  ons  volk 


JOHAN  VAN  BROEKHUIZEN 

1649  — 1707 

met  zijn  bloed  had  gekocht.  Vandaar  zijn  strijd 
tegen  de  orthodoxe  predikanten,  in  zijn  oog  be- 
lagers dier  vrijheid,  welke  hij  in  zijn  Rommel- 


;)  ten  nutte.  2)  oogsten, 
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pot  van  ’t  Hanekot  op  zoo  meesterlijke  wijze 
in  hun  handel  en  wandel  heeft  geschetst. 

Hier  als  elders  toont  Vondel  zich  opvolger  van 
de  beste  dichters  die  in  het  Geuzenliedboek  aan 
het  woord  zijn.  Het  is  diezelfde  diepe  overtuiging 
zich  uitend  nu  eens  in  felle  aanvallen  en  bittere 
ironie  dan  weer  in  luchtigen  spot  en  ongedwongen 


overigens  door  hem  zoo  hoogvereerd  Oranje- 
geslacht  zich  daaraan  schuldig.  Dat  bleek  bij  den 
aanval,  door  Wdllem  II  op  Amsterdam  gedaan,  uit 
stukken  als  ^Aen  de  Blokhuizen  van  Am- 
s t e r d a m,  de  bijschriften  op  de  gebroeders 
Bicker,  het  Grafschrift  op  een  Musch. 

Staat  Vondels  beeld  met  het  gelaat  gewend 


vroolijkheid;  sprekend  de  taal  van  het  volk,  liefst 
zelfs  het  dialect  trou\v  weergevend,  schoon  altijd 
blijkt  dat  een  kunstenaar  het  hanteert.  De  Geuze- 
vesper en  het  Jaergetyde  van  wylen  den 
Heer  Joan  van  Oldenbarnevelt,  het  Sprookje 
van  Reintje  de  Vos,  Een  otter  in  ’t  Bol- 
werek  zijn  alle  min  of  meer  in  dezen  geest  ge- 
dicht. Wordt  de  vrijheid  bedreigd,  dan  zwijgt 
Vondel  niet,  ook  al  maakt  een  lid  van  het 


naar  de  stad  >aan  het  Amstel  en  aan  ’t  IJ«, 
zijne  oogen  zijn  ten  hemel  geslagen. 

Die  richting  van  zijn  blik  wordt  bepaald,  ja 
ook  door  het  geloof  dat  alle  dichterlijke  bezieling 
uit  den  hoogen  moest  komen,  maar  meer  nog 
doordat  deze  aarde  en  al  wat  aardsch  is,  voor 
hem  wegzinkt,  vergeleken  bij  >het  vaderlant  daer 
bovenc. 

Nergens  stijgt  Vondels  poëzie  hooger  dan  wan- 
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neer  zij  zich  op  de  wieken  van  het  geloof  opwaarts 
heft  toti 

De  l)roii  vAn  't  liclii,  nooit  slraelens  moe, 

Van  i^eene  schaduwen  verwonnen. 

Vandaar  dat  er  onder  zijne  schoonste  gedichten 

iieö-bottfe 

0tccp(lt  l^olthcrt^oous  t^ooiit 

DcrtiSiuu  üerbctert  cn  ucrrptht. 


?.cert  tnbmnanntu  5cltmi  mct5an0m 
ï.of  5migöEn  cnbe  HicDc* 

bcno  inDcr  glj^naDcn  cn  jmgt  Dm  l^cre 
in  uiDcr  hokten. 


f^mftclTCbam 

:6p  1)etmc  Janfjoon/ppguutrnpiwe  t 

ïDciimDE  jnöm  üErgïjulDt  ^affer. 

BiW.  V,  d.  M.  d.  Ned.  Letterkunde 

zoovele  Ujkdichten  zijn : die  op  zijne  dochter  Saartje 
en  op  zijne  kleindochter  Maria,  op  zijn  zoontje 
Constantyn,  de  lijkklacht  over  pastoor  Marius,  het 
troostdicht  aan  Professor  Vossius,  toen  deze  een 
veelbelovenden  zoon  had  verloren  en  andere. 

Vandaar  ook  dat  het  hem  gelukken  kon,  zulke 
kunstwerken  te  scheppen  als  zijne  beide  treurspelen 
Adam  in  Ballingschap  en  Lu  ci  fe  r,  want  met 
dezer  aarde  schoonheid  maakte  op  hem  den  diepsten 
indruk,  maar  die  van  het  Paradijs,  wonderland 
zijner  verbeelding,  waar  de  eerste  menschen  met 
God  en  de  engelen  verkeerd  hadden,  en  die  van 
den  hemel  waar  God  troont  »zoo  diep  in  ’t  gron- 
delooze  lichte. 

In  een  tiental  grootere  gedichten  kunnen  wij 
den  dichter  in  zijne  ontwikkeling  als  mensch  en 
als  dichter  volgen. 

Zijn  Lof  der  Zeevaert,  de  prachtige,  schoon 
wat  overladen,  Geboortklock  ter  eere  \ an 
de  geboorte  van  prins  Willem  II  en  de 
Verovering  van  Grol  brengen  ons  te  midden 
van  het  woelige  rijke  leven  dier  dagen.  Dan  komen 
de  Brieven  der  H eil  ig  e M aag  den  en  het  leer- 


dicht over  de  Mis:  Altaergeheimenissen,  ons 
herinneren  aan  den  gewichtigen,  lang  voorbereiden 
stap,  door  \'ondel  gedaan  in  zijn  overgang  tot  de 
Roomsch-Katholieke  Kerk  (1641).  Beide  gedichten 
zijn  bovenal  geloofsuitingen,  en  vooral  in  Altaer- 
geheimenissen, waar  de  dichter  niet  zelden  verkla- 
rend, betoogend  of  polemiseerend  optreedt,  blijft 
de  poëzie  lang  niet  overal  op  hetzelfde  peil.  Dat 
neemt  niet  weg  dat  b.v.  in  de  opdracht  van  de 
Brieven  der  Heilige  Maagden  \ ele  van 
\tondels  heerlijkste  , erzen  worden  gevonden.  Hoe 
schiet  hij  al  dadelijk  opwaarts  in  dien  aanvang: 

O rhoenixmaeglu ! o lUoeder  van  l verblulcn  1 
Al  zU  jrliy  op  een  wolck  v.m  Serapliinnen 
Xoo  die])  in  'l  Koul  van  'l  albezielend  liclu 
Der  ('loilheit  met  uw  stralende  aengeziclu 
Dat  Clieritbyns  beloncken  en  beminnen. 

Dat  d’Kngelen  bewieroücken  en  eeren 
Met  Kn^lezangk  en  galm  van  ’l  zaligh  koor, 

Noch  dringt  de  strael  van  uw  genade  door 
Dees  duisternis  waer  in  wy  ons  verneeren 
Voor  uwen  troon  vergult  met  rijeker  zonnen 
Dan  't  miikiaghliclu  dal  's  avonts  ondergaet: 

L'w  ontmoet  komt  het  nedrigh  hart  te  bael, 

Door  ontmoet  hebt  ghy  zelf  (>odts  hart  gewonnen. 

Ook  in  de  Brieven  der  Heilige  Maagden, 
al  vertoonen  zij  onderling  vrij  wat  overeenkomst, 
omdat  inderdaad  steeds  de  dichter  zelf  aan  het 
woord  is,  zijn  tal  van  mooie  passages  en  \ erzen 
aan  te  wijzen. 

De  Inwydinge  van  het  Stadhuis  en  het 
gedicht  op  het  Zeemagazijn  verplaatsen  ons 


DIE  DE  ROSÉ  WIL  PLUCKEN  MOET  LYDEN  D.^T  HEM  DE 
DOORNEN  STEKEN 

Uil',  n.  P'  Pers.  Bellerophon  of  Lust  der  Wijdheid.  -Yroit.  1614 


weer  te  midden  van  het  zich  ontwikkelend  Amster- 
d.am,  terwijl  de  leerdichten  Bespiegelingen 
van  Godt  en  Godsdienst  en  Heerlyckheit 
der  Kercke  getuigden  van  des  dichters  liefde  tot 
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cle  R.  Kerk  en  het  verhalend  gedicht  Joannes 
de  Boetgezant  eene  vrucht  van  het  overpeinzen 


\an  zelf,  dat  bij  een  zoo  overstelpende  menigte 
verzen  als  Vondel  geschreven  heeft,  niet  alles  even 


I <vlul  CUU  ' 


: liCL  ueeia  aer 


. . ....>,.111  uc  uumiciuitic  van  ; 

weygermghe  v»„  de  R™,ey,„cl.e  Edele  Juffra,.  I,„e,et»,  hare  verkeeeluiege,  veieueluinghe  , 
drneve  duud  slichtelyckeii  te  ieseu  is,  Amsl.  Dirk  1'ietersz.  1624. 


en  verwerken  van  zijn  geliefden  bijbel  mag  worden 
genoemd. 


hoog  staat.  W aar  des  dichters  geest  niet  getuigde, 
waar  hij,  blijkbaar  op  vereerend  verzoek  of  om 


Uit:  D.  1’,  l>ei-s. 


Bacchus  uouder-werckeii:  Waerin  het  recht  gebruyck  . 

wort  afgebeeld.  z\in,st.  162S 


1 rnisbruyck  des  wyns  « 


Ook  van  die  gedichten,  met  name  van  de  beide 
leerdichten,  geldt,  wat  ik  boven  zeide  van  de 
Altaergeheimenissen.  Trouwens  het  spreekt 


iemand  genoegen  te  doen,  zich  zette  tot  het  ver- 
vaardigen van  gelegen  heids-poëzie,  daar  is  hij 
niet  zelden  zwak  en  krijgen  wij  geleerdheid,  opge- 


ir 
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schroefde  loftuitingen  of  mythologischen  klink- 
klank voor  poëzie.  Zoo  is  het  bv.  met  den 
Jaghtzang  en  het  Keurgedicht  voor  Johan 
Maurits  van  Nassau,  zoo  met  stukken  als  de 
Vorstelycke  Bruiloft  t’Amsterdam  en  met 


des  dichters,  en  volght  scherp  met  hare  galmen 
zijnen  geest  en  v^ernuftige  vonden.” 

Onder  de  tijdgenooten  dezer  dichters  van  het 
eerste  geslacht  moeten  wij  onze  aandacht  vestigen 


L’il:  DE  ROEMSTER  VAN  DES  AEMSTEL.  Amst.  {na  1627) 
, Bibliotheek  v.  <1.  M.  d.  Ned.  l.elterkunde'i 


sommige  bruiloftsdichten  {dat  voor  Jan  de  Witt  o.  a.). 

Stijgt  Vondel  ook  hooger  dan  iemand  anders 
onder  zijne  tijdgenooten  hier  te  lande,  in  enkele 
stukjes  waar  hij  zich  niet  beheerscht,  blijft  hij  laag 
bij  den  grond,  zoo  b.v.  in  de  grove  stukjes  tegen 


o.  a.  op  de  beide  dochters  van  Roemer  Visscher. 
Hooge  poëzie  hebben  zij  geen  van  beide  voort- 
gebracht; hare  beteekenis  ligt  eer  in  haren  per- 
soonlijken invloed  dan  in  hare  poëzie.  Toch  gaf 
Tesselschade  een  fraaie  vergelijking  tusschen  eene 


De  Roemfter 

van  den 

AEMSTEL. 

o/.- 

Poëti/che  befchrijvinghe  van  deRj- 
viere  <^ciiip:cf. 

MET 

Vcrklaringe  van  ccnige  duyllcre  Woorden . 


t’AEMSTELDAM,- 
Voor  Cornelis  VVtlUmfz. : BUn-Uken , Bocck-ver- 
kooper,in  5'-  lans  ftraar,in’t  gulde  A.  B,  C. 


Cats,  tegen  Meester  Morandt  en  Ds-  Teeling. 

Zoo  mag  dan  ten  slotte  met  recht  van  Vondels 
poëzie  getuigd  worden  wat  hij  zelt  van  de  poëzie 
in  het  algemeen  heeft  getuigd:  >hare  muzijk 
zweeft  met  hooge^  middelbare  en  lage,  droeve  en 
blijde,  statige  en  dartele  klancken  op  de  pennen 


Wilde  en  eene  Tamme  Zangster,  waarin 
zij  de  zangeres  Maria  Pilt  vergeleek  bij  eene 
nachtegaal  en  schreef  Anna  verscheidene  bijschriften 
die  verdienstelijk  mogen  heeten.  Van  Baerle  had 
in  zijn  tijd  grooten  naam  als  Latijnsch  dichter, 
hoewel  latere  critici  terecht  op  de  gezwollen- 
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heid  en  leegheid  dier  poëzie  hebben  gewezen.  het  woord,  zooveel  schoons  had  voortgebracht, 

Als  Nederlandsch  dichter  heeft  hij  weinig  te  betee-  niet  onmiddellijk  een  nieuw  geslacht  vinden,  in 


kenen.  Laurens  Reael  heeft  enkele  aardige  stukjes 
gedicht,  o.  a.  Oorsprongh  van  de  Kusjes  en 
Maegh  dek  lacht,  maar  veel  meer  van  belang 
kunnen  wij  niet  noemen. 


staat  zijne  voorgangers  te  evenaren,  gezwegen 
van  overtreffen.  Begrijpelijk  ook  dat  de  invloed 
van  groote  voorgangers  zich  zal  vertoonen  in  de 
poëzie  van  wie  na  hen  kwamen.  W'at  de  poëzie 


J-  v».v  DE  Velde  fee. 


Uil:  AMSTERDAMSCHE  PEGASlS,  1627 
(‘s  Rijks-rreiUenkabinet  te  Amsterdam) 


Het  is  begrijpelijk  dat  wij,  na  een  geslacht  van 
mannen  dat  in  alle  kunsten,  ook  in  de  kunst  van 


van  het  tweede  geslacht  ons  te  zien  geeft,  beves- 
tigt deze  meening. 
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Wanneer  wij  Anslo's  Aendacht  op  Drieko- 
ningen geschreven  vinden  in  coupletten  van 
dezen  vorm: 

Ghy  gooden,  die  uw  1 Ierland  hebt  verwaclu, 

Nu  is  uw  hoop  noch  tot  het  eynd’  gel>racht. 

Nu  's  werelds  zoon.  Gods  Zoon  en  Zon.  by  nacht 
U is  geboren. 

dan  moet  het  ons  treffen  dat  Vondels  Room- 
sche  Lier  vervat  is  in  coupletten  van  den- 
zelfden  vorm  zooals  b.v. 

De  Venusynsche  vogel,  blanck  van  pluym. 

Gaet  bruvsen  als  een  schip  voor  wind  door  t schuym. 

Of  scliept  syn  adem  op  het  luchtigh  ruym 
Kn  laet  sich  hooren. 

Doch  beter  bewijs  dat  Anslo  Vondel  navolgde, 
leveren  vele  zijner  verzen,  die  door  klank  of  door 
woordenkeus  of  door  beide  aan  verzen  van  Vondel 
herinneren.  Ook  in  de  werken  van  Jan  Vos  treffen 


Al  zou  het  schoon  zijn  pijn  venneeren, 

Zo  pait  men  ook,  door  lust  verblint, 

'i  Hert  dat  noit  aflaat  van  begeren, 
enz. 

t’ooral  in  zijne  bijschriften  toont  Gerarcl  Brandt 
zich  een  verdienstelijk  dichter.  Het  hoogst  onder 
dit  tweede,  geslacht  stond  misschien  jeremias  de 
Decker.  Het  smachten  van  dezen  braven  en  hoog 
ontwikkelden  kruidenier  naar  buiten  en  de  open 
lucht,  is  door  hem  op  aangrijpende  wijze  weerge- 
geven in  zijn  Lentelied  o.  a.  in  coupletten 
als  deze : 

( ) die  nu  ook  in  ope  logt 

^■an  dienst  en  engen  dwang  ontslagen, 

Langs  tuin,  langs  duin  en  ilorenhagen 
Lens  'i  vrye  veld  betreden  mogt ! 

Hoe  zoutie  ik  by  dees  lenle-zon 
Mijn  greetig  ooge  spelen  leiden 
Door  blaeuwen  hemel,  groene  weiden, 

Door  l)erg  en  dal.  door  beek  en  bron. 


Uit:  AMSTERDAMSCHE  l'EGASL'S.  1^27 
’s  Rijks-I’reiueiikabinet  te  .Vmsierdani 


wij  telkens  verzen  aan  die  bijna  letterlijk  zijn  over- 
genomen van  Hooft  en  Vondel.  Jan  Hermansz. 
Krul  volgt  behalve  deze  beide  dichters  ook  Cats  na. 

Zoo  zou  er  meer  te  noemen  zijn;  doch  noodiger 
acht  ik  het  te  doen  uitkomen,  dat  toch  ook  onder 
dit  tweede  geslacht  nog  wel  kunst  gemaakt  werd 
die  verdiende  en  verdient  gewaardeerd  te  worden. 

Zoo  heeft  Six  van  Chandelier  ten  minste  iets 
zeer  eigens  in  zijne  woordenkeus,  in  zijne  wendingen 
en  zijn  metrum.  Zoo  heeft  Jan  Six  ons  in  zijn 
Muiderberg  eene  soort  van  wijsgeerige  bespie- 
geling gegeven  die  als  een  voorspel  is  van  Willem 
van  Haren’s  Menschel  ijk  Leven  en  waarin 
fraaie  periodes  gevonden  worden  als  b.  v. 

Wal  brengt  de  drift  der  aartsche  menschen 
Bekommering  en  hertzeer  aan, 

Wanneer  zij  door  een  lonk,  een  traan 
Vervoert,  haar  eigen  schade  wenschen ! 

Gelijk  een  moeder  pait  haar  kint. 


Ook  in  zijn  M o r g e n - s t o n d,  Te  vroegh 
opluikende  Bloeme  en  zijn  groot  gedicht 
Goede  V r ij  d a g h zijn  fraaie  gedeelten  ol  verzen 
te  vinden.  Doch  De  Decker  voldoet  zelden  of 
nooit  aan  den  eisch  door  Vondel  aan  een  iwerck 
van  eenen  langen  adem”  gesteld,  doch  die  binnen 
zekere  grenzen  gelden  mag  voor  elk  poëtisch 
werk:  dat  het  overal  zich  zelf  gelijk  zij.  In  De 
Decker’s  beste  stukken  is  te  vaak  een  val  van 
hoog  op  laag  waar  te  nemen,  dan  dat  men 
hem  voor  een  dichter  van  groote  beteekenis  zou 
mogen  houden. 

Onder  de  mannen  van  het  derde  geslacht  ont- 
moeten wij  tal  van  geleerde  of  ontwikkelde  ver- 
zenmakers, zoo  b.  V.  Andries  Pels,  een  der  stichters 
van  Nil  Volentibus  Arduum,  Ludolf  .Smids, 
Pluimer,  Sweerts,  Schellinks. 

Broekhuizen,  geleerd  Latinist,  al  was  hij  kapitein 
der  infanterie,  heeft  Hooft  te  zeer  nagevolgd,  dan 
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dat  men  hem  een  poëet  van  beteekenis  mag  achten. 
Zijn  tijdgenoot  Joannes  Antonides  van  der  Goes 
was  ook  wel  een  navolger  van  Hooit  en  vooral 
van  Vondel,  doch  hij  was  meer  dan  dat.  Ook  in 
den  breeden  zwaai  van  zijne  periodes  doet  hij 
denken  aan  die  meesters,  ook  in  de  welluidend-  | 
heid  zijner  gemakkelijk  vloeiende  verzen,  ook  in  die 
zekere  grandezza  die  hem  kenmerkt  als  een  die 
de  grooten  heeft  gekend  en  weet  te  schatten. 

In  zijne  kleinere  stukken  zijn  fraaie  verzen.  Zoo 
b.  v.  de  aanvang  van  zijn  gedicht  -Va  n J u f f r ou  w ' 
■Suzanna  Bormans  ziek  zijnde; 

O I.enteroo.s,  hoe  zijn  uw  M.ulen  ' 

Dus  slaji.  hoe  hanpt  u \ hoofi  zoo  net-r,  ; 

Dat  korts,  met  zilvren  dau  beladen, 

Kon  strijken  aller  bloemen  eer?  ! 

Waerom  is  schoonheit  juist  zoo  teer? 


der  zeventiende  eeuw  in  hare  bevallige  schoonheid 
en  daarbij  eene  innigheid  van  gevoel,  vooral  gods- 
dienstig gevoel,  openbaren  als  vóór  hem  nauwelijks 
te  vinden  is. 

Zeker,  men  kan  in  de  Duytse  Lier  wel  bespeu- 
ren dat  de  luit  van  Hooft  het  oor  van  den  jongen 
Luiken  moet  hebben  getroffen  en  bekoord;  doch 
het  moet  een  echt  kunstenaar  geweest  zijn  die 
de  Velddeuntjes  van  Hooft  zóó  kon  nazingen 
als  b.v.  in: 

Spytip-  Klaarije  sou  haar  baden 
Moetlernaakt  in  eene  lieek, 

Die  lan.ifs  klavere  hoonlen  streek, 
nverschaaui  van  wüge-bladen. 

<ira^''e  Reynoudt  sat  en  keek 
Watertandend  door  de  rieiji^s 
i'.n  hy  riep  eens  soet  niet  een ; 

Nucli  wat  dieper,  tot  de  knietjes!. 

Daarmee  droop  sy  schaamrood  heen. 


Lit;  AMSTERDAJISCHE  PEÜASUS,  ifiZJ 
^ s Kijkvrrenlenkabinet  te  .\Tiisterdan)  j 


dat  ook  overigens  een  bevallig  stukje  is.  Zij 
roem  berust  voornamelijk  op  zijnYstroom.  O 
de  tijdgenooten  heeft  dit  omvangrijke  stroomdichl 
dat  vooral  eene  verheerlijking  van  ,-\msterdani 
zijne  gebouwen  langs  het  Y,  zijn  handel  en  scheep 
vaart  behelst,  dieper  indruk  gemaakt  dan  he 
op  ons  doet.  De  trots  van  het  publiek  werd  ei 
door  gestreeld,  de  grootsche  allures  van  het  gedich 
maakten  mdruk,  en  dan,  er  waren  verscheident 
passages  in,  die  door  hunne  verdiensten  ook  om 
nog  treffen.  Het  vele  mythologische  bijwerk,  de 
zmacht  van  beelden  en  goden<  zette  aan  dat  alles 


voor  de  menschen  van  toen  nog  meer  luister  bij. 

Aanleg  mag  men  Antonides  zeker  niet  ontzeg- 
gen, doch  hij  heeft  de  hoogte  niet  bereikt  waarop 
wdj  zijn  tijdgenoot  Jan  Luiken  zien  staan,  die  aan 
hem  zijn  eerste  bundeltje  Duytse  Lier  opdroeg. 

In  Luiken  zien  wij  voor  het  laatst  de  poëzie 


Onder  de  minnedichten  van  Luiken  zijn  bekoor- 
lijke stukjes,  doch  behalve  deze  is  er  in  de 
Duitsche  Lier  nog  zooveel  moois  en  zooveel 
dat  schoone  beloften  gaf  voor  de  toekomst.  Het 
natuurgevoel  openbaart  zich  hier  in  stukjes  alsi 
> s Uchtens,  als  het  Haantje  kraaytc ; ,Daar 
heerst  de  min  In  linden  en  abelen« ; in  dit  mooie 
aanvangscouplet: 

Kom  «eslewimlje  dat  de  bladertjes  doet  beven 
b.n  zieltjes  zuchten  Iielpt,  als  gij  zoo  naar  i)  en  zacht 
Door  duvzenU  telgjes  been  komt  llm-sterende  sweven 
Kn  zoelljes  gonzen  in  liet  donk're  bos  hij  nacht. 

en  in  tal  van  andere  gedichten.  Het  dichterlijk  ver- 
haal dat  in  de  werken  onzer  middeleeuwsche  dich- 
ters zulke  voortreffelijke  staaltjes  van  naïeve  kunst 
te  zien  geeft,  doch,  sedert  verwaarloosd,  alleen 

1 1 droefgeestig. 
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door  Cats  met  talent  werd  beoefend,  vinden  wij 
hier  in  eenige  fraaie  romances  vertegenwoordigd. 
Doch  ook  gansch  andere  tonen  klinken  van  deze 
Lier.  Zoo  b.  v.  in: 

WeMevens  kunst  wonl  noyt  volprezen. 

Zij  vintl  den  rechten  wijsheids  steen 
En  strijkt  met  grooie  schatten  heen; 

Haar  kracht  kan  lijf  en  ziel  genezen; 

Wie  deze  kunst  recht  leeren  kan, 

Is  ryk  en  een  gelukkig  man, 
ll.v  is  op  wijsheids  top  gerezen, 
enz. 

En  in  dat  schoone  Air  dat  in  zijn  edelen  een- 
voud en  de  vloeiende  volheid  zijner  verzen  aan 
de  beste  van  Vondel  herinnert: 

Droom  is  ’t  leven,  anders  niet! 

‘t  Glijt  voorby  gelyk  een  vliet 
Die  langs  steyle  boorden  scliiei 
Zonder  ooyt  te  keeren. 
d'Arme  inensch  vergaaj)t  sijn  tijt 
Aan  het  schoon  der  ydelheyd. 

Maar  een  schaduw  die  hem  vleit.  , . 

Droevig  I wie  kan  ’t  weeren  ? 
d’Oude  grijze  blijft  een  kint, 

.\ltijt  slaaprig,  altijd  blind: 

Dag  en  mire. 

Waart  en  dure. 

Word  verguygelt  in  de  wind. 

Daar  mee  glijt  het  leven  heen, 

’t  Huys  van  vel  en  vlees  en  been 

Slaat  aan  ’t  kraaken, 

d'  Oogen  waaken 

iUet  de  dood  in  diiysterheén. 

Dat  stuk  is  een  voorspel  van  wat  Luykens  latere 
poëzie  ons  te  hooren  geeft.  Immers,  »in  't  aójaar 
zijns  ouderdoms  (was)  de  Heere  op  een  kracht- 
daadige  wijs  aan  zijn  herte  verschenenc,  zijne 
vroegere  luchthartige  gezindheid  werd  hem  nu 
een  gruwel,  hij  had  berouw  van  de  uitgave  zijner 
Duitse he  Lier  en  trachtte  zooveel  mogelijk 
exemplaren  van  dien  bundel  op  te  koopen  om  in 
staat  te  zijn  het  werkje  te  vernietigen.  Voortaan 
schreef  hij  nog  slechts  stichtelijke  poëzie.  Maar  de 
dichter  in  hem  stierf  daarom  niet.  Het  is  waar 
dat  hij  na  zijne  bekeering  aan  poëzie  andere  eischen 
stelde  dan  vroeger;  dat  de  kunst  daarbij  op  den 
achtergrond  raakte,  de  vroomheid  op  den  voor- 
grond. Doch  een  waarachtig  dichter  als  hij  moest 
waarachtige  poëzie  blijven  toortbrengen,  telkens 
wanneer  aandoening  hem  dwong  tot  uiting.  AI  te 
lang  heeft  men  Jonckbloet  op  zijn  woord  geloofd, 
toen  hij  van  Luikens  bundels  stichtelijke  poëzie 
verklaarde:  >zij  kunnen  gerust  in  de  schaduw 
blijvent.  Zeker,  er  is  daar  veel  dat  middelmatig 
is  of  laag  bij  den  grond;  doch  daar  zijn  ook  tal 
van  heerlijke  verzen  te  vinden.  En  zoo  rijk  is  de 
scheidende  17de  eeuw  daaraan  niet,  of  wij  moeten 
er  met  dankbaarheid  gewag  van  maken. 


\ an  dien  aard  zijn  b.  v.  passages  als  deze: 

Wie  W.IS  het  schaapje  dat  ging  dwaalen 
En  dooien,  buyten  spoor  en  paaien 
Door  ’t  woeste  veld  en  wilde  woud 
Zoo  veer  van  huys,  in  vreemde  Oorden, 

In  prykel  i)  van  een  wreei  vermoorden, 

Wyl  sig  den  Eeter  2)  daar  ontlioud.’ 

Ik  was  het  self.  en  ging  al  verder. 
lUaar  gy  inyn  aldergoedste  Herder 
Hebt  my  zoo  trouw'lijk  opgesocht 
En  eyndeling  met  vreugd  gevonden, 

I'.er  my  de  Wolf  noch  liail  verslonden 
En  op  uw  .schouders  lluiys  gebrocht. 

Niet  waar?  het  moet  een  rijke  bron  zijn  waaruit 
het  water  zoo  mild,  zoo  gemakkelijk  opwelt  en 
\ oortstroomt.  Evenals  hier,  zien  wij  ook  in  andere 
zijner  schoonste  stichtelijke  gedichten,  het  leven 
in  de  natuur  als  uitgangspunt  voor  hooger  be- 
schouwing. Zoo  b.v.  in  een  stuk  als  dit: 

Als  wij  door  groene  beemden  gaan. 

Daar  veelderhande  Bloempjes  staan, 

Die  lot  ons  al  iet  willen  spreeken. 

Met  wil  en  blauw  en  rood  en  geel 
^'ermengt,  besj)reyt.  soo  schoon  en  éel. 

Hoe  wel  hoe  nau  en  dicht  bekeeken. 

Terwyl  zy  haaren  geest  van  geur 
Door  ’t  aangenaame  Lvf  van  kleur 
Zou  hert-verquik’lijk  van  sicli  geeven 
En  't  wintije  veegende  oover  ’t  Hof 
Met  bloeysel-reuk,  liet  ruysend  lof 
Der  hooge  Poopelaars  doet  heeven. 

De  morgen-son  soo  lieerlyk  blinkt 
En  koele  dauw  v.ni  kruydjes  drinkt 
By  ’i  tuyl’ren,  fluyten.  singen.  queelen 
\an  ’t  lugtig  vlugtig  pluvmgediert 
Dat  tusschen  Aarde  en  Heemel  swiert 
En  door  de  takjes  heen  gaat  speelen  — 

Dan  denken  wij  in  ons  gemoed : 

O Paradijs,  wat  zyt  gy  soet! 

Van  dien  aard  zou  er  nog  veel  te  noemen 
zijn,  doch  ons  bestek  verbiedt  meer  aan  te  halen. 
Wie  oor  heeft  voor  poëzie,  zal  echter  ook  na 
deze  staaltjes  van  kunst  wel  willen  vertrouwen 
dat  Luyken  ook  na  zijne  bekeering  dichter  ge- 
bleven is. 

In  dit  overzicht  kon  natuurlijk  slechts  van  eenige 
der  voornaamste  dichters  melding  gemaakt  worden. 
Geheel  onopgemerkt  mag  echter  niet  blijven,  dat 
er,  behalve  de  genoemde  dichters,  nog  tal  van 
andere  liefhebbers  der  poëzie  waren  die  verzen 
maakten  of  wat  daarop  geleek.  Het  werk  dier 
verzenmakers,  ons  ten  deele  bij  name  bekend  (ik 
noem  slechts;  Dubbels,  Van  Asten,  Nooseman, 
Le  Bleu,  Serwouters,  Stribee,  Ooyevaer)  vindt  men 
in  de  tallooze  liedeboekjes  die  de  gansche  i eeuw 
door  uitgegeven  en  telkens  herdrukt  werden: 


i)  in  gevaar  van. 


2)  de  Booze. 
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Den  Nieuwen  Lusthof,  BIoem-Hof  van  ' als  die  in  J.  A.  Ban’s  Zangh-Bloemzel.  i) 
de  Nederlantsche  Jeught,  Apollo  of  De  dichterlijke  waarde  dier  liederen  is  gewoonlijk 

ghesang  der  Musen,  Venus  Minne-gifjens,  niet  groot,  al  zijn  er  uitzonderingen.  W^at  hun 

Amsterdamsche  Pegasus,  De  Roemster  inhoud  betreft,  heerscht  er groote  verscheidenheid : 

van  den  Aemstel,  Amsteldamsche  Vro-  behalve  geestelijke  en  historische  liederen  vindt 

ZAÜXjjH- ^LOE  MZEL 

Van 

lOAN  ALBERT  BAN 

HAERLEMMER 

Dat  is, 

Staeltjes  van  den  zinroer enden  zangh; 

Met  dry  (temmen,  En  den  Gcmeenc  - Grondtstem. 

iSejfens  een  kort  Zangh-kencht, 

Ten  dienfte  van  alle  Vaderlandtfche  Zangh-licvers. 


HOOG  HS  TEM 


i'  A M S T E R D A M , 4;  Ta/i/ia  J^-Canhijfz.. 

VÖörTöüïTIizetïcr^pl  Water,  inden  Olm-Boom  1642. 

Biljliotheek  v.  d.  M.  der  Nederl.  .Letterkunde'' 


1 i k h e y t , d ’ A m s t e r d a m s c h e K o r d e w a g h e n 
enz.,  enz.  De  meeste  dier  werkjes  zijn  gedrukt  in 
klein  formaat,  zoodat  men  ze  gemakkelijk  bij  zich 
kon  dragen  en  er  op  bruiloften  en  feesten  uit 
zingen.  Want  op  dergelijke  bijeenkomsten  werd 
veel  gezongen,  hetzij  op  wijzen  van  Fransche  en 
Italiaansche  componisten,  hetzij  op  nationale  wijzen 


men  er  tallooze  minne-  en  herdersliederen;  voorts 
tooneeltjes  uit  het  volksleven,  bruilofts-  en  drink- 
liedjes, buurpraatjes,  kermisliederen ; ook  morali- 
zeerende  liederen  over  het  goud,  de  gierigheid, 
het  huwelijk  e.  d.  zijn  niet  zeldzaam. 

I)  \'gl.  Scheurleer's  Muziekleven  in  dit  werk  p.  48  en  55. 


Is  literaire  kunstvorm  bleef 
het  proza  gedurende  de 
ganschezeventiendeeeiuv 
eene  ondergeschikte 
plaats  innemen  tegenover 
de  poëzie.  Dat  was  ook 
vroeger  zoo  geweest.  In 
de  middeleeuwen  bedien- 
den zij  die  zich  tot  een 
grooterofkleiner  publiek 
wilden  richten,  zich  bij  voorkeur  van  de  poëzie, 
ook  zelfs  dan  wanneer  zij  dat  publiek  wilden 
onderwijzen  of  stichten.  \'’erwaarloosd  werd  het 
proza  echter  niet.  De  naam  van  Ruysbroeck 
alleen  reeds  is  voldoende  om  ons  daarvan  te 
overtuigen.  Ook  is  er  uit  de  latere  middeleeuwen 
vrij  wat  stichtelijk  proza  tot  ons  gekomen  dat 
kunstwaarde  bezit.  In  de  zestiende  eeuw,  dat  over- 
gangstijdperk in  de  ontwikkelings-geschiedenis  van 
ons  volk,  vinden  wij  een  paar  proza-schrijvers  als 
Marni.K  en  Coornhert,  die  het  proza  vooral  als 
wapen  in  den  godsdienststrijd  hebben  gebezigd. 
Naast  hun  werk  zien  wij  een  aantal  stichtelijke 
geschriften,  volksboeken  en  bundels  van  meeren- 
•deels  boertige  anecdoten  en  korte  vertellingen. 

Zulke  bundels  bleef  men  ook  in  de  zeventiende 
■eeuw  samenstellen  of  herdrukken  en  zij  vonden 
aftrek,  evenals  de  herdrukken  der  oude  volks- 
boeken. Zoo  werden  b.v.  de  B o r c hg r a v i n n e 
van  Vergy,  Valentijn  en  Ourson,  de  Ver- 
duldige H e Ie  n a e.a.  opnieuw  uitgegeven.  Naast 


deze  werken  van  vroegeren  datum  hadden  de  laatste 
jaren  der  eeuw  de  Amadis-romans,  uit  het 

Fransch  vertaald,  in  zwang  zien  komen.  Zoo  wordt 
ons  in  Breeroo’s  Moortje  verhaald  van  een  jongen 
die  op  Sinterklaas  onder  meer  ten  geschenke  krijgt: 

lie  mooye  storiën 

\\m  Fortunates  beursje,  van  Bl.'incefleur,  van  Amadis  de  (Jaiiwelen. 


^biU.  V.  M.  d.  Ned.  Letterkunde: 


Onder  de  bundels  kwinkslagen  en  korte  ver- 
tellingen, meerendeels  vertaald,  die  in  dezen  tijd  te 
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Amsterdam  uitkwamen,  noem  ik:  de  Voorbeel- 
sels  der  O u de  Wijsen,  de  Neder landsche 
Wegh-korter,  de  Doorluchtige  Quack- 
salver,  Persiaansche  Roosengaard,  De 
gaven  van  de  Milde  Sint  Marten;  ook 
't  Lee  ven  en  bedryf  van  den  wysen  geck 
Claes  Nar  en  Nutte  Tytquisting  der 


worden  van  de  voortreffelijke  vertaling  van 
Rabelais’  grillig  meesterwerk.  Aan  oorspronkelijke 
werken  is  het  proza  van  dezen  tijd  niet  rijk. 

In  navolging  van  de  in  het  buitenland  geliefde 
Arcadia’s,  schreef  de  Raadsheer  Johan  van 
Heemskerk  zijne  Batavische  Arcadia  die  in 
het  jaar  1637  voor  het  eerst  het  licht  zag.  Er  is 


beblK  gcgatn/  cnbe  fictft  Dc  QO?biliien 
open  öEöacn  / recht  oft  5panbcc(5nictgc; 
fcoeten  habbe/  ban  bat  fp  bner  fi^bOc  lig; 
gcnflapm/  cnbctocrtfect  toccneiibc/  cm 
bc  fcpbc ; <£p[acen  tnacc  mach  mijn  Idjou; 
toe 3tjn ! bat  ichfc  niet  cn  binbe.  (Cnbc  ais 
bcöamcdinchbitfaoh:  t?  hp  tciftontbn 
bcnCouingljocgacn/  cnbc  fcpbctljcm. 

Hoe  den  Koninek  loc  ClatifTc 
quatn  , Helcnaes  Kamenier. 

Aïïö  hem  bc  Öamcclinchbitotffpt 
tiabbe/  footocrDtbcConmgii’an; 
thomiS  httl  bccftoo2t  / enbe  liep 
tcrftdnt  tot  h^cc  Êamci  ' baet 
hp  Clariffc  uonbi/  tocichc  fjp  biacghbc 
toacc  3pn  botörer  tooö.  Clartffc  fepbe/bat 
fn  'emeten  toifre.  ©oen  bebe  Ijpfc  bnm 
gen/  cnöe  fepbe;  'Scn3p bat ghPinp mijn 
Cochicc  toytï/  itk  fal  u Doch  iTctbcn. 


©om  lüCttCIanlTcbecbactt  / mbebiclop 
haec  Urnen  / enbe  babthactgnöftJgcnabc  / 
cnbe  fenbe:  ï^cee  -1100(1101;/  ich  fal  u bc 
toacrhept  feggen  banu<B>ofhtet:  <0i|lcc 
abcmbtalötopflapcn  fouocn  gacntotlbcfc 
haer  felbcn  ©ooben/  bat  ich  nautoeljjcb 
Rccren  inoctjtc.  «Cnbc  ich  fepbe  tiacr  / bat 
het  beter  toacc  bat  fo  tocglj  omge/  enbe 
batfe  een  .©chip  hucrbe  / enbe  boer  bacr 
't  «Bobt  beliefbc : enbe  als  fp  bit  üoo;bc/foa 
islfpc'^cbeepetoeobgegacn.  ©oentoert 
ben  «roningö  gram/  ciibc  bebe  «ClanfTe  bcc# 
beruen ; €nbe  hP  3toocc  bP3i)nbcr  öcoo; 
nen  / bat  hp  nmimermeec  ruften  en  foubc  / 
hpenhabbc3ijn  ©ochter  gebonben:  cnbc 
heeft  hem  gercct  gemaechi  met  .©chepen 
cnöc  HBanncn  ban  fli)apenen/ baet  Ijd 
mebe  toegh  tcoch  om  ï^elcna  re  focchen  bic 
fjp  gebonben  heeft  in  ttocc-cn-ctointtgii 
^arcnbacrna. 


Hoe  Helena  te  SInys  aen  quam  , ende  hoe 

fy  korts  weder  ter  Zee  trock , dact  't  Schip  vreefTeli;  k' 
bevochten  vverdt,  cn  fy  van  de  Roovers 
genoomen  wierden. 


D<g  fcijooitt  Belcna  i«  nae  hert  I ^lu|)«  in  ©lamscrcn/  cnbt  fp  f)ccft  ben 
ItnS  1H6I  l)ct  dcDi()  Btfioiiitn  lot  étljipiin  bjtl  taaelt/  cnb(  atn  bem 
1 oojlof 

L ii : Eene  schuone  historie  van  de  \ erduldige  Helena  van  Konstantinnpolen,  Hens  Koningh.-. 
Dochter,  die  27  jaren  achter  Lande  doolde,  in  grooien  Armoede,  Jiroodt  biddende.  Seer 
pleysam  om  te  lesen,  en  met  schoone  figuren  verciert.  Am^c.  16S4. 

'Kon.  Bibliotheek  te  ’s Gravenhage 


Amstelse  Jonkheit  behooren  misschien  tot 
dezen  tijd. 

Verscheidene  bekende  proza-werken  van  buiten- 
landsche  auteurs  werden  hier  vertaald.  Zoo  b.v. 
Barclai’s  Satyricon,  De  Ia  Serre’s  Histoire 
d’Amour,  gedeelten  der  Astree,  Scarron’s 
Roman  Comique,  de  geschiedenis  van  Eu phues. 
Misschien  zijn  de  eerste  drukken  van  Aleman’s 
Guzman  d’Alfarache  ook  te  Amsterdam  uit- 
gekomen. Bovenal  moet  hier  melding  gemaakt 


echter  een  groot  onderscheid  tusschen  het  werk 
van  den  Hollandschen  auteur  en  b.v.  de  Arcadia 
van  den  bekenden  Engelschen  ridderlijken  schrijver 
Philip  Sidney.  Daar  is  het  verhaal  hoofdzaak, 
bonte  reeksen  van  avonturen  volgen  elkander  op; 
Heemskerks  boek  daarentegen  moest,  volgens  de 
uitgesproken  bedoeling  van  den  schrijver,  de  lezers 
ronder  ’t  zoet  van  minnepraatjes  al  spelende  doen 
komen  tot  kennisse  van  (hunne)  Vaderlandsche 
gelegenheden  daar  niemand  een  vreemdeling  in 
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behoort  te  zijn.«  Leerin^  stond  hier  dus  op  den  >het  huis  te  Deyl«  bestuurt,  en  ons  door  het 
voorgronri.  portret  de  walgelijk-ware  wijven  \-an  Adriaan 

Toch  zijn  er  verscheidene  passages  in  dit  boekje  Brouwer  of  Brekelenkamp  voor  den  geest  roept. 


Uit:  GCZMAN  d'alfarache.  rott.  1655 


J.  UB  Bhay  fee. 


(^'s  Rijks-Preutenktilnnet  te  Amstert^am) 


die  men  nu  nog-  met  genoegen  leest,  andere  welke 
ten  minste  literaire  verdiensten  hebben.  Daar 
Heemskerk  in  zijn  geschrift  een  speelreisje  beschrijft 


AjlSTtRDAM 

By  JCorneli.<!  Lalt . -AT.jiOy  . 


en  verhaalt,  gedaan  door  eenige  jonkmans  en  jonge 
meisjes,  vindt  hij  ruimschoots  gelegenheid  zijn  talent 
van  beschrijving  te  toonen.  Zoo  b.v.  waar  hij  het 
lonhebbelyck  wijf*  teekent,  dat  de  bekende  herberg 


Zoo  in  de  beschrijving  der  hofstede  Rijnvliet,  waar- 
langs >de  loome  Rhijn*  vloeit;  in  de  beschrijving 
van  meisjes  die  door  hare  minnaars  in  zee  gedragen 


worden,  in  die  van  eene  heks  in  haar  handel  en 
wandel  enz.  Die  laatste  beschrijving  herinnert  er 
ons  aan,  dat  Heemskerks  boek  ook  eene  maat- 
schappelijke beteekenis  heeft  gehad;  want  hij  was 
een  der  eersten  in  Europa  die  vrijmoedig  en  krachtig 
protest  heeft  aangeteekend  tegen  het  bijgeloof, 
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dat  zoogenaamde  heksen  ten  cloode  vervolgde  en 
tegen  het  barbaarsche  aanwenden  van  de  pijnbank 
in  het  rechterlijk  onderzoek. 

Romans  in  onzen  zin  des  woords  werden  te 


Vrijagiën  en  Rampzaal  ige  doch  blij- 
eindige  Trouwgevallen  van  dezen  tijd 
tusschen  Arantus  en  Rosé  mondt,  Gra- 
nadus  en  Cielinde,  Coredon  en  Leliana, 


Amsterdam  (en  ook  elders  in  ons  land)  maar 
weinig  geschreven:  degene  die  wij  hebben,  zijn 
hoogst  onbeduidend. 

JBen  jSeöerlant 

ftl)euJ©egj;'-Uojter. 

ItifiouDenbebecrcljeplx  nlfuise  mtt 

fcilinacrt/  baiibcrfcüEpöcn  üjaetactjoaeflö’ftöifs 
bf  lujTcn/  fetr  gcimcfblich  om  lEfen/enbt  bieiijielKa 
MrnominpiactrEbaiipcljtCEhlap  tti 

in  ^thuptmopben  U^cgb^tePertelIen/tot 
Pctluflingbe  cnbe  berNojtingge 

S3ct  fttclancoltjcn  terDjijbec:  Jn< 

^ubmüc  ürlc  ïDonbetllche  cnDc  reltfume 
bcmlTcii  tube  abotUucren  / fesr  lulh^  om  be  ibe« 
JaiKOleurc  -Öecflcn  tebrrmahcn  / cnbc  öarc  ftoatt 
foiiiafncn  tcöcrD?pticu.ïDcfcnbeótt  tttieeDe 
^ccl  ban  ben  j^ebei-lanbtfc&vq 
3©csö-hc»^tfr. 

ïDer  longc^otljtcrcn  fötfto?ting?*  2nöonbtnoe 
bclcftttoorit  JiiOigc  oDrt  uningc/itioiraiiiernDcuioiiDcclukr 
liifulüC  stKritucBmiriH»  niöe  >«««fliugCcii.  jftopt  bou  Btf« 
ttpfc  liinm  jftfficcliuitftom  Diut  gfAtn. 
iör|‘niöf&ftDrröt©crl. 


T amstelredam 


Cen^upfcfean laarman  ganfj.  JEuIlft/’  inbe 

leannociPlUiirAn'MbKittiibnit&afTfr 
'Uibl.  V.  d.  M.  d.  Ned.  Letterkunde^ 

Van  dien  aard  zijn  b.v.  de  Wonderlijke 


Fierandus  en  Leonara,  Herkelus  en 
Narsise  door  B(altes)  13{oekholt)  te  Amsterdam^ 
eene  ordelooze  aaneenschakeling  van  liefdes-avon- 
turen,  te  boek  gesteld  in  belachelijk  gezwollen  taal. 

Niet  beter  is  De  ontschaakte  Amster- 
damsche  Melen  a,  behelzende  de  wonder- 
lijke voorvallen,  zoo  van  liefde  als  van 
het  geval,  die  een  voorname  juffer  van 
Amsterdam  in  verscheidene  gewesten 
des  waerelds  en  van  gelijken  in  Turksche 
slavernij  sedert  weinige  jaren  herwaarts 
overgekomen  zijn.  Ook  hier  geeft  de  uit- 
voerige titel  tevens  den  inhoud  beknopt  samenge\-at 
terug.  Door  hier  en  daar,  op  het  voorbeeld  van 
sommige  Fransche  romanschrijvers,  eenige  ethno- 
graphische  wijsheid  mede  te  deelen,  voldeed  de 
auteur  zeker  aan  de  begeerte  naar  degelijkheid 
onder  het  Nederlandsch  publiek.  Toch  heeft  die 
wijsheid  ook  dezen  roman  bij  het  grootste  deel 
van  het  publiek  niet  kunnen  redden,  want  over 
het  algemeen  stonden  romans  niet  in  een  goeden 
naam.  Het  is  dan  ook  opmerkelijk  en  het  kenschetst 
voor  een  deel  den  geest  der  Nederlandsche  literatuur, 
dat  het  beste  prozawerk  dier  dagen  te  onzent  een 
geschiedwerk  is;  dat  er  geen  enkel  Neder- 
landsch proza-werk  der  1711e  eeuw  kan  genoemd 
worden,  dat  de  vergelijking  met  Hoofts  Neder- 
landsche  Historiën  kan  doorstaan. 

In  dat  groote  en  grootsche  werk  gaf  de  Drossaart 
van  Muiden  ons  eene  schildering  van  den  worstel- 
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strijd  onzer  vaderen,  die  klassiek  geworden  is. 
Eerst  langzamerhand  was  in  Hooit  de  historie- 
schrijver ontwaakt;  in  zijne  treurspelen  Gerard 
van  Velzen  en  Baeto  had  hij  reeds  belang- 
stelling in  de  geschiedenis  van  ons  volk  getoond, 
doch  eerst  een  jaar  na  de  voltooiing  van  het 
laatste  stuk  zien  wij  de  gedachte  aan  de  historio- 
graphie  opkomen.  In  een  brief  aan  Hugo  de  Groot, 
deelt  hij  dezen  mede,  dat  hij  begonnen  is  aan  eene 
levensbeschrijving  van  Hendrik  den  Vierde,  met  het 
voornemen  om,  indien  hij  daarin  slaagde,  zich  aan 
de  studie  der  vaderlandsche  geschiedenis  te  wijden. 

Sinds  dien  tijd  bleef  hij  dat  plan  vasthouden. 
Alle  schrijvers,  Protestantsche  zoowel  als  Roomsche, 
Nederlandsche,  Spaansche,  Italiaansche,  die  over 
deze  stof  hadden  gehandeld,  werden  door  hem 
bcstudeenl  en  vergeleken.  Dezelfde  liefde  tot  zijn 
onderwerp  tlie  hem  dreef  tot  zoo  groote  zorg- 
vuldigheid in  het  verzamelen,  verwerken  en  ordenen 
der  bouwstoffen,  betoonde  hij  bij  de  bewerking 
«Ier  stof,  bij  de  schepping  van  zijn  kunstwerk. 
Tacitus,  dien  hij  als  geschiedschrijver  bewonderde, 
had  hij  zich  ten  voorbeeld  gekozen;  niet  om  hem 
slaafsch  na  te  volgen,  maar  om,  blijvend  die  hij 
was,  dezen  tc  evenaren  in  zijne  bondigheid,  zijne 
kracht,  zijne  kunst  van  karakteristiek.  En  dat  in 
eene  taal  voor  welker  zuiverheid  hij  angstvallig 
waakte.  Men  heeft  zich  daarover  dikwijls  vroolijk 
gemaakt,  geglimlacht  om  zijne  gemaakte  woorden 
als  vernufteling  voor  ingenieur,  onder- 
worpeling voor  suppoost  en  derg.,  die  kwalijk 
te  begrijpen  zijn  zonder  hulp  van  het  vreemde 
woord  dat  zij  moesten  vervangen.  Doch  dat  zijn 
kleinigheden  vergeleken  bij  de  groote  verdiensten 


die  Hoofts  taal  bezit;  ook  staan  tegenover  zulke 
minder  gelukkige  woorden  tal  van  andere  die 
aardig  gevonden  zijn:  k a n t-teekening  (voor: 

apostille),  aanwijzing  (voor:  assignatie), 
lastbrief  (commissie),  geldmiddelen 
(financiën),  wedde  (t r ac te m en t),  beroep 
(appel)  enz.  enz. 

Maar  vooral,  welk  een  talent  vinden  wij  hier  in  de 
schildering  en  het  verhaal!  Hoe  weet  deze  geschied- 
schrijver ons  onder  den  indruk  te  brengen  van 
de  grootsche  gebeurteni.ssen  door  hem  beschreven. 
Het  verwondert  ons  niet  dat  een  van  Hoofts 
ontwikkelde  tijdgenooten,  de  predikant  Franciscus 
Martinius,  getuigde : 

Ik  heb  de  geheele  Histori  des  Heeren  Pieter 
Hooft  in  zeeven  dagen  doorlezen,  met  zulk  een 
geweldigen  drift,  dat  ik  niet  weete,  of  ik  ooit 
diergelijken  in  ’t  leezen  van  eenigh  boek  gehadt 
heb.<  Ook  nu  nog  zal  de  lezing  van  hoofdstukken 
als  die  over  het  beleg  van  Haarlem,  van  Leiden, 
Antwerpen,  Alkmaar  menigen  lezer  kunnen  boeien, 
zullen  zulke  hoofdstukken  voor  hem  kunnen  op- 
wegen tegen  dozijnen  hedendaagsche  historische 
romans. 

In  Gerard  Brandt  vond  Hooft  een  navolger. 
Brandt’s  leven  van  de  Ruyter,  van  Hugo  de  Groot, 
zijne  Historie  der  Reformatie  vooral  zijn 
in  menig  opzicht  verdienstelijk.  Ook  het  kleine 
werkje,  het  leven  van  Vondel,  toont  ons  Brandt 
als  een  man  met  helder  verstand,  een  scherp  oog, 
een  ontwikkelden  smaak,  en  die  op  kernachtige 
soms  teekenachtige  wijze  weet  te  zeggen  wat  hij 
heeft  opgemerkt  of  overpeinsd.  Doch  de  hoogte 
van  Hooft  bereikt  hij  nergens. 


n de  middeleeuwen 
was  het  tooneel 
geweest  wat  men 
tegenwoordig  zou 
noemen : een  volks- 
tooneel. 

Men  speelde  in 
de  kerk,  later  op 
een  of  ander  plein, 
maar  meestentijds 
voor  het  gansche 
volk ; toegangsgeld 
werd  waarschijnlijk  slechts  bij  enkele  vertooningen 
gevorderd.  Er  werden  ernstige  stukken  gespeeld, 
deelen  van  den  bijbel  gedramatiseerd  en  ten 
tooneele  gevoerd,  levens  van  heiligen,  legenden,  ook 
wel  ridderverhalen  tot  tooneelstukken  verwerkt. 
Deze  stukken  hadden  de  strekking  het  publiek  te 
stichten  en  zedelijk  op  te  bouwen.  De  sotternieën 
of  kluchten  daarentegen,  komische  nastukjes,  waarin 
grepen  uit  het  huiselijk  leven  waren  verwerkt, 


hadden  vooral  ten  doel  de  toeschouwers  te  doen 
lachen,  hoewel  de  zedelijke  strekking  zich  ook 
tiaar  wel  vertoont,  zij  het  ook  slechts  in  een 
enkele  aanwijzing.  In  de  latere  middeleeuwen 
moesten  de  bijbelsche  stukken  en  heiligenlegenden 
een  deel  van  hunne  plaats  afstaan  aan  het  alle- 
gorische zinnespel  der  rederijkers,  dat  ook  een 
duidelijk  uitgesproken  zedelijke  strekking  had.  Hier 
en  daar  begint  zich  in  deze  spelen  de  satire  te 
vertoonen;  maatschappelijke  misstanden  en  gebreken 
van  personen  en  standen  werden  soms  scherp  ge- 
hekeld; het  wangedrag  van  sommige  geestelijken 
I niet  gespaard. 

Toen  de  leer  der  Hervorming  meer  en  meer 
ingang  vond  bij  ons  volk,  ging  men  de  nieuwe  gods- 
dienstige begrippen  ook  van  het  tooneel  af  ver- 
kondigen. De  Regeering  bemerkte,  welk  een  kracht 
in  het  drama  school  en  verbood  zulke  stukken. 
Doch  ze  geheel  onderdrukken,  daartoe  bleek  zij 
niet  bij  machte;  en  toen  in  de  laatste  jaren  der 
i6^e  eeuw  de  Republiek  der  Vereenigde  Neder- 
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ALGEMEEN  OVERZICHT 


landen  gesticht  was  en  allengs  onafhankelijk  werd, 
verloor,  ten  minste  in  Noord-Nederland,  deze  too- 
neelcensuur  hare  beteekenis. 

Deze  weinige  opmerkingen  moesten  voorafgaan 


minste  eenigermate  kent,  kan  men  zich  voorstellen, 
hoe  bij  den  aarivang  der  17'te  eeuw  het  Amster- 
damsch  tooneel  in  menig  opzicht  verwantschap 
toont  met  dat  der  middeleeuwen. 


AlPVS  ll'iS  Hn  TooNNIKL  , STJENVL  op  dik  T>A.H.  ar  DK  P.iLKDt.N-  stal 


ei'Jhm 


vümcTi^ 


TOONEELVERTOONING  OP  DEN  DAM.  BIJ  GELEGE.NHEID  VAN  HET  SLVITEN  VAN  HET  BESTAND  IN  ifioq 
Verzameling  Prof.  C.  I..  Wurfliain 


- J..2V.  VlïSCHEK  fee. 


ten  behoeve  dergenen  die  willen  trachten  zich  uit 
deze  bladzijden  eenig  denkbeeld  te  vormen  van 
het  Amsterdamsch  tooneel  in  de  17‘le  eeuw. 

Eerst  indien  men  den  vroegeren  toestand  ten- 


Nog  altijd  was  het  tooneel  van  groote  beteekenis 
voor  de  zedelijke  vorming  Aan  het  publiek.  De 
tooneeldichters  waren  er  het  vrijwel  over  eens, 
dat  een  ernstig  tooneelstuk  eene zedelijk  opbouwende 


6o 


HET  TOOXEEL  — ALGEMEEN  OVERZICHT 


strekking  moest  hebben;  dat  het  tooneel  een  leer- 
school van  deugd  en  goede  zeden  moest  zijn.  De  klucht 
voldeed  aan  hare  roeping,  indien  zij  het  publiek 
vooral  deed  lachen.  Ook  nu  werd  het  tooneel 
eene  geschikte  tribune  geacht,  om  van  daar  invloed 
te  oefenen  op  den  gang  van  zaken;  men  was  den 


Hervorming  en  Renaissance  hadden  scheiding 
gebracht  in  het  volk  dat  deze  landen  bewoonde  ; 
voorzoover  deze  scheiding  het  tooneel  betreft, 
moet  zij  vooral  aan  de  Renaissance  toegeschreven 
worden.  De  scheiding  tusschen  een  geletterd  en 
een  ongeletterd  publiek  werd  gaandeweg  scherper 


EK.V  DER  TOOXEELVERTOO.MXGEN  I.V  DEN'  SCHOUWBURG  TER 
VIERING  VA.V  DEN  MU.VSTERSCHEN  VREDE  23  JUNI  1648 


machtigen  invloed,  die  door  het  drama  geoefend 
kan  worden,  gaan  beseffen.  Evenals  vroeger  werden 
bijbelsche  spelen  nog  vervaardigd  en  vertoond, 
ridderromans  verwerkt  tot  tooneelstukken.  Het 
allegorische  zinnespel  vond  ook  nu  beoefenaars. 

Tegenover  deze  punten  van  overeenkomst  tusschen 
het  middeleeiiw-sch  drama  en  dat  der  17de  eeuw, 
dient  gewezen  te  worden  op  punten  van  verschil. 


en  veroorzaakte  dat  het  drama  zich  niet  meer  zóó 
als  vroeger  tot  het  gansche  volk  kon  richten. 
De  toenemende  rijkdom,  beschaving  en  verfijning 
gingen  hooger  eischen  stellen  aan  vertooning  en 
vertooners.  Daardoor  kon  de  vertooning  niet 
langer,  gelijk  vroeger,  kosteloos  geschieden.  Men 
moest  toegangsgeld  vragen  en  dat  bracht  vanzelf 
mede,  dat  men  zich  uit  de  openbaarheid  van 
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markten  en  pleinen  terugtrok  in  speeltenten  of 
gesloten  huizen. 

De  Overheid  bleet,  evenals  dat  in  de  vijftiende 
eeuw  geschiedde,  in  betrekking  tot  de  Rederijkers, 
en  maakte  van  hunne  diensten  gebruik  b.v.  bij 
de  ontvangst  van  aanzienlijke  personages.  Op 


spot  voor  het  volk  misbruikten  en  omdat  zulke 
spelen  van  de  heidenen  afkomstig  waren  . Telkens 
zendt  de  Amsterdamsche  kerkeraad  eene  bezending 
naar  Burgemeesteren  om  een  of  ander  stuk  te  doen 
^■erbieden.  Zoo  b.w  Coster’s  Iphigenia  waarin 
de  predikanten  persoonlijk  waren  aangevallen  en 


EEN-  DER  TOONEF.LVERTOONINÜEN  IN  DEN  SCHOI  WBI'RG  TER  S.  SwRV  fee. 

VIERING  VAN  DEN  MCNSTERSCHEN  VREDE  JL'NI  1^48 


den  inhoud  der  vertoonde  stukken  bleef  zij  toezicht 
houden,  maar  zij  kreeg  hier  ongevraagden  bijstand 
van  de  Kahdnistische  predikanten  die  zich  al  spoedig 
als  verklaarde  tegenstanders  van  het  tooneel  deden 
kennen. 

Reeds  in  den  aanvang  der  17de  eeuw  had  de 
Synode  zich  beklaagd  over  de  rederijkersspelen, 
>omdat  zij  Gods  woord  met  lichtvaardigheid  en 


gehekeld;  zoo  ook  Vondels  Gysb recht  van 
Aemstel,  om  de  Paapsche  neigingen  die  zich 
daarin  vertoonden.  Ook  uit  eigen  beweging  oefende 
de  Overheid  soms  de  tooneel-censuur  uit.  Vondel 
werd  scherp  achtervolgd,  omdat  hij  in  zijn  Pala- 
medes  het  rechtsgeding  tegen  Oldenbarnevelt 
ten  tooneele  had  gebracht.  Later  werd  hij  beboet 
omdat  hij  in  zijne  Maria  Stuart  de  protestantsche 
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koningin  Elizabeth  in  het  ongelijk  had  gesteld  en 
den  dood  der  Katholieke  vorstin  als  een  misdrijf 
voorgesteld. 

Bracht  de  eeuw  in  sommige  opzichten 

scheiding,  in  andere  bracht  zij  eenheid. 

Zooals  wij  boven  zagen,  waren  er  tot  dusver 
in  Amsterdam  twee  rederijkerskamers  geweest. 
Naast  de  vanouds  bestaande  kamer  de  Egelan- 
tier met  haar  devies:  >in  liefde  bloeiende*  was 


werken.  Doch  toen  in  1632  het  Athenaeum 
II  lustre  werd  opgericht,  had  de  Academie,  die 
vooral  bolwerk  der  geestelijke  onafhankelijkheid 
wilde  zijn,  eene  voorname  reden  van  bestaan 
verloren ; de  beide  andere  instellingen  leidden 
een  kwijnend  leven.  Het  Burger- Weeshuis  en  het 
Oudemannenhuis,  die  voordeel  trokken  uit  de 
opbrengst  der  tooneelvertooningen,  hadden  er 
belang  bij  dat  de  drie  tot.  een  werden  en  zoo 


Academi. 


Op  Alderheyltgheningh, 

HOe’t  in  de  Wereld  t gaat, en  hoe  ’t  behoort  te  gaan 
V V ij  ft  Cojiefs  Nefior  in  Iphigenia  aan : 

Dat  zullen  vvy  alleene  ijjelen  voor  dieluyden 

Die  ‘c  Land  beminnen, en  onf'  doen  ten  beften  duyden. 

Voor  de  Arme  yyeepft, 

VITNOODIGING  TOT  HET  BIJWONEN'  VAN’  DE  EERSTE  VERTOONING  VAN  S.  OOSTERS  IPHIGENIE  OP  DEN 
NIECWE.V  AMSTERDAMSCHEN  SCHOCWBCRG  OP  ALLERHEILIGEXDAG  ifiiy  l) 

in  het  laatst  der  1 6de  of  in  den  aan  vang  der 
1 7de  eeuw  eene  nieuwe  kamer  gesticht  door  de 
talrijke  Zuidnederlanders  die  zich  in  Amsterdam 
waren  komen  vestigen.  Die  kamer  droeg  den  naam 
van  de  Lavendelbloem  en  op  haar  blazoen 
las  men  de  spreuk:  >uyt levender jonste.*  Waarom 
en  hoe  uit  de  Egelantier  omstreeks  1617  de 
Nederduytsche  Academie  voortgekomen  is, 
hebben  wij  vroeger  gezien.  Een  tijdlang  bleven 
deze  drie  instellingen  naast  elkander  bestaan  en 


kwam  na  veel  moeilijkheden  eene  vereeniging  tot 
stand.  De  vereenigde  instellingen  droegen  voortaan 
den  naam  van  A m s t er d a m s c h e Kamer.  Toen 
Costers  Academie,  waarin  deze  Kamer  hare  ver- 
tooningen  gaf,  te  klein  bleek,  werd  het  gebouw 
gesloopt  en  op  hetzelfde  terrein  door  aankoopen 

I ) Eene  aanteekening  op  deze  prent,  geschreven  door  Mr.  F. 
van  Limborch  (circa  1650),  zegt  dat  dit  billet  door  S.  Cosler  aan 
de  huizen  der  liefhebbers  te  Amsterdam  is  rondgezonden,  ter 
uitnoodiging  om  het  spel  bij  te  wonen. 
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vergroot,  werd  de  eerste  vaste  Nederlandsche 
Schouwburg  opgericht.  In  den  aanvang  van  1638 
werd  dit  gebouw  ingewijd  met  de  vertooning  van 
Gysbrecht  van  Aemstel,  door  Vondel  voor 
die  gelegenheid  gedicht. 

De  inrichting  van  dezen  Schouwburg  was  in 
hoofdzaak  gelijk  aan  die  der  meeste  hedendaagsche, 
al  was  er  in  enkele  opzichten  verschil.  Eene  half- 
ovale  zaal,  meer  breed  dan  diep,  was  omgeven 
door  twee  boven  elkander  liggende  rijen  loges 
(huisjes);  vóór  het  tooneel  en  omsloten  door 
de  onderste  rij  loges,  bevond  zich  eene  open 
ruimte  (bak).  In  de  loges  zaten  de  gegoede 
burgers  en  aanzienlijken ; in  den  bak  stonden 
of  zaten  de  mindergegoeden.  Boven  de  huisjes 
bevond  zich  eene  galerij  met  amphiteatersgewijze 
oploopende  banken.  Het  tooneel  lag  iets  hooger 
dan  de  vloer  van  den  bak;  was,  naar  het  schijnt, 
niet  zeer  diep  en  had  een  vast  decoratief.  Het 
tooneel  kon  door  een  paar  groote  schuifgordijnen 
in  twee  deelen  verdeeld  worden:  in  een  kleiner 
vóór-  en  een  grooter  achtertooneel.  Ernstige 
stukken  werden  gedeeltelijk  op  het  vóórtooneel 
(dus  bij  gesloten  gordijnen),  gedeeltelijk  op  het 
gansche  tooneel  (dus  bij  opengeschoven  gordijnen) 
gespeeld.  De  kluchten  waarschijnlijk  alleen  op  het 
vóórtooneel. 

In  de  jaren  1664 — 1665  onderging  deze  Schouw- 
burg eene  groote  verandering.  Terwijl  het  peil 
der  stukken  daalde,  ging  men  zijne  krachten  meer 
en  meer  wijden  aan  de  vertooning : het  tooneel 
werd  ruimer,  men  schafte  fraai  beschilderde,  beweeg- 
bare zijschermen  aan;  ook  allerlei  »konst-  ende 
vlieghwercken«  met  behulp  waarvan  men  menschen, 
wagens,  gedrochten  over  het  tooneel  kon  laten 
vliegen  en  zich  bewegen.  Ook  de  kostumes 
\verden  kostbaarder. 

Opmerkelijk  was,  gedurende  de  gansche  1 eeuw, 
het,  uit  de  middeleeuwen  afkomstig,  gebruik  om  het 
plastisch  element  eener  tooneelvoorstelling  te  ver- 
sterken door  >vertooningen<  (in  de  middeleeuwen 
»toogen«  genoemd).  Het  waren  >tableaux-vivants«, 
(door  Brandt  aardig  met:  klevende  beelden  - ver- 
taald) die  ter  opheldering  of  opluistering  dienst 


moesten  doen.  Ook  zaken  die  men  kwalijk  op  het 
tooneel  kon  laten  geschieden,  b.v.  eene  onthoof- 
ding, werden  door  zulk  een  >levend  beeld«  voor- 
gesteld. Soms  werd  zulk  eene  vertooning  boven- 
dien toegelicht  door  het  uitspreken  van  eenige 
verklarende  verzen.  Het  muzikale  element  was  niet 
afw'ezig.  De  reien  van  treurspelen  placht  men  te 
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zingen,  soms  onder  begeleiding  van  instrumentale 
muziek;  bij  de  vertooning  \'an  herdersspelen  hoorde 
men  dikwijls  muziek  en  in  de  kluchten  werden  vaak 
liedjes  gezongen. 

Bij  deze  weinige  opmerkingen  moet  ik  het  hier 
laten,  om  tenminste  eenig  denkbeeld  te  geven  van 
de  plaats  waar  en  de  wijze  waarop  tooneelstukken 
te  Amsterdam  in  de  17^®  eeuw  vertoond  w'erden, 
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e 1 6'le  eeuw  was  te 
onzent  ook  voor  het 
drama  een  tijdperk 
van  overgang  geweest. 
Het  middeleeuwsch 
drama  met  zijn  gemis  ! 
aan  beperking,  aan  ge-  j 
regelde  ontwikkeling,  , 
aan  eenheid  en  inner-  ' 
lijken  samenhang  ; 
vooral,  kwam  in  die  eeuw  en  bleef  ook  later  onder 
den  invloed  zoowel  van  het  klassieke  drama,  aanvan- 
kelijk dat  van  Seneca,  als  van  het  schooldrama.  i 
In  verscheidene  stukken  uit  het  laatst  der 
of  den  aanvang  der  i eeuw  kunnen  wij  sporen  | 
van  dien  invloed  opmerken  o,  a.  in  een  regelmatiger  I 
bouw,  de  indeeling  in  bedrijven,  in  het  overnemen 
van  den  alexandrijn  als  doorloopende  versmaat.  | 
De  zoogenaamde  t r a g i-c  o m e d i e,  een  der  over- 
gangsvormen tusschen  het  middeleeuwsche  en  het 
nieuw-klassieke  drama,  wordt  in  den  aanvang  der  | 
17e  eeuw  bij  voorkeur  beoefend.  Het  was  het  mid-  j 
deleeuwsch  drama  met  zijne  vermenging  van  ernst  i 
en  vroolijkheid,  doch  dat  eene  zekere  mate  van 
uiterlijke  eenheid  gekregen  had  door  de  indeeling  { 
in  vijf  bedrijven  en  het  aanwenden  van  den  ; 


alexandrijn.  Vele  stukken  van  leden  der  Bra- 
bantsche  Kamer  en  van  den  Egelantier  behoorden 
tot  dit  genre.  Abraham  de  Koning  en  Kolm 
schreven  tragi-comedies  evenals  Breeroo,  Starter 
en  anderen. 

De  stoffen  dezer  stukken  waren  ontleend  aan 
den  bijbel,  aan  ridderromans,  zooals  die  van 
Amadis,  aan  verhalende  liederen,  aan  novellen  of 
aan  de  geschiedenis  van  ons  volk,  V'an  dien  aard  zijn 
b.v.  De  Koning’s  Achab  en  Simson,  Breeroo’s 
Rodderick  en  Alphonsus  en  Griane,  Starter’s 
Daraïde,  Voskuyl’s  Ouden  en  Jonghen  Hil- 
lebrandt  en  Don  Carel  van  Castiliën, 
Kolm’s  Nederlandts  Treurspel,  Rodenburg’s 
\’^rou  Jacoba,  ook  de  bekende  geschiedenis 
van  het  Spaensch  Heydinnetje  door  Teng- 
nagel  gedramatizeerd,  Coleveldt’s  Hertoginne 
van  Savoyen  en  Struys’  Amsterdamse he 
Juffer  tjen. 

De  meeste  dezer  stukken  zijn  verdeeld  in  drie, 
vier  of  vijf  »handelingen«  (acten)  en  elk  dezer 
weer  in  verscheidene  >uytcomsten<  (d.  i.  het 
ö^komen  van  een  nieuw  personage) ; soms  wor- 
den de  >handelingen-  besloten  door  »chooren< 
of  »reyen«,  de  dialoog  wordt  niet  zelden  afge- 
wisseld door  een  lyrisch  intermezzo  of  een  liedje. 


! 

i 
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Telkens  kwam  een  kluchtig  tusschenspel  den  ernst 
van  het  stuk  vervangen. 

Over  het  algemeen  maken  deze  stukken  een 
weinig  bevredigenden  indruk.  Het  talent  der 
dichters  was  óf  te  gering  ófj  zooals  bij  Breeroo 
en  Coster,  die  wel  talent  hadden,  niet  geschikt 
om  in  du  genre  iets  goeds  voort  te  brengen. 

Nemen  wij  bijvoorbeeld  die  stukken  waarin 
Breeroo  een  Amadis-roman  heeft  gedramatizeerd, 
als  Rodderick  en  Alphonsus,  Griane, 
Stommen  Ridder.  Vergelijken  wij  den  tekst 
dier  tooneelspelen  met  dien  van  den  roman  waaraan 


vechten  tegen  wilde  dieren  en  reuzen.  De  slecht- 
rechte  Amsterdammer  voelde  zich  verplaatst  in 
eene  hoogere  wereld  onder  al  die  edele  ridders 
en  schoone  edelvrouwen,  die  zoo  verfijnd  van  gevoel 
waren  en  zoo  beschaafd  in  hunne  vormen. 

Hadden  deze  romans  bij  hunne  vertaling  uit  het 
Fransch  wel  iets  verloren  in  fijnheid  en  hoofschheid 
van  uitdrukking,  er  lag  toch  ook  over  die  verhalen 
in  het  Nederlandsch  nog  altijd  een  waas  van  poëzie, 
een  nagalm  van  het  ridderwezen  was  er  nog  in 
te  hooren.  In  Breeroo’s  bewerking  is  daarvan  niet 
veel  overgebleven:  de  Keizers  en  Koningen,  die  in 


SiHON  t>K  Vlieger  fee. 

Uit:  M.  G.  TENGNAGSL,  HET  LEVEN  VAN  KONSTANCE;  WAER  AF  VOLGT 
HET  TOONEELSPEL,  DE  SPAANSCHE  HEIDIN.  AMST.  1643 


zij  ontleend  zijn:  Palmeryn  van  Olijven,  dan 
blijkt  dat  Breeroo,  behalve  in  de  komische  tusschen- 
tooneelen,  den  tekst  van  den  roman  eenvoudig  heeft 
berijmd  en  dat  die  berijming  van  weinig  talent 
getuigt.  De  Palmeryn  van  Olyvenis,  evenals 
de  overige  romans  van  dit  soort^  voor  onzen  smaak 
wijdloopig  en  langdradig.  Hij  bestaat  evenals  de 
overige  uit  eene  aaneenschakeling  van  avonturen, 
afgewisseld  door  lange  complimenteuze  gesprekken; 
maar  toch  kunnen  wij  begrijpen  dat  deze  romans 
de  burgerij  van  dien  tijd  aantrokken.  De  verbeel- 
ding dier  lezers  werd  in  beslag  genomen  door  al 
dat  vreemde  en  wonderbare:  jonge  prinsen  te 
vondeling  gelegd,  kluizenaars,  dwergen,  tooverij, 
serpenten  die  betooverde  bronnen  bewaken,  ge- 


de  romans  reeds  niet  indrukwekkend  waren,  verliezen 
hier  alle  waardigheid;  de  eene  ridder  b.v.  noemt  den 
anderen  >een  benghel  die  grobbligh  bequijlt  met 
schuymbecken  en  severen«  zich  komt  beklagen. 
Wordt  er  in  den  roman  gewag  gemaakt  van 
de  ïonbeschaemtheyt  van  d’  oncuysse  Ardemirec, 
dan  maakt  Breeroo  daarvan  >de  vuylste  hoer  van 
de  alderlichtste  vrouwen«.  In  den  Stommen 
Ridder  tracht  eene  keizersdochter,  prinses 
Archidiana,  een  ridder  die  zich  stom  houdt  te 
verleiden,  doch  deze  blijkt  tegen  de  verleiding 
bestand  en  verwijdert  zich.  De  teleurgestelde 
prinses  is  natuurlijk  woedend  en  geeft  zich  lucht 
in  niet  malsche  uitdrukkingen  als  »dese  vileyne 
stomme«,  svileyne  creaturen  en  dergelijke.  Aldus 
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de  roman.  Bij  Breeroo  krijgen  wij  nog  heel  wat 
anders  te  hooren.  Zoo  o.  a. 

Vervloeckte  stommen  boef,  gliedenckl  u niet,  o fiel  i) 

Dat  ick  u leven  met  mijn  voor-bkldeu  behiel  ? 

Gliedenckl  u niet,  o guyt ! z)  dat  ick  u heb  doen  vinden. 
Ghenade,  heul  en  heyl  bij  Vader  en  by  Vrinden  ? 

Ghedenckt  u niet,  o schudd’ ! 3),  dat  ick  u heb  gebracht 
In  zuicken  weerdiclieyt  dat  men  u meerder  acht 
.Ms  zelfs  niyn  eyghen  broer  ? Ick  zal  u wel  doen  heughen 
Wat  onhekenzaemheyt  4)  en  vrouwenhaat  vermeughen. 

O schuymzel  der  schepsels,  u beestich  snoot  ghemoet 
k>kent  de  eere  niet  die  men  uyt  heusheit  doei 
enz. 


uitgever  Van  der  Plasse  had  het  dan  ook  zeker 
wel  bij  het  rechte  eind,  toen  hij  in  een  bericht 
vóór  den  Stommen  Ridder  geplaatst,  tot  „de 
Konstbeminnende  Lesers«  zeide:  „daar  UI.  vele 
treffeliicke  sententien  in  vinden  sult,  soo  van 
hooghe  ende  diepe  redenen,  Liefd’  en  weerliefd’, 
vermakeliicke  boerticheden;  jae  een  volkomen 
Bloem-tuyn  om  elck  nae  zyne  genegentheyt  een 
bloemken  te  plucken  dat  hem  behaachliick  ende 
angenaam  soude  moghen  ziin.” 

Bovendien,  waar  de  aandacht  van  het  publiek 
mocht  gaan  verminderen,  daar  kwam  het  kluchtig 


IZVK  fcc. 

Uit:  TENGNAGEL,  HET  I.EVEN  VAN  KONSTANCE,  SPAANSCHE  HEIDIN.  1643 


Op  deze  wijze  is  er  zooveel  aangedikt  en 
grover  gemaakt.  Dat  zulke  stukken  desniettegen- 
staande indruk  maakten  op  het  Amsterdamsch 
publiek,  is  overigens  toch  wel  te  begrijpen.  Die 
gedramatizeerde  romans  hadden  immers  den  prik- 
kel van  het  nieuwe ; de  burgerij  werd  er  ver- 
plaatst onder  ridders  en  jonkvrouwen  sprekend  in 
zuivere  taal  en  statige  alexandrijnen;  hunne  lange 
gesprekken  over  liefde,  jonkvrouwelijke  schaamte  enz. 
waren  in  het  drama  van  dien  tijd  iets  nieuws.  De 


tusschenspel  die  aandacht  weer  verlevendigen  en 
hier  toonde  Breeroo  zich  in  zijne  kracht. 

Men  hoore  b.v.  den  knecht  Nieuwen  Haan  in 
gesprek  met  de  dienstmeid  Griet  Smeers: 

N.  Haan.  Nouw.  deghelijcke  deeg,  alle  gecken  Iaat  varen  i), 
Wil  je  haast  an  de  vryer.’  Griet.  Xiet  seer  ongaren; 
lUaar  ’t  weyt  z)  te  hart  of  te  stil. 

Daar  is  niemant  die  mijn  wil: 

Ick  kan  .singhen  nogh  segghen 
Daerom  moet  ick  allien  legghen. 


I)  Fielt.  2)  Schurk.  3)  Schobbejak.  4)  Ondankbaarheid. 


i)  Xu  iets  ernstigs,  alle  gekheidop  een  stokje, 


2)  Waait. 
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Ick  hebbel  met  mijn  Bestemoer  langh  en  briet  overleyt. 

Hoort  hier,  ick  ^^heefje  te  raen  w.u  dat  sy  er  van  seyt: 

„Wel  lieve  kijnclt'’  (seydse)  „ghy  hebt  immers  gien  klaghen? 
..Kon  jijt  versinnen.  Moer,  jy  hebt  nouw  de  beste  daghen, 
..Krijghje  ien  tlroncken-snuyt  of  ien  quaathoofdigh  Man, 

„Mijn  salighe  schaap!  wat  raadt  ging  jou  dan  an 
„Och!  'c  is  onghebonden  best  i)  jy  hebt  nu  ien  vry  ieven ; 
„Xeem  jy  ien  i\Ian,  Kyndt,  jV  moet  jouw  vryheyt  overgheven”. 
Maar  mijn  Bestemoer  die  deynckt  niet  dat  mijn  jonghe  jeught 

verdort 

Kn  ast  oock  alle  seyt  is,  sy  weet  niet  \vaar  ’t  my  schort. 
Sommighe  luy  en  mennigh  knecht  hebben  myn  wel  begeert, 
Maar  ick  hebbet  om  mijn  jonckheyt  altijt  gherefoseert; 
Maar  datter  nu  ien  fijn  ghesel  iens  hertelyck  myns  minden, 

Ick  souw  mijn  .seker  wel  in  alles  laten  vinden; 
l\Iaar  ick  moet  mijn  beurt  verwachten,  ick  slacht  jouw: 

Hoe  vaar  je  Nieuwen  Haan?  wil  jy  niet  an  de  Vrouw? 

Of  heb  je  te  veel  keurs?  2) 


Geene  andere  indrukken  krijgen  wij,  indien  wij 
andere  stukken  van  dezen  aard  opslaan.  Hoe 
weinig  blijkt  Breeroo  in  staat,  den  geest  van  het 
ridderwezen  te  vatten  en  weer  te  geven,  gelijk 
die  zich  openbaart  in  dat  schoone  lied:  „Het 
daghet  in  den  Oosten”.  Wat  heeft  Coster  weten 
te  maken  van  een  ander  verhalend  lied  uit  de 
middeleeuwen,  de  romance  van  Tysken  van  der 
Schilden?  In  dat  lied  wordt  ons  het  uiteinde 
van  een  roofridder  geschetst  met  weinige  trekken, 
maar  toch  suggestief  in  menig  opzicht.  Zoo  b.  v. 
waar  zijne  vrouw  „op  hogher  tinnen”  naar  „haar 
liefste  boele”  ligt  uit  te  kijken.  Als  zij  verneemt 
dat  hij  te  Delder  gevangen  ligt: 

Dai  vrouwken  van  den  Schilde  en  woudes  niet  gheloven, 

Si  dede  haer  paerdeken  sadelen  ende  tomen, 

Si  reedt  te  Delder  al  voor  dat  hooghe  huis. 

Nu  volgt  een  gesprek  met  den  gevangene  die 
het  hoofd  buiten  het  venster  zijner  cel  steekt. 
Het  eene  verwijt  lokt  het  andere  uit: 

Thysken  van  den  Schilde,  ghi  en  woudt  mi  niet  geloven. 
Dat  ghi  bi  daghe  bi  nachte  soudt  laten  uw  ruten  uw  roven, 
Dat  ghi  soudt  laten  uw  roven  ter  halver  middernacht. 

Het  antwoord  laat  zich  niet  wachten: 

Ja,  vrouwken  van  den  Schilde,  dat  quam  bi  uwen  schulden, 
Dat  ghi  woudt  draghen  dat  silver  ende  root  gulden. 

Dat  ghi  woudt  draghen  dat  rode  beslaghen  gout. 

Die  beschuldiging  verwijdert  hen  voor  altijd 
van  elkander.  ,,Haddi  dat  woort  gheswegen”, 
zegt  het  „vrouken  van  den  Schilde” 

,,Met  silver  ende  roode  gout  haddic  u op  doen  weghen, 

maar  nu  zal  het  hem  zijn  jong  leven  kosten. 
Hoonend  voegt  zij  er  bij,  dat  zij  het  rad,  waarop 
zijne  ledematen  gebroken  zullen  worden,  met  rozen 
zal  bekransen. 

De  personen  in  dit  lied  zijn  te  nauwernood 


geschetst.  Doch  de  toestand  is  toch  gegeven  en 
alle  vrijheid  gelaten  aan  een  dichter  die  deze  stof 
zou  willen  dramatizeeren.  Hoe  weinig  heeft 
Coster  partij  weten  te  trekken  van  de  hier  gebo- 
den gegevens  en  de  vrijheid  om  ze  te  verwerken. 
De  held  van  het  verhaal  is  in  zijn  spel  tot  een 
gewonen  oplichter  gemaakt,  die  eene  waardin 
bedriegt  voor  een  paar  vaantjes  bier  en  wegloopt 
zonder  zijne  vertering  te  betalen.  Hij  laat  zich 
ten  slotte  op  onnoozele  wijze  door  een  boer  aan 
het  gerecht  overleveren.  In  het  gesprek  met  zijne 
vrouw  zegt  hij  o.  a.  tot  haar: 

Ick  mocht  dat  seyl  niet  voeren  op  sulcken  kleynen  schuyt. 

Den  indruk  dien  de  romance  op  Coster  maakte, 
heeft  hij  dan  ook  tamelijk  nuchter  weergegeven 
in  dit  rijmpje  op  het  titelblad  van  het  stuk: 

Luy,  lecker  en  veel  te  meughen 
Dat  zijn  drie  dingheii  die  niet  en  deughen. 

In  al  deze  stukken  was  de  werkelijkheid  beperkt 
vooral  tot  het  kluchtig  tusschenspel.  In  sommige 
stukken  van  Breeroo:  Het  daghet  uyt  den 
Oosten,  Angeniet,  Lucelle  en  eenige  van 
Rodenburgh,  zooals  Mays-Spel,  Batavierse 
Vryage-Spel  en  de  Jaloerse he  Studenten 
is  aan  de  werkelijkheid  meer  plaats  ingeruimd. 
Men  zou  al  deze  spelen  met  een  aan  Roden- 
burg ontleend  woord:  vryagie-spelen  kunnen 
noemen,  want  in  alle  zijn  liefde  en  vrijage  de 
stof  en  vernuftige  redekavelingen  over  liefde  en 
min  de  inhoud.  Met  deze  stof  zijn  beelden  uit 
het  leven  van  dien  tijd,  motieven  uit  pastorale, 
mythologie,  ridderwezen  en  komische  tooneelen 
tot  een  vaak  zonderling  mengelmoes  verbonden. 
De  grepen  uit  het  dagelijksch  leven  die  men  hier, 
vooral  in  Rodenburgs  stukken  vindt,  zijn  vaak 
gelukkig  te  noemen.  Rodenburg  wist  wel  wat 
op  het  tooneel  voldeed : hij  gaf  vrij  wat  te  zien, 
niet  zelden  eer  te  veel  dan  te  weinig,  hij  zorgde 
voor  vermommingen,  vertooningen,  lyrische  inter- 
mezzo’s en  muziek  en  bovendien  op  vele  plaatsen 
j voor  een  levendigen  dialoog.  Dat  alles  was  dan 
ook  wel  noodig,  want  aan  den  anderen  kant 
stelde  hij  het  geduld  van  zijn  publiek  vaak  op 
I eene  zware  proef  door  zijne  eindelooze  bespiege- 
! lingen  en  spitsvondige  redeneeringen  over  het 
' wezen  der  hartstochten,  waarin  hij  zich  een  leerling 
* toonde  van  zijn  oom  Hendrick  Laurensz.  Spieghel. 

I Zin  voor  de  werkelijkheid,  besef  van  hetgeen 
I op  het  tooneel  kans  heeft  het  groote  publiek  te 
I voldoen,  vinden  wij  ook  bij  een  tooneeldichter 
I onder  het  op  Rodenburg  en  Breeroo  volgend 
I geslacht:  Jan  Vos.  Met  dit  verschil  dat  Rodenburg 
er  steeds  op  uit  was,  zijn  publiek  ook  te  onder- 


[)  Ongehuwd  best. 


2)  Ben  je  te  kieschkeurig  ? 
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wijzen  en  positieve  kennis  aan  te  brengen.  Bij 
Jan  Vos  die  veel  minder  geleerd  was  dan  Roden- 
burg, zien  wij  dat  streven  niet.  Vos  was  er  diep 
van  overtuigd  dat  men  op  het  tooneel  vóór  alles 
veel  te  zien  moet  geven.  Al  kende  hij  geen 
Latijn,  hij  stemde  ten  volle  in  met  den  inhoud 
van  de  bekende  verzen  uit  de  Ars  Poëtica: 

Scf^nius  irritanl  animos  deniissa  per  aurem 
Quani  qiiae  sunt  oculis  subjecla  fulelibus 
Ernstiger  van  aard  dan  Rodenburg  en  meer 
gestemd  voor  het  verhevene  en  aangrijpende, 


het  publiek  grover  gemaakt  en  het  speculeeren 
op  den  bijval  der  menigte  in  zwang  gebracht. 

De  IMedea,  het  stuk  waarmede  Vos,  vijf  en 
twintig  jaar  na  den  Aran  en  Titus,  in  1666 
optrad,  was  in  nog  veel  hooger  mate  een  kijk- 
spel. Dit  stuk  was  er  vooral  op  berekend,  gebruik 
te  kunnen  maken  van  de  nieuwe  tooneelmachine- 
rieën  en  de  dichter  is  op  vele  plaatsen  niet  veel 
meer  dan  de  uitlegger  zijner  vertooningen. 

Onder  de  navolgers  van  Vos  moeten  genoemd 
worden  Gerard  Brandt  die  als  jong  mensch  een 


vermijdt  hij  het  alledaagsche  in  zijne  stukken  en 
geeft  gecne  komische  tooneelen.  De  invloed  van 
het  Engelsche  drama,  ook  reeds  bij  Rodenburg 
waar  te  nemen,  vertoonde  zich  in  zijn  eerste 
stuk  Aran  en  Titus,  waarin  hij  eene  bewerking 
leverde  van  het  Engelsche  drama  Titus  A n d r o- 
nicus  dat  hij  waarschijnlijk  door  eene  vertaling 
had  leeren  kennen.  De  wenschelijkheid  van  han- 
deling in  een  drama  heeft  Vos  door  dit  stuk 
zeker  duidelijk  gemaakt.  Er  was  dan  ook  van 
allerlei  te  zien  en  vooral  veel  schokkends  en 
aangrijpends:  moord,  verminking,  verkrachting. 
Doch  zeker  heeft  dit  stuk  ook  den  smaak  van 


treurspel  schreef  onder  den  titel  Veinzende 
Torquatus,  dat  een  zwak  mengelmoes  is  van 
Senecas  werk  en  Shakespeare  en  waarin  men 
dezelfde  grootspraak,  de  geestverschijningen,  den 
moord  enz.  vindt  als  in  Aran  en  Titus.  De 
voornaamste  navolger  echter  was  Thomas  Asse- 
lyn,  door  zijne  tegenstanders  voor  „aap  van  Jan 
Vos”  gescholden  en  die  zich  dan  ook  in  stukken 
als  den  groeten  Kurieen  een  geestverwant 
van  dezen  betoont.  Andere  zijner  stukken  als 
Mas  Anjello  en  de  Moordt  tot  Luyk  waren 
evenals  Vos’  Medea  vooral  op  de  vertooning 
berekend. 
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De  tot  dusver  kortelijk  besproken  tooneel- 
werken  zou  men  kunnen  samenvatten  als  voor- 
beelden van  het  zoog^enaamd  romantisch  of 


tot  een  geheel.  Beide  stukken  zijn  verdeeld  in 
„vijf  handelingen”,  in  beide  vindt  men  „chooren”, 
hoewel  niet  aan  het  eind  maar  midden  in  de 
bedrijven,  lange  monologen  en  sticho- 
mythie  hier  en  daar.  Echter  is  lang 
niet  alles  hier  klassiek.  Achilles 
schildert  zijne  liefde  op  de  wijze 
van  Amadis  en  zijne  vrienden  en 
geeft  zijn  hartstocht  lucht  in  eenige, 
aan  Petrarca  ontleende,  verzen.  De 
klachten  der  verliefde  Ariadne  als 


.*Vch  ! al  te  wrede  .schaemt,  wat  swaere  slavernij 
Leifhl  ffhij  den  vrouwen  o]) 


Uil:  DE  KONING,  IF.I’HTHAHS  F.NDE  SVN  EENIGHE  DOCHTERS 
Treurspel.  Am.st.  löaS 


doen  levendig  denken  aan  de  roman- 
heldinnen dier  dagen.  Vooral  in 
Theseus  en  Ariadne  toontHooft 
reeds  wat  hij  later  worden  zal.  Er 
is  hier  ruimte  van  blik  en  erken- 
ning \'an  het  goede  buitenslands, 
die  zelfs  overslaat  tot  cosmopolitismc 
in  deze  verzen; 


Daerom  een  oprecht  man,  besdieijden  van  verstam, 
-•\cht  al  de  werelt  ruim  sijn  lustich  vaderlant. 


realistisch  drama  en  ze  stellen  tegenover  het 
nieuw-klassieke  drama,  dat  te  onzent  zijne  ver- 
tegenwoordigers vond  \'ooral  in  Hooft,  Coster 
en  Vondel.  Beide  genre’s  zijn  als  voortzetting 
van  het  middeleeuwsch  drama  te 
beschouwen,  doch  het  romantisch- 
drama  staat  dichter  bij  dien  oor- 
sprong dan  het  nieuw-klassieke, 
dat  zich  onder  den  invloed  der 
Renaissance  in  meer  dan  één 
opzicht  daarvan  had  verwijderd. 

Ik  heb  hier  het  oog  met  name 
op  de  bekende  leer  der  drie  een- 
heden en  op  de  vermenging  van 
het  komische  en  het  tragische,  die 
wij  in  het  kluchtig  tusschenspel 
en  ook  elders  in  het  romantisch 
drama  kunnen  waarnemen.  De 
invloed  der  stukken  van  den 
Latijnschen  tragicus  Seneca  is  in 
zeer  vele  stukken,  doch  vooral  in 
de  nieuw-klassieke  waar  te  nemen; 
de  invloed  A*an  het  Grieksche  treur- 
spel vooral  in  Vondels  werk. 

Hooft  deed  zich  al  dadelijk 
kennen  als  een  leerling  der  Ouden, 
toen  hij  als  jonkman  in  zijn  Ach  i 1 - 
les  en  Polyxena  zoowel  als  in  zijne  Theseus 
en  Ariadne  tal  van  v'ertaalde  of  nagevolgde 
stukken  van  klassieke  schrijvers  losjes  verbond 


levenservaring  samen  te  vatten  in  fraaie  verzer 
zwaar  van  inhoud.  In  de  liederen  welke  hier  en 
daar  in  het  stuk  voorkomen,  valt  reeds  bevallig- 


BORGH, VROU  JACOBA,  ERFGRAVINNE  VAN  HOLLANDT  ETC. 
Hisloriaal-Treur-Blij-blijvende.  Amst.  163S 


heid  te  bespeuren.  Dat  het  trekken  van  eene 
scheidingslijn  als  die  tusschen  klassiek  en  roman- 
tisch drama  hachelijk  werk  is,  blijkt  ook,  indien 


wij  cr  op  letten  dat  men  deze  beide  stukken 
evenals  de  daarna  door  Hooft  gedichte  Granida, 
wat  hun  inhoud  betreft,  v r y ag e* sp e len  mag 


noemen  zoo  goed  als  de  genoemde  stukken  van 
Rodenburg  en  Breero.  Men  kan  Granida  wel 
een  herdersspel  noemen,  doch  dient  daarbij  in 
't  oog  te  houden  dat  het  stuk  op  die  bena- 
ming lang  niet  zooveel  recht  heeft  als  Tasso’s 
Am i n t a,  Guarini’s  Pastor  Fi d o,  Vondels  Leeu- 
wendalers. Doch,  herdersspel  of  niet, 
het  stuk  verheft  zich  hoog  boven  wat 
tot  dien  tijd  toe  op  dramatisch  gebied 
geleverd  was : eene  belangwekkende  han- 
deling — belangwekkend  vooral  voor 
dien  tijd  — w'as  hier  in  zuivere  bevallige 
taal  verwerkt  tot  een  welgebouwd  stuk; 
men  vond  hier  voor  het  eerst  fijnheid 
in  het  ontleden  en  weer  samenstellen  der 
menschelijke  aandoeningen  en  hartstoch- 
ten, terwijl  een  aantal  schoone  en  beval- 
lige liederen  of  lyrische  dichtstukken  de 
noodige  afwisseling  gaf.  Erkend  moet 
worden  dat  de  karakteristiek  der  perso- 
nages in  menig  geval  zwak  is;  doch  dat 
heeft  niet  verhinderd  dat  de  Granida 
door  de  daarin  ontwikkelde  ideale  op- 
vatting der  liefde,  door  de  fijnheid  van 
gevoel  en  geest  des  dichters,  door  zijne 
welluidende  verzen  en  bevallig-dartele 
liedjes  als  literair  kunstwerk  is  blijven 
leven. 

In  de  beide  tooneelstukken,  door  Flooft  later 
gedicht,  Gerard  van  Velzen  en  Baeto  is 
niet  de  liefde  maar  de  ernst  van  het  leven  de 


stof  die  verwerkt  is.  Beide  waren  historische 
stukken  en  als  zoodanig  vingerwijzingen  in  de 
richting  die  Hooft  als  prozaschrijver  later  zou  volgen. 

Dat  de  moord  gepleegd  op  Graaf  Floris  in 
de  nabijheid  van  het  slot,  dat  door  Hooft 
als  Kastelein  van  Minden  bewoond  werd,  den 
dichter  aanlokte  als  dramatische  stof,  is  wel 
te  begrijpen.  Er  zijn  immers  in  de  geschie- 
denis van  Graaf  Floris  en  Gerard  van  Velzen, 
vooral  zóóals  het  volk  zich  die  voorstelde 
— nl.  dat  de  schennis  door  den  Graaf  ge- 
pleegd aan  Machteld  van  Velzen  oorzaak  is 
— treffende  motieven 
te  over.  Die  motieven  zijn  dan  ook  door  den 
dichter  niet  ongebruikt  gelaten,  maar  toch  is 
hij  er  niet  in  geslaagd,  ons  dat  verleden  te 
doen  medeleven.  Hooft  was  te  zeer  vervuld 
van  zijn  eigen  tijd  en  weet  zich  te  weinig 
in  dien  voortijd  te  verplaatsen.  Ook  ontbrak 
het  hem  aan  de  vormkracht,  noodig  om 
levende  menschen  in  hun  handel  en  wandel 
voor  oogen  te  brengen.  Datzelfde  geldt  in 
hooger  mate  nog  van  Baeto,  dat  in  den 
aanvang  onzer  jaartelling  heet  te  spelen 
en  een  beeld  te  geven  uit  het  leven  der  Ba- 
taven, vóórdat  zij  zich  hier  te  lande  kwamen 
vestigen. 

Toch  vinden  wij  in  beide  stukken,  vooral  in 
Gerard  van  Velzen,  tal  van  fraaie  periodes 
van  schoone  reizangen  en  van  treffende  verzen. 


Uil  : M.  P.  VOSKUYLS  TRAGISCHE  COMOEDI  VAN  DON  CAREL  VAN  CASTJLIEN 
MET  DEN  PRINS  VAN  PORTIGAEL.  AMST.  1643 


Ik  herinner  aan  dien  >Rey  van  Aemstellandsche 
Joffren< : 
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Aan  den  reizang  uit  Ba  et  o: 


^^■ien  sit  de  wreedihejilt  in  ’t  ^jebeent 
Soo  diep  nu  dat  hij  niet  en  weent 
En  met  versleghen  hart  betreurt 
De  droef hejdt  die  ons  valt  te  t)euVt? 


Den  oopenbaeren  Dwinghelandt 
Met  moed  te  bieden  wederstandt 
Fin  op  den  harsenpan  te  treeden ; 
Om  met  het  storten  van  zijn  bloedt 
Den  vaderlande  ’t  waerdste  goedt 
De  gulden  vryheyt  te  bereeden 

Dat  is  van  ouder  hercoomst  wyt 
enz. 


Aan  het  klaaglied  op  den  dood  van  Floris: 

Ily  is  verschej-en ! 

Heft  nu  aen  te  schreven, 

Jonghers  en  grv.sen. 


comedie:  Ithys  en  Polyxena  tot  het  nieuw- 
kUssieke  drama. 

Een  ander  klassiek  stuk  Iphigenia  verdient 
eerder  een  poUtiek-dramatisch  hekeldicht  te  heeten. 
Coster  deed  daarmede  een  greep  in  de  verke- 
lijkheid,  zooals  hij  vroeger  had  gedaan  in  de  ge- 
legenheids-stukjes  Duytsche  Academie  en 
iNiemant  ghenoemt  niemand  ghe- 
blameert.  In  het  spel  van  Teeuwis  de 
Boer  verwerkte  hij  een  oud  lied  tot  eene 
klucht,  terwijl  de  reeds  besproken  Tysken 
van  der  Schilden  eerder  tot  de  tragi- 
comedie  dan  tot  het  blijspel  gerekend  moet 
worden. 

In  het  treurspel  Ithys  heeft  Coster  de 
sage  van  Tereus  en  Phüomela  verwerkt 
maar  blijkbaar  was  zijne  verbeelding  niet 
rijk,  zijne  vormkracht  niet  groot  genoeg 
om  die  stof  te  verwerken  tot  een  drama 
in  vijf  bedrijven ; want  ^ijf  bedrijven  moesten 
er  zijn  volgens  het  voorbeeld  gegeven 
door  Seneca  wiens  invloed  ook  in  Costers 
werken  zichtbaar  is.  Vandaar  waarschijnlijk 
dat  de  kern  van  het  stuk  door  den  dichter 
meer  is  verbonden  dan  samengesmolten 
met  eene  pastorale;  dat  wij  hier  evenals 
in  Granida  die  lofspraken  op  de  gouden 
eeuw  vinden,  die  verheffing  van  het  leven 
op  het  land  boven  het  leven  aan  het  hof, 
tooneeltjes  als  die  waarin  een  herderinnetje  zich 
verschuilt  voor  een  naderenden  herder.  Karak- 
teristiek vinden  wij  hier  even  weinig  als  in 
Polyxena.  Er  gebeuren  tal  van  gruwelen,  er 


Uit:  J.  STRCïS,  ROMEO  EN  JULIETTE. 

Op  de  keghel;  Naer  een  te  hooghen  vaert,  en  vlucht  le  saer  verbolgen, 

Plach  (Uckniael  in  ’t  ghemeen  een  haesle  val  te  volghen. 
Ghespeeh  op  de  Amsterdanasche  Camer,  op  kermis  Ao  1634.  voor  Uirck 

Cornelisz.  Ilouthaeck  1634 


Na  Ba  et  o heeft  Hooft  zich  nog  wel 
eens  gezet  tot  het  op  touw  zetten  van 
een  tooneelstuk;  zoo  begon  hij  aan  een 
stuk  Isabella  dat  vertoond  zou  worden 
bij  de  komst  des  Prinsen  van  Oranje 
op  het  Muiderslot,  doch  hij  liet  de  vol- 
tooiing van  dat  stuk  over  aan  Samuel 
Coster. 

Deze  tooneeldichter  had  sinds  lang 
eene  veelzijdigheid  getoond  die  Hooft 
vertrouwen  kon  inboezemen.  In  het  spel 
Rycke-Man  dat  aan  den  tijd  der  rede- 
rijkers herinnert,  komen  levendige  en  aardige 
tooneelen  voor;  de  grootendeels  door  hem  be- 
werkte Isabella  behoort  tot  het  genre  der  tragi- 


Uit:  J.  STRUIJS,  STYRUS  EN  ARI.ANE. 

Droef-eynde  spel.  Amst.  1644 

worden  lange  monologen  gehouden ; tot  afwisse- 
ling werd  er  gezongen  en  gedanst. 

Costers  beteekenis  lag  meer  nog  in  zijne  per- 
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soonlijkheid  dan  in  zijne  werken.  Door  de  stich- 
ting- der  Academie,  die  met  recht  Coster's  Academie 
genoemd  werd,  door  zijn  persoonlijken  omgang  — i 


Uil:  j.  STRrijs.  amsterdamsche  jltkertjen 
Terenl.  Cnm;  I,  Scena  5,  arl.  4.  ’t  IJedrogh  liedrieght  syii  liedrieger. 
’c  .\msl.  vonr  (Jervil  Jansz.  1633 


hij  schijnt  geestig  en  scherp  te  zijn  geweest  — 
door  zijne  felheid  tegen  de  Contra-remonstrant- 
sche  predikanten  is  hij  indertijd  een  man  van 
groote  heteekenis  geweest.  Na  zijn  dood  en  met 
het  verminderen  of  zich  wijzigen  der  partijschap- 
pen hoort  men  niet  veel  meer  van  hem. 

Anders  was  dat  met  Joost  van  den  Vondel. 

Zijn  invloed  heeft  zich  niet  beperkt  vooral  tot 
zijn  tijd,  maar  duurt  nog  en  wint  in  kracht. 

Dichter  gevoelde  hij  zich,  doch  bovenal  tooneel- 
dichter  en  wel  treurspeldichter,  zooals  hij  zelf  het 
schreef  onder  een  portret  van  hem: 

Dees  leeft  in  ireuniiclit;  ay.  vergun  hem  dat  vermaeck.' 

Voor  het  blijspel  was  zijn  geest  te  ernstig;  hij 
heeft  er  zich  dan  ook  niet  aan  gewaagd. 

Toen  het  .sluiten  van  den  vrede  van  Munster 
zijn  hart  met  blijdschap  vervuld  had,  gaf  hij  zich 
lucht  in  het  bevallige  herdersspel  Leeuwenda- 
lers, waar  ernst  en  luim  elkander  afwisselen. 

Vondel  werd  reeds  vroeg  opgenomen  in  de 
Brabantsche  Rederijkerskamer  de  Lavendel 
waarvan  wij  boven  spraken.  Zijn  eerste  tooneelstuk 
Het  Pascha  herinnert  dan  ook  in  menig  op- 
zicht aan  het  middeleeuwsch  drama,  al  toonen  ook 
hier  de  alexandrijnen,  de  >chooren<  en  de  ver- 
deeling  in  vijf  bedrijven  dat  wij  een  anderen  tijd 
zijn  binnengetreden.  Duidelijker  nog  blijkt  dat 
uit  de  schoonheid  der  verzen,  der  lyrische  bestand- 
deelen  van  het  stuk  vooral.  Daar  zijn  reeds  die 
bevallige  verzen  over  den  wilden  vogel: 


Oft  schoon  ’t  wildt  %-ogheIken  mei  lust 
Int  korfken  tiereliert  en  fluylert 
I'ln  in  de  iraly  twijl  het  tjuytert. 

Verdient  't  ghekochte  zaedl  gherust. 

’T  zou  liever  in  de  lacxkens  schieten 
En  klieven  met  zijn  vlercxkens  locht  i) 

Den  blauwen  Hemel,  zoo  het  mocht 
Slechts  magher  s}Tien  kost  ghenieien. 

Daar  is  ook  reeds  die  aangrijpende  jammer- 
klacht der  beroofde  Egyptische  moeder: 

wij  vloghen  al  verbaest 

\aer  'i  bedtle  van  die  ons  op  't  herte  laghen  naest 

Te  spade,  eylaes ! te  spaed,  de  doot  ons  hier  verraste, 

De  pols  was  wech,  eer  elck  al  bevende  noch  taste 
Naer  't  leven  van  syn  kint,  en  yeder  moeder  zagh, 

Zoo  haest  als  van  de  kaers  scheen  eenen  lichten  dagh 
Int  droefste  van  de  nacht,  in  eenen  slaep  te  vaste 
Het  wit  yvooren  heelt,  het  schepsel  van  albaste 
Syns  kints  int  pluymich  bed 

De  bij-titel  van  het  Pascha  luidt:  >de  ver- 
lossinghe  der  kindVen  Israëls  uit  Egyptenc. 

In  een  achter  het  drama  geplaatst  gedicht  maakt 
Vondel  eene  vergelijking  tusschen  deze  verlossing 
en  >de  vrywordinghe  der  vereenichde  Nederlandt- 
sche  Provinciën. « Daaruit  blijkt  evenzeer  als  uit 
het  voorbeeld  van  Hooft,  hoe  zeer  de  werkelijk- 
heid van  het  grootsche  verleden  beslag  had  ge- 
legd op  de  zielen  der  jonge  dichters  van  dien  tijd. 
Ook  in  zijn  Palamedes  was  de  werkelijkheid, 
ditmaal  die  van  hetgeen  pas  gebeurd  was,  de 
eigenlijke  stof  van  het  treurspel.  Ook  in  latere 
stukken  blijkt  dat  \'ondel  de  werkelijkheid  niet 
uit  het  oog  verloor,  al  scheen  hij  zich  soms  in 
een  of  ander  ver  verleden  te  verdiepen. 

Seneca  was  in  den  aan\ang  ook  voor  Vondel 
het  toonbeeld  van  den  dramaticus.  Op  Seneca's 
werk  was  zijn  blik  gericht,  toen  hij  zijn  tweede 


Uit;  G.  BRANDT,  DE  VEINZENDE  TORgUATCS. 
Treurspel.  Deu  vijfden  druk.  .Amst.  1664 


drama  Hierusalem  Verwoest  dichtte  en  ook 
in  Palamedes  bleef  die  invloed  zichtbaar.  Maar 


i)  licht,  luchtig. 
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in  den  langen  tijd  tusschen  dat  laatste  stuk  (1625) 
en  den  Gysbrecht  van  Aemstel  (1637)  had 
hij  waarschijnlijk  de  Grieksche  tragedie  leeren 
kennen,  en  spoedig  dreef  bewondering  voor  het 
genie  van  Sophocles  hem  tot  vertolking  van  diens 
tragedie  El  eet  ra.  Van  nu  af  eerst  vinden  wij 
in  vele,  niet  in  alle,  stukken  van  Vondel  dien 
edelen  eenvoud,  die  door  idealisme  gelouterde 
werkelijkheid,  die  volheid  van  kracht,  dien  rijkdom 
van  schoonheid  en  bevalligheid,  welke  wij  in  zijne 


doen,  in  zijne  stukken  een  langzaam  wordend  stuk 
menschenleven  voor  te  stellen  en  een  welsluitend, 
overal  welgemotiveerd,  geheel  te  scheppen,  dan  wel 
een  bijbelsch  verhaal  zoo  volledig  mogelijk  weer 
te  geven  en  alles  wat  volgens  de  klassieke  begri  ppen 
niet  paste  in  den  loop  der  handeling,  eene  plaats 
te  geven  op  den  weg  van  verhaal  of  beschrij- 
ving. Om  de  eischen  der  werkelijkheid,  b.v.  om 
de  motiveering  van  het  komen  en  gaan  der  per- 
sonages, bekommert  de  dichter  zich  soms  weinig. 


H 

1 

Ë 

Uit:  BERXAGIE,  PARIS  EN  HELENE 
Treurspel.  .\mst.  16S5 


beste  werken  bewonderen:  Maeghden,  Joseph 
in  Dothan,  Leeuwendalers,  Salomon, 
Lucifer,  Jephta,  Samson,  Adam  in  Bal- 
lingschap, Noach. 

De  meeste  drama  s van  Vondel  hebben  een 
lyrisch  karakter.  Dat  blijkt  natuurlijk  het  duide- 
lijkst in  stukken  als  Palamedes  en  Maria 
Stuart  die  pleidooien  waren  voor  hetgeen  de 
dichter  op  staatkundig  en  godsdienstig  gebied  voor 
goed  en  waar  hield.  Doch  ook  in  vele  andere 
blijkt  het,  waar  wij  de  personages  dingen  hooren 
zeggen  die  eigenlijk  alleen  in  den  mond  des  dich- 
ters passen.  Het  is  er  hem  niet  zoozeer  om  te 


De  rijkdom  aan  handeling  en  afwisseling  dien  het 
romantisch  drama  ons  vaak  te  zien  geeft,  wordt 
in  vele  van  Vondels  stukken  niet  aangetroffen. 
In  sommige,  welker  stof  reeds  dramatisch  geordend 
was  toen  de  dichter  ze  ging  bewerken,  als  Jozef  in 
Dothan,  Jephta,  en  in  stukken  als  Gysbrecht 
van  Aemstel  vindt  men  echter  wel  handeling 
en  afwisseling;  in  andere  als  Salomon,  Lucifer, 
Adam  in  Ballingschap  zijn  die  ook  wel  te 
vinden,  al  zijn  ze  van  bijzonderen  aard.  Op  zulke 
stukken  is  van  toepassing  wat  Vondel  zelf  in  de 
opdracht  van  zijn  Salomon  schreef: 

>In  dit  treurspel  wordt  geen  bloet,  maer  die 
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groote  ziel  gestort,  door  wiens  heilloozen  voor- 
gangk  sedert  zoo  vele  duizend  zielen  omquamen 
en  in  haar  bloet  versmoorden. « In  Lucifer  is 
de  handeling  op  voortreffelijke  wijze  geleidelijk 
ontwikkeld.  De  reien  bewijzen  daarbij  hier  en  in 
andere  stukken  uitnemende  diensten.  Begreep 
Vondel  in  den  aanvang  het  wezen  van  den  rei 
blijkbaar  niet  goed,  zoodat  wij  b.v.  in  Hieru- 
salem  Verwoest  meer  dan  één  rei  vinden, 
later  heeft  hij  zich  voor  die  misvatting  leeren 
wachten  en  is  ook  in  vele  zijner  stukken  de  rei 
de  ideale  toeschouwer,  die  raadt,  vermaant  of 
luistert. 

In  die  reien  vdnden  wij  overvloed  van  heerlijke 
poëzie.  Kiezen  is  hier  in  zoover  gemakkelijk  dat 
het  eene  al  even  geschikt  is  om  als  staaltje  te 
dienen  als  het  andere.  Van  dien  aard  is  b.v.  de 
Rey  van  Engelen  uit  Jozef  in  Dothan;  ik  neem 
daaruit  den  Tegenzang  over  waarin  de  \'ogel  feniks 
wordt  afgeschetst : 


Uit:  L.  SMIDS,  DE  KNORREPOT  OF  DE  GESTOORDE  DOCTOR 
Wijspel.  1695 


Ick  hael  mijn  Vogels  roem  in  top. 

Ily  voert  op  zyn  gekruifJen  1)  kop 
(Om  M'ien  een  glans  zijn  straelen  spreit) 
Ken  heldre  star.  De  majesteit 


i)  Met  een  kuif  van  veeren  voorzien. 


Ziel  hem  ten  klaren  oogen  uit. 

De  goude  halsbant  hanght  en  sluit 
f)ni  zijnen  geschakeerden  hals, 

Ken  rechte  zonnespiegel,  als 


Uit;  1..  SMIDS,  DE  GESCHAAKTE  CINTHIA 
Kluchtspel  getrokken  uit  de  verwaande  krijg-maii  van  I’iauUis.  Amst.  1OS8 


De  zon  zich  hlint  ziet  in  dien  gloet. 

' Natuur  heeft  met  haer  eigen  bloet 

Zijn  wiecken  kosteÜjck  bekladt  i), 

Trots  jiiirper.  trots  scliarlaken.  dat 
Den  koning  of  aertspriesier  kleet. 

De  bkieuwe  staert,  zoo  langh,  zoo  breet, 

Hangt  geborduurt  met  roos  by  roos: 

Robyneii  scliittren  op  Uirkois. 

.Aldus  gevoedt  van  hemelscli  vier. 

I Kn  zon  en  ilamv,  bereickt  mijn  dier 

■ Zoo  menige  eeuw  van  hondert  jaer. 

Tot  thu  bet  smelt  op  't  zonautaer 
Kn  uit  zijn  asch  een  jonge  zwelt 
Die  't  vaderlijeke  lijck  bestelt 
Ten  grave  met  een  staci  van 
Meer  voglen  als  ick  schildren  kan. 

W'aer  vim  men  vogel  in  een  rijek, 

Die  inynen  vogel  zy  gelijck 

Niet  alleen  in  de  reien  ook  in  den  dialoog,  vindt 
men  tal  van  passages  die  hooge  waarde  hebben, 
zij  het  ook  in  andere  opzichten.  Hoe  goed  is  de 
norsche  ontvangst,  de  smalende  toon  der  broeders 

i)  Met  losse  hand  beschilderd  (cladde  = schets). 


8o 
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van  Jozef  en  diens  aanvankelijk  zwijgen  weergeven 
in  dit  tooneeltje: 

LEVI. 

Wel,  heerschap  over  moeders 

En  vader  en  al  't  huis! 

SIMEON. 

Bezoeckt  gh_v  weer  de  broeders ! 
Komt  ghy  ons  weer  bespiên?  Verklicker,  wellekoom  ! 

LEVl. 

Wat  of  de  droomer  nu  weer  voorquam  in  den  droom  ? 

Vertel  ons  uw  gezicht,  uw  droom.  Zing  op!  laet  hooren  ! 
SIMEON. 

Wat  of  hem  schort.’  Hij  zwijght  en  heeft  zijn  tong  verloren. 

JOSEPH. 

Mijn  broeders,  och  ick  val  voor  uwe  voeten  neêr, 

Vergeeft  me  mijn  vergrijp,  nog  eens  en  dan  niet  weer. 

I.EVl. 

Rijs  op!  het  is  geen  wijs  i)  dat  koningklijcke  zielen 
Zich  buigende  in  het  stof,  voor  onderdaenen  knielen. 

SIMEON. 

Was  vader  niet  de  zon.’  was  moeder  niet  de  maen  ? 

Wij  starren,  schooven  ? he ! 

JOSEPH. 

Och,  broeders,  laet  mv  gaen ! 
Och  broeders,  laet  my  gaen,  'k  wil  gaerne  voor  u bucken, 
Gelyck  den  jongste  past. 

(Hij  val/  op  (ie  knieën). 

SiMEON. 

Rijs  op!  hoe  zal  ’t  hier  lucken? 

Er  zou  zooveel  van  dien  aard  zijn  te  noemen. 
Want,  wel  blijft  het  werk  van  Vondel  niet  overal 

i)  het  is  de  gewoonte  niet. 


op  dezelfde  hoogte,  wel  openbaren  zich  sommige 
gebreken  van  zijn  tijd  b.v.  valsch  vernuft  en  gemis 
aan  fijnheid  ook  wel  in  zijn  werk,  doch  de  keuze 
voor  een  bloemlezer  blijft  altijd  overstelpend  ruim. 

Die  rijkdom  van  poëzie  komt  slechts  te  sterker 
uit  tegen  den  valen  achtergrond  der  werken  van 
navolgers  als  Anslo  en  Antonides,  en  der  voort- 
brengselen van  het  Genootschap  Nil  Vol  ent  i- 
bus  Arduum.  In  tegenstelling  met  Jan  Vos, 
vooral  met  de  beginselen  van  welke  hij  was  uit- 
gegaan bij  het  maken  zijner  Medea,  wilden  Pels, 
Meyer,  Bouwmeester  en  anderen  in  het  drama 
vooral  naar  innerlijke  schoonheid  streven.  In  na- 
volging van  het  nieuw-klassieke  Fransche  drama 
zagen  zij  vooreerst  den  besten  weg  om  dat  stre- 
ven te  verwezenlijken.  In  menig  opzicht  bedoelden 
zij  het  goed,  doch  zij  hadden  geen  talent  vol- 
doende, om  iets  goeds  voor  den  dag  te  brengen. 
Bij  de  uiteenzetting  hunner  theorieën  hebben  zij 
menig  verstandig  woord  doen  hooren;  doch  als 
het  op  de  praktijk  aankwam,  schoten  zij  te  kort. 

Zoo  toonden  zij  onwillens  door  eigen  voorbeeld 
de  juistheid  dezer  opmerking  van  hun  medelid. 
Dr.  Meijer:  >alzo  de  ervarenheit  ons  daghelijks 
leert  dat  men  in  zijne  ghedachten  en  onder  zijne 
boeken  aartighe  tooneelwetten  kan  smeeden;  maar 
als  men  de  handt  aan  ’t  werk  zal  slaan,  en  die 
op  het  tooneel  uitvoeren,  meermaals  zeer  verle- 
ghen  staat. « 


ertooningen  van  korte 
komische  stukjes  waar- 
in een  deel  van  het 
huiselijk  leven  was 
gedramatizeerd,  waren 
hier  sedert  eeuwen 
in  zwang  en  geliefd. 
Onder  de  oudste  voort- 
brengselen van  ons 
nationaal  drama  be- 
vindt zich  reeds  een  aantal  »sotternieën«.  Dat 

genre  bleven  onze  toonecldichters  ook  in  de 
volgende  eeuwen  beoefenen.  Een  vrij  aanzienlijk 
deel  der  zeventiende-eeuwsche  kluchten  is  te 

beschouwen  als  eene  voortzetting  van  de  midden- 
eeuwsche. 

Ook  in  den  tijd  dien  wij  nu  behandelen,  bleef 
het  huiselijk  leven  de  meest  geliefde  stof  ter  ver- 
werking; aan  den  opzet  en  den  bouw  dier  stukjes 
werd,  evenals  vroeger,  minder  zorg  besteed  dan 
aan  de  uitwerking;  het  vrije  rederijkersvers  dat 
vaak  slechts  rijmend  proza  was,  bleef  ook  in  vele 
kluchten  van  dezen  tijd  in  zw^ang,  zelfs  Asselyn 
en  Bernagie,  die  de  rij  der  klucht-  en  blijspel- 
dichters in  de  17'^®  eeuw  besluiten,  hebben  dat 
vers  nog  aangewend. 

In  de  >boertighe  Cluchten«  van  G.  H.  van 
Breughel  die  uit  den  aanvang  der  1 7^'®  eeuw  dag- 
teekenen,  worden  wij  in  vele  opzichten  herinnerd 
aan  de  middeleeuwsche  tafelspelen  en  kluchten. 
Men  vindt  hier  komische  monologen  als  die  >van 
een  droneken  boer  die  door  droomen  nuchteren 
wortc.  Een  ander  stukje  schetst  ons  een  paar 


; soldaten  die  een  boer  geld  afdwingen.  Verschei- 
' dene  stukjes  vangen  aan  met  een  rondeel,  even- 
I als  dat  vroeger  de  gewoonte  was;  al  vertoonde 
I zidi  naast  dit  oude  het  nieuwe  in  gebrekkige 

^ sonnetten. 

Ook  Breeroo’s  kluchten  die  van  niet  veel  lateren 
tijd  zijn,  staan  in  menig  opzicht  op  het  oude 

standpunt.  iMaar  aan  de  volheid,  aan  den  rijkdom 
van  leven  en  talent  zien  wij  dat  er  een  nieuwe 

tijd  is  aangebroken.  De  klucht  van  Symen 

sonder  soetigheyt  is  niet  meer  dan  een  dialoog 
tusschen  een  zuinigen  ouden  vrijer  en  een  jong 
meisje,  die  met  elkander  in  twist  raken  en  elkan- 
der met  ongeëvenaarde  virtuositeit  uitschelden. 

Hooger  staan  de  Klucht  van  de  Koe  en  de 
Klucht  van  den  Molenaer.  In  beide  heeft  de 
dichter,  gelijk  zoovele  tooneeldichters  vóór  en  na 
hem,  eene  novelle  gedramatizeerd;  in  beide  toont 
hij  zich  reeds  in  zijne  volle  kracht.  De  klucht 
van  de  Koe  toont  ons  een  gauwdief  die  een  boer 
zijne  koe  ontsteelt  en  dezen  dan  zijn  eigen  dier 
ter  markt  laat  brengen  en  verkoopen.  In  de 
klucht  van  den  Molenaar  wordt  een  snoepzieke 
molenaar,  belust  op  een  knappe  stadsvrouw,  door 
die  vrouw  in  verbond  met  zijne  eigen  weerhelft, 
bedrogen.  Sommige  portretten  door  Breeroo  hier 
geschetst,  zijn  door  later  werk  van  hem  wel 
geëvenaard,  te  nauwernood  overtroffen;  zoo  b.v. 

, die  van  den  boer,  van  den  >optrecker«  (doordraaier) 

I van  Giertje,  de  waardin  uit  h e t Z w a rte  P a ard, 

I van  den  molenaar.  Ook  in  den  levendigen  natuur- 
I lijken  dialoog  toont  de  dichter  reeds  wat  hij  ver- 
mag. Zoo  b.v.  waar  wij  in  de  Klucht  van 
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den  Molenaar  de  knappe  stadsvrouw  Tryn  Jans 
aan  den  molen  zien  komen.  Als  zij  slimmen  Piet,  den 


JBuiigIjcIs 
Boeriighe  duchten: 

jgoutnen  en 

plcun  / enSc  ban  Cobbert  lianen  éieun/ 
391e  met  Sloten  rpeclcnoc  ten  inpEftcptlit/ 
enbe  tcoui  Ocpltgcn  metccneniBcni^cn 
pepee  feoecif. 

S0ct  iiotl)  een  Cluctite  ban  cenen  ö;ont. 

lie'nil5oec.  ®ocBbantmcc  fcrlbaicn  bicecrifn2B0€r 
plunDcrm  / gaenöemftte  ®oecnnncrc25ut. 
jQoctlbanffncn  Cramec  met  bede 
oubotiigt)cÊiebeben0e 

Reden -rijckelijck  ghecomponcert  door  G.  H.  van  B . 
Ende  nu  ten  tweedemad  herdcuckt. 


Tot  Amfterdam* 

35p  mp  Getril  ï^ptibjtcr  ban  «©ircïiban 

V.  d.  M.  der  Xed.  l.ettevkuiide  i 

molenaar,  om  huisvesting  vraagt,  antwoordt  deze: 


Wel,  vroutje.  wat  sel  ick  segg-hen  ? ick  selt  me  vrou 

iens  vraghen  ; 

Je  bint  seker  al  te  goelijeken  sackje  i),  dat  me  jou  sou 
in  de  kou  jaghen. 


Aeltje  Melis,  moer ! 


Wel  wat  isser,  kijnt? 


Aeltje  spreecki  van  binnen. 


Maer  hoor  hier! 


PIET. 


AKLTJS:. 

Ick  mach  2)  niet,  liefste ; de  ketel,  vaer,  die  moet  te  vier.  3) 
De  visch  die  staet  noch  in  heur  bloedt,  die  'k  te 

middacli  heb  ebroken, 

Ick  moet  water  halen  om  die  te  wassen  en  te  koken. 

PIET. 

Aeltje,  seg  ick.  bier  is  ien  stee-wijf  dat  nae  je  wacht. 

(Aeltje  komt  buiten) 


TRIJM  JANS. 

\rouschap,  hebje  niet  een  plaetsje  veur  mijn  van  dese  nacht? 
We  komen  uyt  de  Leytse  kaegh  en  ick  biii  buyten  4)  esloten 
En  ten  past  niet  voor  een  eerlijeke  5)  vrouw  te  gaen 


Mach  ick  maer  op  een  stoel  slapen,  ick 

AELTJE. 

Wij  hebben  maer  feen  bedt. 

TRIJN. 

Dat  schaed  niet. 


in  hoerekoten, 
wil  hebben 

jou  ghemoe ! 6). 


AELTJE. 

Wel,  vaer,  wat  seg  jy  der  toe? 


i)  Een  al  te  aardig  vrouwtje.  2)  Kan.  3)  op  het  vuur. 
4)  nl.  buiten  de  poort.  5)  fatsoenlijk.  6)  toestemming. 


PIET. 

Maer  i),  Aeltje,  laet  ons  dat  vroutje  daarmede  gherwen. 

Rekent  by  je  eyghen  hert,  hoe  noo  dat  je  op  straet  soudl  blijven. 

AELTJE. 

Komt  in,  moer,  hangt  je  huj-ck  op  en  set  je  manekje  2)  néér. 

TRIJN  JANS. 

Wel,  vrienden,  ’t  is  onverdient,  niet  te  min,  ick  danek  je  seer. 

Maer,  hoe  rej-n  3)  woon  je  hier  1 1 leer,  hoe  helder  ieyt  desen  haerl. 

Ja  wel,  't  en  is  hier  anders  niet  dan  of  je  in  ien  Eegynen 

celletje  waert. 

In  een  groot  aantal  kluchten  uit  de  eerste  helft 
der  zeventiende  eeuw  vinden  wij  het  talent  van 
waarneming  en  uitbeelding  der  werkelijkheid,  dat 
hier  blijkt,  eveneens;  zij  het  ook  in  geringer  mate 
dan  bij  Breeroo.  Op  het  veld  van  het  huiselijk 
leven  blijven  ook  die  na  hem  komen,  bij  voor- 
keur vertoeven.  In  stukken  als  Jan  Saly,  de 


2tmfteiDam)0i  pjaatjm 

CuCTcljcn 

S Y M EN 

^onDcc  ^octishepb/ 

TEVNTJEN 

(aliasj 

IBocrt  nip  niet. 


T'AMSTELDAM, 

tOooj  ïïojncltóUoDoUjpcÉsI,:  tmnQec  plaOOr, 

^ N N O 1622. 


,.TITEL  VAN  DEN  EERSTEN  DRUK  VAN  BREEROO’S  SYMEN, 
uitgegeven  in;  Groote  Schryf-.Almanach,  nae  den  Nieuwen  ende 
t)uden  slyl,  op  't  jaer  ons  lleeren,  1623.  Ghecalculeert  na  den 
Ephemerides  des  Hoochgeleerdeii  Astronimus  D.  David 
Origanus.  Amst.  voor  Cornelis  van  der  Plasse. 

(I?ibl.  V.  d.  M.  der  Ned.  Letterkunde) 

kluchten  van  Oene,  Doeden,  Hans  van 
Tongen,  Lichte  Klaertje  hebben  wij  te  doen 
met  mannen  die  door  hunne  vrouwen  bedrogen 
worden  of  die  deze  bedriegen.  In  de  Qua  Grie- 


i)  wel!  2)  mandje.  3)  netjes. 
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ten,  de  Stiefmoêr,  Goê  Vrouw  zien  wij 
vrouwen  die  den  baas  spelen;  in  Geertje  Wou- 
ters, Frik  in  ’t  Veurhuys  en  andere  zijn  het 
vooral  vrijage-tooneelen  als  kern,  waarmede  andere 
tafereelen  van  het  huiselijk  leven  verbonden  zijn. 
Ook  daaronder  is  veel  dat  getuigt  van  ecne  voor- 
treffelijke gave  van  waarneming  en  talent  van 
voorstelling.  Zoo  zien  wij  in  de  laatstgenoemde 
klucht  een  oude  vrouw.  Dieuwertje,  moeder  van 
Frick,  bij  eene  naaister  die  tevens  eene  naaischool 
houdt,  om  over  het  uitzet  van  haar  zoon  te  spreken. 


DIKCWERTJ!-:. 

(ioê  luy,  i)  weet  je  niet,  yemant  van  je  al,  waer  hier  ergens 
ien  nayster  sou  woonachiigh  wesen  ? 
Och,  de  gang  valt  me  soo  suur!  Piet!  ick  hin  oud,  en  sou 
tegen  't  uytgaen  schier  vresen. 
Ay  spreeck,  hoe  hen  je  dus  ongerijflijck  2),  of  weet  je  't 

seper  self  niet? 

Iley,  wat  mag  ick  tle  luy  al  moeyelijck  vallen,  ick  bin  noch 
niet  l)lind,  al  bril  ick,  en  siet, 
Hier  denk  ick,  sel  se  self  veiir  deur  sitien  met  al  er 

jonge  kabouters. 


D.ag  kynd ! 


Dag  moêr ! 


(fKIETJK. 


niLCWKRTJE. 

Maer,  met  verlof,  i.s  je  naeni  gien  Grietje? 

(iRIKTJE. 

(tot  de  kinileren), 
Sii! ! deuse  stomers ! 


Wat  zeg  je  bestemoer? 

UIECWERTJE. 

’k  Vroeg,  of  je  gien  Grietje  biet? 


Ja,  hoe  dat? 


GRIETJE, 


T)IEUWERTJE. 

Maer,  je  bint  me  van  ien  goet  vrient  erecommandeert, 

GRIETJE. 


Wou  je  dan  wel  wat  ? 


DIEUWERTJE. 

Ja.  ’k  heb  hier  linnen,  en  ik  wou  wat  manshemden,  beffen 

en  neusdoecken  laten  maken. 

GRIETJE. 

Sit  wat  neer ! Lysbet  I hael  ien  warme  stoof  veur  bestemoer. 

(Lysbet  komt  met  de  stoof). 
So,  so,  die  sel  niet  qualyck  smaken. 

't  Is  vandaeg  een  gure  dag.  dan  binnen  ouwe  luy  al  gemeen- 
iijck  verkleumt:  ’t  komt  ook 
met  die  Noordewind. 

DIEUWERTJE, 

Dat  's  waer. 


GRIETJE. 

Maer,  't  linnen  dat  je  hebt.  wil  je  dat  iens  laten  kijcken. 

DIEUWERTJE. 


Ja.  kynd. 


Tooneeltjes  van  dezen  aard  kan  men  zonder 
moeite  vinden,  al  is  niet  alles  even  geschikt  ter 
mededeeling.  Want  er  is  in  deze  kluchten  niet 
zelden  eene  grofheid  en  vuilheid  die  de  perken 
te  buiten  gaan,  ook  al  houdt  men  rekening  met 


I)  Tot  het  publiek  (volgens  de  gewoonte  in  het  vertoonen 
van  kluchten).  2)  Weinig  behulpzaam. 


het  verschil  tusschen  de  toenmalige  begrippen  van 
fatsoen,  eerbaarheid  en  welvoegelijkheid  en  de 
hedendaagsche. 

Aan  den  anderen  kant  mag  niet  worden  voor- 
bijgezien, dat  vrij  wat  kluchten  eene  min  of  meer 
duidelijk  uitgesproken  zedelijke  strekking  hebben; 
dat  er  talrijke  plaatsen  in  deze  stukken  zijn  waar 
allerlei  personen  en  vaker  nog  geheele  klassen  van 
menschen  worden  gehekeld  of  aan  de  kaak  gesteld. 

Op  het  punt  van  onkieschheid  bracht  de  tweede 
helft  der  eeuw  verandering  en  verbetering.  Jammer 
slechts  dat  deze  gepaard  ging  met  eene  verminde- 
ring van  het  talent  der  dichters.  Middelmatige 
kluchten  als  Verliefde  Grysert,  de  Bedrooge 


'hcj  j^é^,c^u.cr- 
Hbssel  Gbrritsz.  fc' 


GERBRANI)  ADRIAENSZ.  BREDERODE 
1585 1618 


Gierigaert,  de  twee  kluchten  van  ’t  Nieuws- 
gierigh  Aegje  door  Bogaert  en  Bormeester 
zijn  ook  wel  in  de  eerste  helft  der  1711e  eeuw  te 
vinden,  doch  zij  zijn  er  niet  zoo  talrijk  als  in  de 
tweede  helft  dier  eeuw.  Vooral  de  mannen  van 
Nil  Volentibus  Arduum  deden  hun  best  om 
in  de  klucht  voor  een  kiescher  inhoud  te  zorgen. 

Aan  pogingen  om  de  klucht  te  verheffen  tot 
blijspel  had  het  ondertusschen  niet  ontbroken. 
Reeds  Breeroo  was  daarmede  begonnen,  toen  hij 
in  navolging  van  Terentius’  Eunuchus,  hem  uit 
eene  Fransche  vertaling  bekend  geworden,  zijn 
M o o r t j e dichtte. 

Anders  dan  in  de  kluchten  die  hij  vóór  dien 
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tijd  gedicht  had,  was  hier  een  beeld  gegeven  uit 
het  leven  van  den  middenstand  en  was  de  han- 
deling op  regelmatige  wijze  ontwikkeld  in  een 
vijftal  bedrijven.  Met  onmiskenbaar  talent  heeft 
Breeroo  gepoogd  de  Grieksch-Latijnsche  stof  en 
toestanden  te  vernederlandschen.  Doch  zijn  gemis 
aan  zelfbeheersching  was  oorzaak  dat  hij  daarin 
niet  ten  volle  geslaagd  is.  Er  is  in  Breeroo’s 
vrije  omwerking  zulk  eene  volheid  van  leven,  dat 
zij  de  harmonie  der  deelen  en  die  van  het  geheel 
meer  dan  eens  doet  te 
loor  gaan.  Doch  als  schil- 
der toont  hij  zich  op  vele 
plaatsen  onverbeterlijk. 

Zijn  tweede  blijspel  de 
Spaensche  Braban- 
der staat  in  opzetenbouw 
beneden  het  Moortje: 
niet  onbegrijpelijk  voor 
wie  bedenkt,  dat  hij  hier 
in  deze  opzichten  aan 
zich  zelf  was  overgela- 
ten, al  had  hij  de  kern 
van  zijn  stuk  ontleend 
aan  den  Spaanschen  ro- 
man Lazarillo  de 
Tormes. 

In  dien  roman  wordt 
ons  o.  a.  een  bedeljongen 
geschetst,  die  in  dienst 
treedt  bij  een  berooiden 
jonker.  Van  dien  jonker 
maakte  Breeroo  gebruik 
om  ons  een  type  te  geven 
van  die  Brabanders,  wier 
Spaansche  grandezza  en 
uiterlijk  vertoon  A'aak 
weinig  in  overeenstem- 
ming waren  met  den 
berooiden  toestand  hun- 
ner financiën ; in  dat 
opzicht  tegenbeelden  van 
de  vele  stemmig  uitziende 
Hollanders,  die  weinig 


G.  A.  BreJeroods 

^paianfciien 
lEROLIMO- 

dpllEtjpKlt  op  öe  ctrilc  ^uptftDe 
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vertoon  maakten  en  er 
warmpjes  inzaten.  Als  metgezel  had  Breeroo  hem 
een  Amsterdamschen  bedeljongen  gegeven  om  daar- 
door, evenals  in  zijn  voorbeeld  was  geschied,  de 
tegenstelling  nog  sterker  te  maken. 

Om  deze  beide  hoofdpersonen  heen,  wier  leven 
in  Amsterdam  ons  in  een  aantal  tafereelen  wordt 
afgebeeld,  heeft  de  dichter  een  aantal  andere  ge- 
groepeerd: spinsters,  snollen,  oude  mannen,  den 
hondeslager  Floris  Harmensz,  eenige  straatjongens, 
een  uitdraagster,  een  vrek,  enz.  Ook  waar  deze 
personages  ten  tooneele  treden,  vinden  wij  voor- 


treffelijke schilderingen  en  ware  komische  kracht. 
Opmerkelijk  mag  het  heeten,  dat  Breeroo  in  dit 
stuk  weer,  wat  zijne  personages  betreft,  terugkeert 
tot  het  maatschappelijk  milieu  zijner  kluchten. 
Daarin  gevoelde  hij  zich  blijkbaar  beter  thuis. 

Zoo  deed  ook  Coster,  toen  hij  zijn  kluchtspel 
van  Teeuwis  de  Boer  en  men  Juffer  van 
Grevelinckhuysen  dichtte.  De  omvang  van 
deze  klucht  en  de  verdeeling  in  vijf  bedrijven 
zouden  ons  aan  het  blijspel  doen  denken,  maar  de 
geest  en  de  toon  van  het 
geheel  zijn  die  der  klucht. 
Coster  zelf  heeft  zijn 
stuk  dan  ook  betiteld 
met  » boere-cluchtc . 
Evenals  in  het  spel  van 
Tijsken  \'an  der 
Schilden  is  hier  een 
middeleeuwsch  lied  ge- 
dramatizeerd.  De  even 
wulpsche  als  hebzuchtige 
edel\Touwe  van  Greve- 
linckhuysen laat  zich  in 
met  een  boer  die  haar 
eene  vracht  hout  komt 
bezorgen;  de  boer  weet 
zijn  paard  en  wagen,  die 
hij  haar  beloofd  had,  op 
eene  slimme  manier  terug 
te  krijgen  door  zich  tegen- 
over den  Jonker  van 
Grevelinckhuysen  te  be- 
klagen, terwijl  >men 
Juffer  c:  niet  voor  de  waar- 
heid durft  uitkomen. 

Om  de  wijze  waarop 
Coster  hier  zijne  stof  heeft 
verdeeld  en  geschikt,  ook 
om  de  karakteristiek  en 
de  hier  ontwikkelde 
komische  kracht,  mogen 
aan  dit  stuk  groote  ver- 
diensten niet  ontzegd 


worden. Dat  geldt  eveneens  de  bewerking  vanPIautus’ 
A ui  u la  ri  a,  die  Hooft  ons  schonk  in  zijn  a renar. 

In  zijn  streven  om  het  Latijnsche  stuk  te  natio- 
nalizeeren,  of,  zooals  hij  zelf  zeide,  >naa  's  Landts 
gelegentheidt<  te  >verduitschen«,  is  Hooft  onge- 
twijfeld voortreffelijk  geslaagd.  Wist  men  niet 
beter,  men  zou  wanen  met  een  oorspronkelijk  stuk 
te  doen  te  hebben.  Op  menige  plaats  heeft  de 
bewerker  zijn  voorbeeld  overtroffen,  op  de  meeste 
andere  plaatsen  hem  geëvenaard.  Door  hetgeen 
Hooft  aan  het  Latijnsche  stuk  toevoegde  of  waar 
hij  het  uitbreidde,  zijn  tooneeltjes  van  hooge 
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verdienste  ontstaan.  Zoo  al  dadelijk  in  den 
aanvang  het  tooneel  waar  wij  den  argwanenden 
vrek,  vóórdat  hij  zal  uitgaan,  tegenover  de  dienst- 
meid Reym  zien  en  hooren: 


Nu  alle  dingli  t)ehou\ven  is  en  fijmjes  op  zijn  steé,  i) 

Bin  ik  wat  beter  emoet  as  ik  flus  wel  deê. 

Gaet  binnen,  Reym,  nu  is  ’l  dat  je  ’t  huis  bevolen  wordt. 

KEV.M. 

Wel,  ik  magh  het  bewaren,  dat  het  niet  estolen  wordt; 
Want  voor  dieven  is  er  aers  te  halen  niet  een  kruis,  2j 
Daer  is  toch  niet  as  de  wint  en  spinnerach  in  huis: 

Of  hy  nocli  zorght,  dat  iemant  die  zei  komen  taekeu.’3) 

\V.\RKNAR. 

Toch,  onze  lieven  Heer  moghtinen  4)  om  jouwent 
wil  wel  Pau.s  van  Roomen  inaeken, 

(.)f  koningh  van  Spanje,  wat  je  best  quant  te  pas. 

Hewaer  je  me  de  spinneraghen ! nae  binnen 
toe,  ras! 

Arm  ben  ik,  dat  weet  ik  wel,  en  draegh  ’llijt- 
zaem  en  geduldigh. 

Wie  dat  er  komt  kloppen,  en  laet  niemant  in, 
weest  me  zorgvuldigh! 

Ik  loop  om  een  boodschep,  en  kom  terstont 
wéér  hier. 

KKV.M. 

Kn  of  er  een  buerwijf  quam  om  een  kooUjen  vier.^ 

WARKNAR. 

Dooft  me  al  't  vuer  uit.  zoo  hebben  ze  gien 
spreeken. 

Of  ik  zei  je  zelver  met  de  kop  in  de  doofpot 
steeken, 

Komt  er  iemant  om  water,  zoo  roept  metier 
N’eegh : 

.We  meugen  niet  mis.sen,  onze  bak  is  leegh.t 
Roept  het  de  lui  deur  de  veinster,  zoo  krijght 
men  geen  sluiper 

enz. 


Het  gansche  slot  van  het  stuk 
(ongeveer  200  verzen),  dat  bij  Plautus 
ontbreekt,  is  van  Hoofts  vinding.  In 
de  voorstelling  der  karakters  zijn 
door  hem  geene  ingrijpende  ver- 
anderingen gebracht;  wel  toont  hij 
hier  en  daar  eene  strenger  opvatting 
van  zedelijkheid  dan  de  Romeinsche 
dichter. 

>Verduitscht  na  ’s  landts  gelegent- 
heidtc  is  door  Hooft  ook  het  blijspel 
van  den  Italiaan  Aretino  Lo  Ipocrito 
onder  den  titel:  Schynheiligh. 

In  dit  stuk  is  een  klaplooper  en 
femelaar  geschilderd  in  zijn  handel  en  wandel; 
met  dezen  kern  is  verbonden  een  aantal  der  ver- 
warringen tusschen  twee  op  elkaar  gelijkende 
broeders,  zooals  die  ook  in  het  klassieke  blijspel 
voorkomen.  Ook  in  dit  stuk  dat,  naar  het  schijnt, 
gericht  was  tegen  de  katholieke  geestelijken  en 


i)  Netjes  op  zijn  plaats.  2)  Niet  het  minste. 
3)  Wegnemen.  4)  Mij. 


door  den  dichter  niet  uitgegeven  werd  tijdens 
zijn  leven,  verloochent  Hoofts  talent  zich  niet. 
Het  proza  van  Hooft  is  waarschijnlijk  door  Breeroo 
berijmd;  vandaar  dat  men  het  in  sommige  uitgaven 
van  diens  werken  vindt  opgenomen. 

Na  Hooft  zijn  er  in  de  eeuw  niet  vele 

blijspeldichters  te  noemen,  wier  werk  boven  dat 
van  de  anderen  uitsteekt.  Onder  hen  moeten  ver- 
meld worden;  W’illem  Dircksz  Hooft,  die  niet 
verwant  schijnt  te  zijn  geweest  met  de  familie 
van  den  Drost  en  die,  bij  geringe  kunst  in  bouw 


en  samenstel  zijner  stukken,  hier  en  daar  verdien- 
stelijke komische  tooneelen  heeft  gegeven.  Onder 
zijne  kluchten  zijn  die  van  Jan  Saly  en  van 
de  Hedendaeghsche  Verloren  Soon  vooral 
bekend.  In  verscheidene  zijner  tooneelen  kunnen 
wij  navolging  van  Breeroo  en  Hooft  opmerken. 

De  twee  overige  die  wij  moeten  noemen,  zijn 
Thomas  Asselijn  en  Pieter  Bernagie.  Evenals  Asselijn 
schreef  ook  Bernagie  treurspelen,  b.  v.  Paris  en 
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Helena,  doch  evenals  Asselijn  is  hij  bekend 
gebleven  slechts  door  zijne  blijspelen.  Asselijn  dien 
wij  reeds  vroeger  noemden  als  geestverwant  van 
Jan  Vos,  heeft  zich  naam  verworven  vooral  door 
zijne  Jan-Klaasen-spelen,  die  tusschen  1682  — 1685 
het  licht  zagen,  waarin  een  beeld  wordt  gegeven 
van  het  leven  der  kleine  Amsterdamsche  burgerij 
en  inzonderheid  de  zoogenaamde  >fijnen«,  zijn 
gehekeld.  In  een  klein  bestek  vindt  men  hier  tal 
van  voortreffelijk 
geschetste  karak- 
ters, van  even  goed 
waargenomen  als 
voorgestelde  toe- 
standen, een  leven- 
digen,  vaak  geesti- 
gen  dialoog  en  rijk- 
dom van  afwisseling. 

Het  derde  stuk  dezer 
reeks  de  Echt- 
scheiding van 
Jan  Klaasz.  en 
Saartjejans  staat 
niet  zoo  hoog  als 
de  twee  eerste:  Jan 
Klaasz.  of  de  ge- 
waande Dienst- 
maagd en  Kraam- 
bed of  Kandeel- 
maal van  Saartje 
Jans;  echter  staat 
Asselijn  ook  in  dat 
stuk  nog  boven  de 
blijspeldichters 
onder  zijne  tijdge- 
nooten.  Andere  zij- 
ner komische  stuk- 
ken of  stukjes  staan 
minder  hoog  dan 
deze  eerste  drie;  dat 
is  b.v.  het  geval  met 
de  S ti  e fm  o ê r , 
de  Kwakzalver,  de  Schynheilige  vrouw, 
de  Spilpenning.  Als  zedenschetsen  en  zeden- 
hekelingen hebben  zij  wel  beteekenis,  doch  als 
zoodanig  meer  voor  de  geschiedenis  der  bescha- 
ving dan  voor  die  der  literatuur. 

In  sommige  stukken  van  Asselijn  treedt  de 
moralist  te  zeer  op  den  voorgrond ; dat  is  in 
Bernagie’s  stukken  bijna  regel.  Zien  wij  Asselijn 
in  sommige  stukken  al  te  zeer  toegeven  aan 
de  neiging  tot  chargeeren,  die  neiging  komt  in 
Bernagie’s  stukken  nog  veel  sterker  uit.  Zijn  Stu- 


denten-Leven, zijn  Belachelijke  Jonker, 
zijn  Romanzieke  Juffer  kunnen  dat  evenzeer 
getuigen  als  andere  zijner  stukken,  zooals  het 
Huwelijk  sluiten  en  de  Huwelijken  Staat. 
Ook  hier  vinden  wij  vaak  verdienstelijke  zeden- 
schilderingen en  wordt  menige  juiste  opmerking 
gemaakt  over  der  menschen  zijn  en  doen.  In 
handigheid  wint  Bernagie  het  misschien  van 
Asselijn,  en  vele  zijner  stukken  voldoen  meer  aan 
de  tegenwoordige 
eischen  van  fatsoen; 
vandaar  dat  enkele 
zijner  stukken  nog 
wel  eens  in  onze 
dagen  vertoond  zijn. 
Doch  Bernagieraiste 
Asselijns  geestig- 
heid, ook  diens  gave 
van  uitbeelding  der 
karakters.  Er  zouden 
behalve  deze  twee 
dichters  nog  tal  van 
andere  kunnen  wor- 
den genoemd,  die 
hunne  krachten  aan 
klucht  of  blijspel 
hebben  gewijd.  (De 
grenzen  tusschen 
beide  zijn  vaak  kwa- 
lijk te  trekken).  Ik 
noem  slechts  eene 
bewerking  van  den 
M i 1 e s G 1 o r i o SU  s 
door  L.  Smids  onder 
den  titel:  De  ge- 
schaakte Cinthia 
en  De  Knorrepot 
of  de  gestoorde 
Doctor  van  den- 
zelfden  schrijver, 
beide  even  buiten- 
sporig maar  weinig 
geestig,  al  is  het  laatste  stuk  hier  en  daar  niet 
kwaad;  beide  in  3 bedrijven  en  in  de  vrije  komische 
maat,  ofschoon  het  eerste  kluchtspel,  het  tweede 
blijspel  genoemd  wordt.  En  voorts  o. a. : Krook’s 
Spiegel  der  Zotten,  Du  Moulin's  Lichtmis; 
tal  van  stukken  waarin  Krispyn  hoofdpersoon  is 
(Krispyn,  Baron  en  Afslager,  K.  Poëet 
en  Officier,  K.  Medicyn,  K.  Muzikant  enz.), 
Van  Haps’  Huwelyk  door  List.  Doch  het 
bestek  van  dit  boek  laat  niet  toe  over  al  deze 
en  dergelijke  stukken  uit  te  weiden. 


VV  D.  HOOFTS 
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nkele  mededeelingen 
omtrent  het  weinige 
dat  wij  weten  van  hen, 
die  deze  stukken  ver- 
toonden en  van  hen, 
die  ernaar  keken  en 
luisterden,  mogen  dit 
overzicht  besluiten. 

In  den  aanvang  der 
17de  eeuw  werden  de 
stukken  vertoond  door  leden  der  Rederijkers- 
kamers. Dat  blijkt  o.a.  uit  deze  bekende  regels 
in  een  gedicht  van  Breeroo  over  de  Rederijkers- 
kamer de  Egelantier: 

Heeft  yemancit  nu  een  spel  gemaeckt, 

Daennen  doch  lachend'  niet  aenraeckt, 

Met  moeyten  en  met  tijdt  verliesen, 

Als  men  de  rollen  dan  uytdeelt, 

Den  een  die  wrockt,  d’  ander  krackeelt. 

Kick  soude  selfs  wel  willen  kiesen. 

In  het  midden  der  eeuw  vinden  wij  echter 
melding  gemaakt  van  spelers  van  beroep,  n.1. 
van  een  reizend  Hollandsch  tooneelgezelschap, 
onder  Jan  Baptist  van  Fornenburgh.  Ook  vóór 


dien  tijd,  reeds  in  de  i6de  eeuw,  echter  zijn  too- 
neelspelers  van  beroep  te  onzent  aan  te  wijzen. 
Langzamerhand  hebben  de  liefhebbers  het  tooneel 
geruimd  voor  de  spelers  van  beroep;  dat  blijkt 
uit  den  loop  der  geschiedenis.  Omtrent  de  wijze 
waarop  dat  gebeurd  is,  zijn  wij  echter  niet  in  staat 
veel  te  zeggen;  misschien  heeft  de  stichting  van 
vaste  schouwburgen  als  die  te  Amsterdam,  later 
door  andere  gevolgd,  ertoe  bijgedragen  dat  het 
spelend  personeel  meer  en  meer  uit  spelers  \ an 
beroep  werd  samengesteld. 

De  maatschappelijke  omstandigheden  der  meeste 
tooneelisten  schijnen  niet  zeer  gunstig  te  zijn  ge- 
weest. Ook  was  de  achting  die  men  hun  over  het 
algemeen  toedroeg,  niet  hoog.  Zij  werden  betaald 
per  voorstelling.  Een  der  meest  bekende  acteurs 
uit  dezen  tijd,  Adam  Kareis  van  Zjermez,  die  het 
hoogste  honorarium  kreeg,  verdiende  eiken  speel- 
avond vijf  gulden;  de  overigen  tusschen  / i. — 
en  f 3. — . Neemt  men  nu  in  aanmerking,  dat 
men  eerst  50  a 60  speeldagen  in  het  jaar  had, 
terwijl  na  1664  bepaald  werd,  dat  er  minstens  90 
speeldagen  moesten  zijn,  dan  kan  men  wel  be- 
grijpen, dat  verreweg  de  meeste  tooneelspelers 
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het  niet  breed  hadden  en  tot  allerlei  bijbaantjes 
hunne  toevlucht  moesten  nemen. 

Onder  de  bekende  tooneelspelers  moet  behalve 


JAN  PIETERSZ.  MEERHVVZEN 

Kunstkooper,  Acteur  en  Tamponistus  der  Burgerij,  naar  B.  Groot. 
(, Verzameling  1’rof.  C.  I..  Wurfbain' 


Van  Zjermez,  zijn  tijdgenoot  Jan  Pietersz.  Meer-  | 
huysen  worden  genoemd,  bijgenaamd  Jan  Tamboer. 
Heere  Pietersz.  trad,  evenals  Adam  Karelsz.  vooral  ' 
in  tragische  rollen  op,  terwijl  Meerhuysen  en  zijn 
vriend  Isaac  Vos  vooral  komische  rollen  vervulden. 
Jilles  Noseman  daarentegen  speelde  van  alles. 

Tal  van  andere  tooneelspelers  kennen  wij  slechts  | 
bij  naam,  zoo  b.v.  Paulus  Pierson,  Isaak  Verbiest,  ' 
Thomas  de  Keyser  en  uit  de  tweede  helft  der  , 
1 7de  eeuw  De  Leeuw,  Krook,  Baat,  Blank,  Sam- 
mers.  Gedurende  de  eerste  helft  der  17^1^  eeuw 
werden  de  vrouwenrollen  steeds  door  mannen 
vervuld;  het  toenmalig  gevoel  van  eerbaarheid 
gedoogde  niet  dat  een  vrouw  of  meisje  op  de 
planken  verscheen. Later,  toen  buitenlandsche  actrices 
hier  optraden,  werd  dat  anders  en  zoo  vinden  wij 
in  1652  melding  gemaakt  van  de  tooneelspeelster 
Adriana  van  den  Berg,  in  1655  van  Elisabeth 
Kalbergen  en  Susanna  Eekhout.  Echter  bleven 
ook  toen  van  tijd  tot  tijd  mannen  vrouwenrollen 
vervullen;  soms  traden  ook  wel  eens  vrouwen  in 
mansrollen  op.  I 

Daar  de  toegangsprijs  ten  minste  in  den  aanvang  j 
der  17^6  eeuw  laag  was  (een  stooter  {=  y^o.12®)  ' 

of  drie  stuivers,  konden  ook  de  mindergegoeden  | 


de  tooneelvoorstellingen  bijwonen.  In  de  >huisjèst 
zaten  de  rijkere  burgers.  Ook  meisjes  bezochten 
den  Schouwburg,  al  moeten  vele  kluchten  haar 
daarvan  wel  afgeschrikt  hebben.  Wij  vernemen 
dan  ook  dat  sommige  :;  treffelijcke  mannen«  hunne 
dochters,  verboden  de  voorstellingen  bij  te  wonen. 
Rustig  was  het  publiek,  vooral  in  den  bak,  alles 
behalve.  Dat  moet  wel  zoo  geweest  zijn,  daar 
men  het  immers  noodig  achtte,  naast  de  deur  die 
toegang  gaf  tot  het  portaal,  een  paneel  aan  te 
brengen,  waarop  in  'gouden  letters  deze  verzen 
van  Vondel  te  lezen  stonden: 

(ieen  kint  den  Schouburg  lastig  zij; 

Tobackpijj),  bierkan,  snoeperv, 

Noch  geenerlei  baldadigheit ! 

Wie  anders  doet,  wordt  iiitgeleyt. 

Van  de  houding  en  het  gedrag  van  het  minder 
ontwikkelde  publiek  dat  stond  of  zat  in  >den  bak«, 
kan  men  zich  eenigszins  eene  voorstelling  vormen 
uit  den  aanvang  van  Breeroo’s  tragi-comedie 
Griane,  Avaar  de  dichter  ons  door  boer  Bouwen 
en  zijne  vrouw  Nel  eene  schildering  laat  geven 
van  hetgeen  dat  publiek  al  deed.  Zooals  het  ia 
de  klucht  en  ook  nog  in  het  kluchtig  tusschenspel 
gewoonte  was,  richten  deze  personages  van  het 
tooneel  af  het  woord  tot  het  publiek: 


Uit:  P.  A.  CODDES,  HERDOOPERS  ANSLAGH 
OP  AMSTERDAM,  DEN  4 MAY  I535 
Treurspel,  Plebs  furibunda  ruit. 

Amst.  Dirck  Cornelisz.  Houthaeck  1641 
^I>ibl.  V.  d.  M.  der  Ned.  Letterkunde) 

N.  Schaamt  jou!  dat  jy  hier  lecht'en  tabackt’en  quylt  en  roockt,  i) 
Denckt  dat  ien  angder  van  de  bange  lucht  schier  kaeut  en 

koockt.  2) 


1)  Dat  jelui  hier  ligt  te  rooken  en  te  spuwen.  2)  Neiging 
hebben  tot  braken. 


TOOXEELSPELERS  EN  PUBLIEK 


89 


\Vy  sinnen  niet  verkuyst  i)  met  jou  respen  noch  metjoustincken, 
I-oopc  in  de  taback-huvsen,  wil  jy  taback  le^rgen  en  drincken,  2) 
H,  Die  dorsliglie  Dirck  die  leydi  en  roept  en  raast  en  en  tiert, 
I113J  al  hoort  hy  wat  nioys,  hy  weet  seper  niet  waer  ’t  hien 

of  miert.  4) 

X.  Kyck  ! ]\feck  en  Lauwter,  die  goyen  mekaar  mit  schillen; 
Dattet  de  kyeren  5)  deon,  men  souse  so  wat  billen, 


H.  Dit  klootjes  volck  (>)  van  de  vesten  of  uyi  de  slopjes, 

Die  leggben  en  loopen,  in  goyen  elck  ien  mit  dopjes, 
lieer,  hoe  wangelatich  7)  is  't  volck  hier!  niet  waar.^ 

Het  publiek  >in  de  huisjesc  zal  zich  zeker  wel 
bedaarder  hebben  gedragen,  maar  even  goed  als 
het  klootjes  volck<  behoefte  heliben  gehad  aan 
eene  versnapering.  Dat  er  ook  voor  hen  gelegen- 
heid bestond  die  behoefte  te  bevredigen,  blijkt  uit 
de  vergunning  in  1696  aan  den  ka.stelein  opnieuw 
verleend  om  >bier  en  oranje-appelen”  te  verkoopen, 
terwijl  in  dezelfde  instructie  verboden  wordt  -Xho- 
colate,  eenige  andere  Liqueurs  off  Confituren  op 
de  Schouburg  te  vercoopen  off  te  brengen. < 

Het  publiek  dezer  dagen  schijnt  in  menig  opzicht 
een  dankbaar  publiek  geweest  te  zijn.  Zij  hadden 
nog  eene  zekere  naïeveteit  en  vatbaarheid  voor 
indrukken,  die  maakten  dat  het  niet  moeilijk  was 
hen  te  >pakken<.  Meer  dan  een  staaltje  van  de 
teerhartigheid  van  het  publiek  wordt  ons  mede- 
gedeeld, al  moet  men  daarbij  ook  rekening  houden 
met  deze  opmerking  van  een  tegenstander  van 
het  tooneel: 

liet  niiig  gebeuren  ilal  weeckoogh  een  iraentje  jilast, 

.-\ls  zy  een  droeve  rol  van  dees  of  die  hoon  kallen. 

Overigens  werd  hun  van  alles  voorgezet  en 
kwamen  zij  naar  allerlei  stukken  luisteren  en  kijken: 


i)  Zijn  niet  gediemi  van.  2)  Taback  drincken  — rooken, 
3)  Kn.  4)  Waarin  het  steekt  of  waar  het  schort. 

5)  Kinderen.  6)  Mindere  volk.  -)  Onhebbelijk. 


Vondel  en  Jan  Vos,  Hooft  en  Tengnagel,  Breeroo 
en  Rodenburg,  vertaalde  en  oorspronkelijke  stukken. 
Maar  spektakelstukken  vonden  toen  als  nu  den 
meesten  bijval:  onbeduidende  stukken  als  De  He r- 
doopers  Aanslag  op  Amsterdam  en  Bontius’ 
Belegeringh  en  OntzettingderstadtLey- 
den,  waarin  veel  te  zien  was,  werden  telkens 
opnieuw  vertoond. 

In  dat  opzicht  is  er  trouwens  overeenkomst 
tusschen  het  hedendaagsche  publiek  en  het  Amster- 
damsche  van  toen.  Ook  nu  immers  worden  er 
I niet  zelden  stukken  vertoond,  waardoor  de  kas 
wel  gespekt  wordt,  doch  die  tot  de  kunst  in  zeer 
verwijderde  betrekking  staan. 

B E ,S  L U I T 

Slechts  weinig  van  de  Amsterdamsche  drama- 
tische literatuur  dier  dagen  heeft  tegenwoordig 
nog  lev^enskracht:  van  tijd  tot  tijd  een  stuk  van 
Vondel,  Hoofts  Granida  en  Warenar  een 
enkelen  keer,  een  stuk  van  Breeroo  of  van 
Bernagie  — dat  is  alles  wat  ons  in  dit  opzicht 
nog  aan  het  verleden  bindt.  Maar,  komen  de 
dramatische  voortbrengselen  van  voorheen  ook 
al  zelden  op  de  planken,  geheel  gestorven  is  dat 
deel  onzer  literatuur  daarom  nog  niet,  zoomin 
als  de  poëzie  van  dien  tijd  haren  invloed  geheel 
verloren  heeft.  Want  ook  in  de  kunst  van  het 
woord  heeft  ons  volk  in  die  eeuw  eene  hoogte 
bereikt,  waarnaar  het  in  latere  tijden  steeds  is 
blijven  opzien  en  van  waar  bezielende  kracht  blijft 
uitgaan  op  kunstenaars  en  mannen  van  wetenschap 
en  op  dat  deel  van  ons  publiek  dat  den  zin 
voor  nationale  kunst  nog  niet  heeft  verloren. 


Arent  VA^-  BOLTES  fee.  — (Briuch  Museum) 


Th,  dk  DflY  Ifo- 


e beoefening’  der 
muziek  geschie- 
denis wordt  be- 
moeilijkt door 
zeer  eigenaar- 
<lige  l)ez\varcn, 
voort^'loeiend 
uit  den  aartl  der 
tcndienstestaan- 
de  bronnen. 

\\’’aar  de  beel- 
dende kunste- 
naar een  werk  schept,  gereed  om  dadelijk  door 
<len  toeschouwer  te  ^\•o^den  genoten,  heeft  de 
toondichter  altijd  minstens  één  uitvoerder  noodig, 
om  zijn  compositie  ten  gehoore  te  brengen.  Hij 
kan  niet  meer  doen  dan  in  conventieele  teekens 
zijne  bedoeling  voor  dien  uitvinder  neder  leggen. 
Die  teekens  kunnen,  zooals  van  zelf  spreekt,  slechts 
zeer  onvolkomen  en  alleen  voor  een  beperkt  aantal 
l^crsonen  leesbaar  zijn,  terwijl  de  in  den  loop  der 
tijden  aangebrachte  wijzigingen  of  verbeteringen 
in  zeker  opzicht  zeer  schadelijke  gevolgen  gehad 
hebben,  want  de  voor  het  lezen  van  het  oudere 
schrift  bestaande  traditiën  gingen  verloren  en  het 
werd  ten  slotte  of  in  het  geheel  niet,  df  slechts 
voor  enkele  ingewij<len  verstaanbaar.  Bovendien 
waren  de  kosten  voor  het  drukken  van  noten- 
schrift hoog,  zoo  hóóg,  dat  men  als  regel  ge- 
dwongen was  slechts  afschriften  te  maken. 

Het  is  bijna  overbodig  er  op  te  wijzen  hoe 
vergankclijk  dergelijke  afschriften  waren,  vooral 
wanneer  men  denkt  aan  den  sterk  afwisselenden 
smaak  bij  het  muziekminnende  publiek. 

Kn  er  waren  nog  verschillende  andere  omstan- 
digheden, welke  die  vergankelijkheid  verhoogden. 


Partituren  zijn  feitelijk  eerst  in  latercn  tijd  in 
zwang  gekomen:  de  outlere  meerstemmige  muziek- 
werken, hetzij  geschreven  of  gedrukt,  bestonden 
uit  losse  partijen,  Wanneer  men  bedenkt  dat  deze 
natuurlijk  in  handen  van  \-erschillende  personen 
kwamen,  is  het  licht  ^•erklaarbaar,  hoe  weinig  van 
<lie  stemboekjes  ons  resten.  \\’aren  er  niet  enkele 
in  bibliotheken  als  curiosa  verdwaald  geraakt,  dan 
zou  er  ongeveer  niets  zijn  overgebleA-en! 

Om  een  voorbeeld  te  noemen: 

De  Vereeniging  voor  Noord-Nederlands  Muziek- 
geschiedenis heeft  ongeveer  dertig  jaren  heinde 
en  ver  gezocht  en  laten  zoeken  eer  zij  een  vol- 
ledig stel  partijen  van  alle  psalmen  van  Sweelinck 
in  afschrift  bijeen  had.  Voor  de  werken  van  dezen 
meester  heeft  men  zich  moeten  wenden  tot  biblio- 
theken in  Kngeland,  Frankrijk,  Duitschland,  Oosten- 
rijk, Italië,  Zweden! 

b'en  niet  minder  belangrijke  factor,  die  bij  het 
verloren  gaan  van  oude  muziek  een  rol  speelt,  is 
de  omstandigheid  dat  in  den  bouw  der  instrumen- 
ten een  voortdurende  evolutie  plaats  vindt.  Instru- 
menten, eens  alom  in  gebruik  en  in  aanzien, 
geraken  na  eenigen  tijd  op  den  achtergrond  of 
verdwijnen  geheel  van  het  tooneel.  De  luit  b.v., 
eens  het  instrument  bij  uitnemendheid,  is  sedert 
lang  in  onbruik  geraakt;  het  clavecimbel,  de  gamba 
zijn  verdrongen  door  het  kla\deren  de  violoncel; 
de  bekfluit  is  alleen  als  speelgoed  overgebleven. 

Wie  bewaarde  muziek  voor  die  afgedankte 
instrumenten?  Wat  daarvoor  geschreven  was 
werd  in  tien  regel  scheurpapier! 

En  de  instrumenten? 

Ook  die  overleefden  niet  lang  hun  tijd  van 
afdanking.  Wegens  hun  dikwijls  fraaie  vormen  of 
kunstvolle  bewerking  werden  zij  hier  en  daar  be- 


waard,  doch  ten  slotte  zijn  slechts  enkele  exem- 
plaren tot  ons  gekomen. 

En  toch  zijn  zij  feitelijk  voor  de  studie  der 
muziekgeschiedenis  onmisbaar.  Hoe  kan  een  be- 
hoorlijk oordeel  worden  uitgesproken  over  een 
muziekstuk,  dat  niet  wordt  uitgevoerd  op  het 
instrument,  waarvoor  het  werd  gedacht? 

Het  is  niet  overbodig  te  wijzen  op  deze  eigen- 
aardige gesteldheid  van  het  materiaal,  dat  voor 
dit  hoofdstuk  dienst  moet  doen,  te  meer  daar  de 
gelijktijdige  inededeelingen  of  beoordeelingen  over 
muziek  vrij  schaars  zijn.  . Reisbeschrijvers  en  dag- 
boekhouders  wijden  in  den  regel  lo,  20  bladzijden 
aan  politiek,  schilderkunst,  bouwkunst,  \'erzame- 
lingen  of  tooneel  tegen  een  of  twee  regels  aan 


muziek.  Dit  moge  te  wijten  zijn  aan  mindere 
bekendheid  met  of  mindere  vereering  voor  de 
toonkunst,  het  is  een  feit  en  een  zeer  betreurens- 
waardig feit. 

Toch  moest  er  naar  gestreefd  worden  de  schets 
van  het  Amsterdamsche  muziekleven  niet  al  te 
onvolledig  te  maken.  Verscheidene  leemten  zijn 
daarom  aangevuld  met  niet  zuiver  Amsterdamsche 
bijzonderheden,  doch  de  groote  waarschijnlijkheid 
bestaat  dat  het  medegedeelde  analoge  vrij  wel 
zal  zijn  overeengekomen  met  wat  aan  Amstel  en 
IJ  plaats  vond. 

Dit  tot  rechtvaardiging  van  de  bijzonderheden, 
die  allicht  als  niet  ter  zake  dienende  mochten 
worden  beschouwd. 


cn  14'''="  Juli  1 5<)4 
stierf  te  Mun- 
chen  Orlan- 
(lus  Lassus, 
een  der  «rroot- 
ste  Xederland- 
sche  toonkun- 
stenaars. I^n- 
kelc  maanden 
slechts  over- 
leefde hij 
Palestrina, 
het  niet  minder  beroemde  hoofd  der  Romeinschc 
muziekschool. 

Beide  meesters  vormden  het  culminatie-punt  in 
de  ontwikkeling  der  veelstemmige  vocaalmuziek. 
Over\leugeld  zijn  zij  niet  geworden,  geëvenaard 
slechts  in  enkele  opzichten,  en  met  hun  dood  begon 
een  tijdperk  van  ver^•al  der  zuivere  vocaalmuziek. 

Ambros  1)  zegt.  dat  in  Orlandus  Lassus  de 
Xederlandsche  toonkunst  \-ollendet  was,  in  dien 
zin,  dat  de  X'ederlanders  met  hem  plotseling  van 
het  tooneel  ^'erdwijnen. 

Het  moge  waar  zijn  dat  Lassus  de  laatste 
meester  was,  die  bij  eene  geschiedkundige  groe- 
peering  tot  de  groote  Xederlandsche  school  moet 
worden  gerekend,  op  een  andere  plaats  2)  vergelijkt 
dezelfde  geleerde  dien  meester  zeer  treffend  met 


een  Januskop.  Blikt  hij  met  het  eene  aangezicht 
terug  naar  het  glansrijk  verleden  der  mi<ldel- 
eeuwschc  Nederlanders,  met  zijn  ander  gelaat 
staart  hij  in  de  toekomst.  Hij  had  volstrekt  niet 
uitsluitend  ^■oortgebouwd  op  hetgeen  hij  van  zijne 
voorgangers  geleerd  had.  Bij  Lassus  is  duidelijk 
de  invloed  zichtbaar,  dien  zijn  tijd  op  hem  maakte, 
k'n  het  was  juist  in  het  eind  der  16®  eeuw,  dat 
eene  geweldige  omwenteling  op  muzikaal  gebied 
plaats  had. 

Als  theoreticus  trad  op  de  Venetiaan  ( 1 i u s e p p e 
Zarlino  {1517  1589),  de  schrijver  der  Istitu- 

zione  harmoniche  (1557)  en  der  De  most  ra- 
tione  harmoniche  (1562),  die  met  meesterhand 
orde  en  systeem  bracht  in  de  duistere,  verwarde 
tniddeleeuwsche  theorieën. 

Voor  <le  ontwikkeling  van  de  orgelmuziek  waren 
van  de  grootste  beteekenis  de  \’enetiaansche 
meesters  Claudio  Merulo  (1532—1604),  An- 
drea  (iabrieli  (1512  — 1586)  en  zijn  neef  Gio- 
vanni  (iabrieli  (1557 — 161  3),  Italiaansche  toon- 
dichters, die  onder  den  invloed  stonden  van  den 
Nederlander  Adriaan  Willaert  (i49<^ — 1562), 
sedert  1527  kapelmeester  aan  de  St.  Markuskerk 
te  \'^enetië. 

Doch  de  allerbelangrijkste  gebeurtenis  van  het 
einde  der  1 6'  eeuw  was  het  optreden  van  G i u 1 i o 
Caccini,  Jacopo  Peri  en  Claudio  Mon- 
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leverde,  de  grondvesters  van  het  monodische 
gezang.  Deze  mannen  waren  het,  die  het  eerst,  in 
tegenstelling  met  de  toenmaals  gebruikelijke  veel- 
stemmige contrapuntische  toondichten,  den  vorm 
der  aria  invoerden.  Eerst  in  het  herdersspel  Da  fne 
(1594)  en  daarna  in  de  Euridice,  Tragedia 
per  musica  (1600)  en  in  Orfeo  (1607)  brachten 
zij  de  theorie  in  praktijk  om  de  muziek  zoo  veel 
mogelijk  dienstbaar  te  maken  aan  den  tekst,  om 
de  muziek  te  dramatizeeren. 

Al  die  belangrijke  feiten  vallen  in  het  einde  der 
i6de  eeuw  en  vormden  een  eersten  aanloop  tot 
eene  nieuwe  periode  van  bloei,  die  eensdeels  haar 
hoogste  punt  bereikte  in  mannen  als  Bach  en 
Handel,  anderdeels  in  de  groote  meesters  van 
het  einde  der  18de  en  het  begin  der  19de  eeu^^'. 

Hiertusschen  ligt  de  geheele  17de  eeuw  als 
overgangstijdperk.  Tal  van  groote  meesters  vorm- 
den de  schakels  van  de  lange  keten,  welke  de 
eindpunten  verbindt,  en  de  stad  Amsterdam  kan 
er  op  bogen,  dat  een  harcr  burgers  in  die  reeks 
van  toondichters  een  zeer  voorname  plaats  inneemt. 

De  onderzoekingen  op  muziekgeschiedkundig 
gebied,  vooral  die  der  laatste  jaren  (3)  hebben 
aan  het  licht  gebracht,  dat  Jan  Pieterszoon 
Sweelinck,  organist  aan  de  Oude  Kerk  niet 
ten  onrechte  door  zijne  tijdgenooten  als  een  der 
grootste  meesters  werd  beschouwd.  Een  verblijf 
te  Venetië  { 1 578  — 1 580)  had  hem  in  de  gelegenheid 
gesteld  zich  zoowel  onder  Z ar  lino  in  de  theorie 
te  bekwamen,  als  kennis  te  maken  met  de  hoogst 
belangrijke  orgelwerken  der  beroemde  organisten 
Merulo  en  Gabrieli.  Thuis  opgegroeid  in  de 
traditiën  der  oude  Nederlandsche  school  had  hij 
bovendien  voortdurend  gelegenheid  gehad  zich  op 
de  hoogte  te  stellen  van  de  werken  der  Engelsche 
componisten. 

Het  is  niet  overbodig  er  aan  te  herinneren,  dat 
Engeland  in  de  muziekgeschiedenis  een  zeer  voor- 
name rol  heeft  vervuld.  Zoowel  door  de  compo- 
sitie van  vocale  werken  als  door  hunne  virginaal- 
muziek  behooren  'mannen  als  Thomas  Tal  lis 
(t  I 585),  W i 1 li  am  B ir  d (1538 — 1623),  O rland  o 
Gibbons  (1583 — 1625),  Thomas  Morley 
(1550? — 1604?)  en  John  Dowland  (1562 — 1615) 
tot  de  eerste  meesters  van  hun  kunst.  Een  enkele 
blik  in  het  Fitzwilliam  Virginal  Book  4), 
eene  verzameling  klaviermuziek  in  handschrift  uit 
het  begin  der  17de  eeuw,  is  voldoende  om  te 
doen  zien,  tot  welke  hoogte  deze  Engelsche 
meesters  het  in  het  maken  van  variatiën  en  het 
schrijven  in  een  klaviermatigen  stijl  hadden  gebracht. 
Het  is  nauwelijks  te  gelooven  dat  dit  werken 
zijn,  een  eeuw  ouder  dan  de  bekende  scheppingen 
van  Bach  of  Handel. 


Trouwens  de  beoefening  der  muziek  was  toen- 
maals in  Engeland  zóó  algemeen,  dat  men  in 
1622  5)  aan  een  Compleat  Gentleman  den 
eisch  stelde  zijne  partij  op  het  eerste  gezicht 
zonder  fout  te  zingen  en  de  viola  of  de  luit  te 
bespelen.  Van  eene  jonge  vrouw  werd  hetzelfde 
gevorderd,  benevens  het  bespelen  van  het  virginaal. 

Engelsche  muziek  was  in  dien  tijd  in  Nederland 
algemeen  bekend.  Alle  liedeboeken  bevatten  volop 
Engelsche  melodieën.  Het  luitboek  van  Thysius,  een 
handschrift  6j  uit  die  dagen,  bevat  er  een  groot 
aantal  en  in  bijkans  geen  enkelen  bundel,  ’t  zij 
wereldlijk  of  stichtelijk,  ontbreken  zij.  Waar  de 
muziek  niet  in  noten  werd  bijgedrukt,  staan  ten 
minste  de  Engelsche  beginwoorden  als  stemme: 
of  >vois,<  voorgeschreven  en  het  is  dikwijls  ver- 
makelijk te  zien  hoe  die  vreemde  woorden  gerad- 
braakt werden. 

Men  schreef  b.\'. 

G reien  sleefs  ey  tonion  met  all  myn 
here,  waarmede  bedoeld  werd: 

Green-sleeves  1 love  you  with  all  my 
he  a rt. 

Hoe  gebrekkig  deze  aanduidingen  ook  waren, 
zij  bewijzen  dat  men  bij  het  publiek  voldoende 
kennis  van  deze  melodieën  veronderstelde  om  uit 
dit  koeterwaalsch  wijs  te  worden. 

Gelegenheid  tot  kennismaking  met  Engelsche 
muziek  bestond  er  volop.  Reeds  in  de  i6de  eeuw 
vindt  men  voortdurend  melding  gemaakt  van  En- 
gelsche musicyns  hier  te  lande.  Zij  kwamen,  naar 
het  schijnt,  zoowel  op  eigen  rekening  als  in  het 
gevolg  ^•an  Engelsche  gezanten. 

Door  het  Engelsche  krijgsvolk  zal  voorzeker 
ook  wel  eenig  contingent  zijn  geleverd  en  niet 
het  minst  door  de  Engelsche  tooneelspelers,  die 
in  het  einde  der  i6de  en  de  eerste  hellt  der 
1 7de  eeuw  herhaaldelijk  Nederland  en  Noord- 
Duitschland  bereisden  7). 

Te  Amsterdam  was  bovendien  eene  talrijke 
Engelsche  kolonie. 

Doch  keeren  wij  terug  naar  Sweelinck. 

Met  zijn  buitengewoon  grooten  rauzikalen  aanleg 
had  hij  zich  onder  al  deze  verschillende  invloeden 
gevormd  tot  eenen  meester  van  zulk  eene  ver- 
maardheid, dat  hem  niet  alleen  uit  verschillende 
plaatsen  der  Nederlanden  leerlingen  toestroomden, 
maar  ook  vooral  uit  Noord-Duitschland  veel  jonge- 
lieden zich  tijdelijk  te  Amsterdam  kwamen  vestigen 
om  het  onderwijs  van  den  organist  der  Oude  Kerk 
deelachtig  te  kunnen  worden. 

De  bekendste  van  deze  leerlingen  waren:  Sa- 
muel  Scheidt,  Melchior  Schild t,  Heinrich 
Scheidemann,  Jacob  Schulz(Pratorius)en 
Paul  Siefert,  mannen,  die.  later  in  hun  vader- 
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land  terug’gekeerd,  op  het  van  hun  Amsterclam- 
sclicn  meester,  geleerde  vof)rtbou\vden  en  zoodoemle 
(len  grondslag  legden  tot  de  beroemde  Noord- 
Duitschc  orgelschool,  culmineerende  in  Bach! 

Zoo  groot  was  Sweelinck’s  roem  te  Hamburg, 


P 

Kerk  opvolgde  en  dit  tot  1652  bekleedde,  werd 
door  tijdgenooten  tot  in  de  wolken  verheven. 

P.  C.  Hooft  raadt  zijn  vriend  Gaspar  Bar- 
laeus,  toen  in  1638  de  Koningin  Weduwe  van 
Frankrijk,  Maria  de  Medicis,  Amsterdam  bezocht 


. JoannisT^ctri  SiveCuyits  . Imflcfo  hatavus . 
jilt^cus  et  Onjanijla  toto  orhc  celeferrinius; 

\ ir  Jiyulari  modeflia  ae  pietute  nim  in  vitd. 
tiïm  in  tnurte  omnibus  JiiJpicienelus  . 

Obyt  .1!  DC  xxt  XVI  Octob  .tt  fx 

jeun  , ^luller  sculj'  ihz^ 

PIETERSZ.  SWEEMNCK.' 

1 562 — 1621 


<lat  men  hem  daar  den  naam  gaf-\an  Organis- 
ten m a c h e r. 

In  zijn  vaderland  evenwel  werd  hij,  helaas,  geen 
stichter  eener  school.  Wel  mag  men  als  zeker 
aannemen,  <lat  vele  zijner  leerlingen  hier  te  lande 
zeer  verdienstelijke  organisten  zijn  geweest.  Zijn 
zoon  Dirk  b.v.,  die  hem  in  zijn  ambt  aan  de  Oude 


en  er  toebereidselen  werden  gemaakt  tot  een 
luisterrijke  ontvangst,  ook  :den  Organist  meester 
Dirk  Sweling<  te  hulp  te  roepen,  wiens  gelijk 
ik  meine  dat  zy  nooit  gehoort  heeft,  zulks  hy  tot 
een  fraie  cieraedt  der  stadt  zal  dienen,  c 

En  Vondel  herdacht  in  zijn  gedicht  Het 
orgel  in  tien  rouw  over  Dirk  Zweling« 
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met  weemoed  hoe  de  overleden  meester  hem  door 
zijn  spel  had 

opgelieven 

lUit  dit  moerasch  in  ’t  eeiiwigh  leven.» 

Een  belangrijke  plaats  in  de  ontwikkelingsge- 
schiedenis der  muziek  hebben  noch  Dirk  Sweelinck, 
noch  eenig  ander  Nederlandsche  leerling  van 
Meester  Jan  Pietersz.  bekleed.  Zij  mogen  van  veel 
meer  beteekenis  zijn  geweest,  dan  men  tot  heden 
aanneemt,  en  men  mag  hopen,  dat  ijverige  na- 
sporingen  en  gelukkige  toevallen  nog  vele  com- 
positieën  aan  den  dag  mogen  brengen,  zooals 
A.  van  Noordt's  Tabulatuur  Boeck,  het  is 
niet  te  verwachten,  dat  er  nog  iets  aan  het  dag- 
licht zal  komen  wat  baanbrekend  genoemd  mag 
worden. 

Met  den  Gulden  Eeuw  van  ITederik  Hendrik 
eindigde  te  Amsterdam  ook  de  gulden  tijd  der 
muziek. 

Reeds  in  1 634  vernam  men  klachten  over  verval. 

Krul  zegt  in  zijn  Juliana  en  Claudiaen:  8) 

Wel  eer  waer  ik  geacht  in  KoningHjke  hove, 

Nu  door  een  snood  gebroet  onwaerdelijk  verschove: 

Wel  eer  ben  ik  geweest  van  grooten  aengebeên, 

Nu  van  een  bot  geslacht  als  met  de  voet  getreen. 

Op  staatkundig  gebied  was  de  tweede  helft  der 
17de  eeuw  voor  de  Nederlanden  een  tijtlperk  van 
achteruitgang. 

Hetzelfde  had  op  muzikaal  gebied  plaats.  Stroom- 
den tal  van  vreemdelingen  gedurende  het  leven 
van  Meester  Jan  Pietersz.  naar  Hollands  hoofdstad 
om  zich  daar  onder  zijne  leiding  te  bekwamen, 
hoe  meer  het  einde  der  eeuw  naderde,  hoe  meer 
Amsterdam  vreemdelingen  zag  toestroomen  om 
er  de  leiding  van  het  muziekleven  op  zich  te  nemen. 

^"erschillende  namen  van  verdienstelijke  musici 
kunnen  worden  bijeengebracht,  waarvan  velen  door 
tijdgenooten  hoog  werden  verhe^-en. 

Zoo  b.v.  Jacob  van  Noord,  de  opvolger  van 
Dirk  Sweelinck  aan  de  Oude  Kerk,  de  Lossy’s, 
vader  en  zoon,  achtereenvolgens  organist  aan  de 
Nieuwe  Kerk.  Voorts  Joseph  Butler,  wiens 
2-stemmige  bewerking  van  Kamphuysen's  Stichte- 
lijke Rijmen  in  1652  het  licht  zag,  en  later  de 
componisten  H.  Anders,  C.  Hacquart,  H.  P e- 
tersen,  M.  Rosier,  Joan  Schenek,  en  Ser- 
vaas  de  Koninek.  Doch  de  meesten  hunner 
waren  vreemdelingen.  Hacquart  was  in  1645 
te  Brugge  geboren.  Huygens  noemt  hem  een 
grand  maitre  de  musique  en  voor  ons  is 
hij  vooral  merkwaardig  als  componist  van  Buy- 
sero’s  vredespel:  De  triomferende  Min  (1680), 
waarschijnlijk  de  eerste  Nederlandsche  opera. 
Voorts  componeerde  hij  motetten. 

Heinrich  Anders,  die  verschillende  kamer- 


muziekwerken  en  muziek  voor  tooneelstukken  com- 
poneerde, was  een  Duitscher,  Schenek  eveneens. 
\^an  laatstgenoemde  is  eene  sonate  voor  \-iola 
di  gamba  bewaard  gebleven,  die  alleen  reeds 
voldoende  is  om  de  overtuiging  te  vestigen  dat 
het  de  moeite  waard  is  de  werken  dier  compo- 
rtisten  zorgvuldig  na  te  gaan.  Er  schuilt  onge- 
twijfeld nog  veel  onder  dat  aan  de  vergetelheid 
ontrukt  behoort  te  worden. 

Deed  zich  in  de  letterkunde  een  onheilspellende 
invloed  van  Fransche  zijde  gevoelen,  verloor  de 
schilderkunst  evenals  het  volk  zelf  veel  van  oor- 
spronkelijke kracht  en  frischheid,  wat  wij  van 
muzikale  voortbrengselen  uit  het  einde  der  1 7®  eeuw 
kennen,  draagt  over  het  algemeen  alle  kenteekenen 
van  verval. 

Men  legge  de  liedeboeken  van  1610 — 1650 
naast  die  van  de  laatste  tientallen  jaren  der  eeuw 
en  het  verschil  springt  aanstonds  in  het  oog. 

De  frissche,  pakkende  wijzen  maken  plaats  voor 
onbeholpen  namaaksels  of  slechte  toepassingen  van 
Fransche  of  Italiaansche  melodieën,  vol  gekunstelde 
smakelooze  krullen. 

Vindt  men  vroeger  onder  de  liederen  tal  van 
wijzen  {vooral  Engelsche)  die  feitelijk  niet  op  Neder- 
landschen  bodem  waren  gewassen,  in  dat  vreemde 
en  inheemsche  klopte  één  warme  polsslag  van 
bloedverwantschap.  Beiden  hadden  het  ontstaan 
te  danken  aan  eenzelfde  ontwikkeling,  aan  eene 
gelijksoortige  geaardheid. 

Later  was  het  niet  meer  ter  school  gaan  bij 
vreemden,  zooals  Sweelinck  dit  deed,  om  eigen 
kunst  te  volmaken,  zonder  daarbij  de  zelfstandig- 
heid te  verliezen.  In  het  einde  der  17®  eeuw 
ontstond  een  treurige  karakterloosheid,  een  opgaan 
in  eene  richting,  die  lijnrecht  in  strijd  was  met 
den  volksaard,  zooals  die  zich  in  onze  groote 
meesters  had  geopenbaard. 

\’’ooral  de  hooggeschoeide  Fransche  operamu- 
ziek met  hare  statige  aria’s  en  deftige  dansen 
begon  alles  te  overheerschen  en  Fransche  liedjes, 
een  karakter  dragend,  geheel  in  strijd  met  het 
Hollandsche,  verdrongen  bijna  geheel  al  die  frische 
kerngezonde  en  eenvoudige  wijzen,  die  vroeger 
uit  aller  mond,  rijk  of  arm,  jong  en  oud,  hadden 
geklonken. 

Ja,  in  late  herdrukken  van  oude  liederenbundels 
komen  nog  vele  oude  wijzen  voor,  en  in  de  zoo- 
genaamde Boerenliedjes  van  Roger,  Le  Cène 
of  Mortier  vindt  men  ze  nog  in  vrij  grooten  getale 
tusschen  nieuwere  prullen  verborgen.  Maar  ver- 
gelijk ze  eens  met  de  oude  lezingen!  Overal 
heeft  misvorming  plaats  gehad,  overal  heeft  het 
karakter  geleden.  Het  is  alsof  men  aan  die  kloeke 
mannen  van  Rembrandt  en  van  der  Helst  groote 
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pruiken  a la  Louis  XIV  heeft  willen  opzetten. 
Een  soort  verwijfdheid,  lamlendigheid  begint  op 
den  voorgrond  te  tre<len. 

De  oude  toonsoorten  gaan  verloren.  Alles  moet 
majeur  of  mineur  worden,  en  bovenal  moet  alles 
in  het  keurslijf  van  maatstrepen  worden  gewrongen. 

Men  legge  eens  de  uitgave  van  Kamphuyzen’s 
Stichtelijke  Rijmen  van  1624  naast  eene  uit  het 
einde  der  17®  eeuw  en  men  ziet  wat  er  van  die 
mooie  wijzen  geworden  is  in  eene  streng  doorge- 


alleen  denzelfden  kunstvorm,  het  lied,  maar  zelfs 
dezelfde  melodieën  kunnen  nagaan. 

En  die  vergelijking  valt  zóó  ongunstig  uit,  dat 
ons  het  harde  oordeel  van  Uffenbach  9)  die 
ons  land  in  1 7 1 1 bereisde,  niet  geheel  onrecht- 
vaardig voorkomt. 

Na  de  tooneelspelers  zeer  te  hebben  geprezen 
zegt  hy:  „Die  übrige  Musik  und  Violons  sind 

„ganz  ungcmein  schlecht,  worüber  sich  nicht  zu 
„verwundern,  weil  die  Musik,  wenn  man  die  Gloc- 


JOHAN  SCHEN'CK,  BEROEMD  GAMBA-SPELER  EN  COMPONJST 
Zwiirltkunslprml  deor  P.  Sekenck 


voerde  *.'4  maat.  Het  zijn  bijna  zoutelooze  deunen 
geworden ! 

De  groote  schaarschte  van  Nederlandsche  mu- 
ziekwerken der  1 7e  eeuw,  die  ons  nog  resten, 
noodzaakt  ons  voornamelijk  bij  deze  liedboeken 
stil  te  staan,  en  het  zou  waarschijnlijk  ook  op 
ander  gebied  niet  zóó  sterk  sprekend  duidelijk  zijn 
te  maken,  hoe  zeer  men  in  den  loop  eener  eeuw 
was  achteruitgegaan.  De  vergelijking  is  in  deze 
bronnen  bovenal  gewettigd  omdat  wij  hier  niet 


„kenspiel  und  Orgelwerke  ausnimmt,  in  Holland 
„mit  einander  nichts  taugt.”  i) 

i)  Het  is  te  hopen  dat  hij  niet  alleen  die  muziek  in  den 
schouwburg  tot  maatstaf  aannam.  Wat  had  een  vreemde,  daarop 
afgaande,  nog  weinige  jaren  geleden  van  ons  hedendaagsch 
muziekleven  moeten  denken,  wanneer  hij  in  den  Amsterdamschen 
of  den  Haagschen  schouwburg  de  zoogenaamde  muziek  had 
gehoord,  die  daar  in  de  pause  ten  beste  werd  gegeven?  Niet 
alleen  vodden  werden  daar  uitgevoerd,  maar  met  de  grootste 
onbeschaamdheid  werden  daar  zelfs  werken  van  Mozart  afge- 
zaagd, tot  het  den  regisseur  behaagde,  des  noods  midden  in  een 
maat,  het  scherm  te  doen  ophalen! 
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En  die  vreemdeling  staat  niet  alleen  met  zijne 
klachten  over  liet  muziekleven  te  Amsterdam  in 
het  begin  der  i8®  eeuw. 

hen  weinig  bekend,  docli  zeer  zaakkundig  ge- 
schreven dichtwerk  van  K.  Sweerts  lo)  in  1698 
verschenen,  is  geheel  vervuld  met  jammerklachten. 

Het  grootste  deel  van  die  gij  op  een  braaf  muzijk 
Zult  nooden,  zijn  gedient  dat  men  de  snaren  strijk 
En  Fransche  liedjes  zinge,  omdat  na  deze  zangen 
En  trant  van  spreken,  nu  de  menschen  meest  verlangen. 

Gij  roert  de  zinnen  als  de  voeten  door  het  Fransch' 

Vol  lichte  en  luchtige  gedachten,  liclit  ten  dans: 

Want  in  het  dansrauzijk,  dal  wondren  kan  beloven. 

En  weinig  geven,  gaan  de  Franschen  elk  te  boven. 

Zeer  juist  is  zijne  opmerking  {biz.  8.): 

In  andere  landen  werd  de  zang  het  meest  begeert, 

En  in  de  kerken,  en  de  kooren  hoog  geëerd, 

Doch  alle  zang  en  spel  werd  hier  dus  niet  geleden, 

Schoon  ’t  elders  strekt  voor  een  van  hun  godsdienstigheden, 
’c  Muzijk  is  hier  in  zulk  een  achting  nooit  geweest. 

Het  overheerschende  Calvinisme  is  voorzeker 
aan  de  , ontwikkeling  der  muziek  hier  te  lande  niet 
bevorderlijk  geweest,  want,  zooals  later  zal  worden 
aangetoond,  lieeft  zelfs  het  hooggeroemde  orgel- 
spel zich  met  moeite  tegen  de  aanvallen  van  ker- 
kelijke zijde  staande  gehouden. 

Enkele  bladzijden  verder  zegt  vSweerts  nog: 


Het  Neerduits  werd  dan  niet  naar  zijn  waardy  bemint 

Zelf  van  ons  zelf.  Wij  zijn  tot  vreemdighêen  gezint. 

Die  saus  moet  op  zijn  Fransch  zijn  toegeniaakt,  zo  ’t  val 

Zal  hebben,  of  het  geen  gij  dist  deugt  niet  met  al. 

Doch  verloren  de  Nederlanden  in  het  einde  der 
I eeuw  hare  beteekenis  in  de  muziekwereld,  het 
gaat  niet  aan  minachtend  neer  te  zien  op  de  mu- 
zikale toestanden  van  het  einde  der  16®  en  het 
begin  der  17®  eeuw.  \'^oor  dat  tijdperk  gaat  het 
oordeel  van  j.  ter  (jouw  ii),  .Ymsterdam’s  oe- 
schiedschrijver,  te  ver  waar  hij  eenigszins  smalende 
zegt:  dat  de  Hollanders  altijd  meer  aanleg  (hebben) 
„gehad  voor  ncgociant  dan  voor  muzikant.  Een 
„enkel  Amsterdammer”,  aldus  gaat  hij  voort,  „die 
„in  Italië  geweest  was,  moge  als  liefhebber  een 
„of  meer  instrumenten  bespeeld  hebben,  over  ’t 
„algemeen  waren  de  Amsterdammers  muzikaal 
„genoeg,  om  gaarne,  ter  eere  van  de  stad,  „een 
„liedeken,  twee,  drie,  uit  het  stadhuis  te  hooren 
,, blazen.” 

Zoo  ongunstig  mag  volstrekt  niet  gedacht  wor- 
den ot'er  een  tijeh-ak,  waarin  een  genie  als  Swee- 
linck  werkte  en  leerde,  waarin  een  oniiitputtelijkc 
schat  van  de  schoonste  liederen  Idj  jong  en  oud. 
rijk  en  arm,  gemeengoed  was  en  waarin  onze 
groote  schilders  van  het  huiselijk  leven  op  tallooze 
doeken  atbeeldden  hoeveel  er  g'ezongen  en  gemu- 
siceerd werd. 


JAN  HERMANSZ.  KRUI. 

1602 — 1644 

Oprichter  der  Ams/erdamsche  Muziekkamer 
Naar  <le  schilderij  van  Rembrandt  in  het  Museum  te  Kassei 


Kerkcüncerten  - Muziekherbergen . 
Memo's  pelen  - Opera  s 
Organisten-  Klokkenisteri-T  rompetter 
5neellieden. 


iniifaandc  liet 
\\’  i n t e r V e r - 
m a a k zetjt 
Schotel  (I  2)  in 
zijn  boek  over 
liet  Holland- 
sche  huisjrezin 
der  1 7^^  eeuw : 
„van  coiiiediën, 
„concerten .... 
was  toen  wel 
geen  sjirake." 
0|i  die  stelling  valt  heel  wat  af  te  dingen.  Ten 
aanzien  der  tooneelvertooningen  veroorloof  ik 
mi)  allereerst  te  \erwijzen  naar  de  verhandeling 
over  het  tooneel  \an  I )r.  G.  Kalft',  welke  later 
zal  \-olgen,  en  in  de  tweede  plaats  naar  hetgeen 
hieronder  ten  opzichte  van  zang-gpelen  en  opera’s 
zal  worden  medegedeeld. 

\^hlt  de  concerten  aangaat  moet  er  dadelijk  op 
worden  gewezen,  dat  er  wel  degelijk  openbare 
muziekuitvoeringen  te  Amsterdam  plaats  hadden, 
namelijk:  kerkconcerten,  muziekuitvoeringen  in  den 
schouwburg  en  in  de  muziekherbergen.  Misschien 
moeten  hieraan  worden  toegevoegd  de  inuziek- 


colleg'es,  doch  hieromtrent  zijn  wij  nog  zeer  ge- 
brekkig- ingelicht. 

Tot  gocfl  begrip  der  kerkconcerten  is  het  noodig 
eerst  stil  te  staan  bij  de  toenmalige  eigenaardige 
verhouding,  waarin  cle  stedelijke  regecring  tot  de 
kerk  stond. 

Toen  <le  Ilervonmlen  in  <le  Noord-Nederlandsche 
pro\inciën  de  macht  in  handen  kreg-en,  nam  de 
magistraat  de  kerkgebouwen  in  bezit  en  stond  die 
wel  is  waar  ten  gebruike  aan  de  Hen-ormden  af, 
maar  de  overheid  bleef  eigenares  en  rleed  zich  als 
zotulanig  voortdurend  gelden.  Het  orgel  was  haar 
eigendom,  de  organist  werd  door  haar  aangesteld 
en  had  \an  haar  zijne  instructie  op  te  volgen. 

Aanvankelijk  schijnen  ten  opzichte  der  orgels 
door  deze  verhouding  betrekkelijk  weinig  moei- 
lijkheden te  zijn  ontstaan  13).  De  magistraat  bleek 
het  orgelspel  te  begunstigen  en  bij  de  kerkdijken 
werfl  het  als  eene  onverschillige  zaak  aangezien. 
Maar  langzamerhand  kregen  de  strengere  opvat- 
tingen van  Calvin  en  Zwingli  hier  meer  de  over- 
hand. De  Prov.  Synode  \ an  1574  te  Dordrecht 
maakte  uit  dat  het  „spelen  der  orgelen.  . . . gansch 
behoort  afgheset  te  wesen.”  Zeer  opmerkelijk 
was  het  besluit  der  Edammer  sj-node  \an  het- 
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zelfde  jaar:  ,,Op  het  50  artickel  des  voersz.  synoid 
aengaende  het  orgelspelen  in  der  kerken  af  te 
stellen  is  besloten,  dat  alle  dienaers  des  woerts 
Goids,  met  vlyt  ende  alle  vriendelycheyt  die  ove- 
richeyt  supplicerende  zullen  in  dese  saecke  onder- 
richten (dewyle  tselfde  nyet  der  dienaeren  aiictho- 
riteyt  maar  der  overicheden  macht  concerneert), 
ten  eynde  dat,  het  orgelspelen  in  die  kercken 
naegelaeten  zynde,  die  dienst  des  woorts  Goids 
beter  zy  effect  in  die  herten  der  menschen  ver- 
cryge  ende  bewaert  worde."  1 4) 

De  Nationale  Synode  van  157b  besloot  dat  de 
„Orghelen. . . . moesten  weggenomen  worden". 

Dit  was  evenwel  gemakkelijker  gezegd  dan 
gedaan,  want  de  magistraat  \erkoos  zich  geen 
wetten  te  laten  voorschrijven.  Er  is  geen  voor- 
beeld van  bekend  dat  de  predikanten  bovenge- 
noemd besluit  ten  uit\'oer  hebben  weten  te  leggen. 
Wel  weten  wij  b.  v.  van  een  predikant  te  Arnhem, 
die  in  1589,  nadat  de  magistraat  afwijzend  had 
beschikt  op  een  geschrift  tegen  het  orgelspel,  zich 
verstoutte  in  zijn  preek  hiertegen  te  velde  te  trek- 
ken, daarover  door  de  overheid  ernstig  werd 
onderhouden,  terwijl  den  volgenden  dag  den 
organist  werd  „geordonneerd”,  na  de  predicatiën 
voor  en  na  den  middag  op  het  orgel  te  spelen. 

Gedurende  de  godsdienstoefening  moest  het  orgel 
evenwel  zwijgen.  Bij  de  avondmaalviering  werden 
zelfs  de  orgelblinclen  gesloten,  om  toch  vooral 
alles  wat  wereldsch  was  uit  het  oog  te  bannen. 

En  omdat  ook  bij  het  psalmzingen  het  orgel 
moest  zwijgen  deed  zich  het  in  onze  oogen  vreem- 
de verschijnsel  voor,  dat  soms  de  organist  tevens 
voorzanger  was. 

Dit  zingen  zonder  orgelbegeleiding  is  een  feit 
van  groote  beteekenis,  vooral  omdat  ook  in 
Duitschland  15)  iets  dergelijks  plaats  had.  Het 
eerste  Protestantsche  kerkgezang  was  dus  een 
zingen  zonder  begeleiding  en  toen  deze  later  werd 
ingevoerd,  had  inmiddels  in  de  muziek  eene  ge- 
weldige revolutie  plaats  gegrepen.  De  oude  kerke- 
lijke toonsoorten  waren  door  het  moderne  majeur- 
niineurstelsel  verdrongen,  en  de  harmonisatie,  zoo- 
als  die  op  een  orgel  mogelijk  is,  paste  daardoor  niet 
volkomen  bij  de  in  oude  toonsoorten  gedachte  wijzen. 

Reeds  toen  werd  de  grondslag  gelegd  voor  het 
moeilijk  oplosbare  vraagstuk,  dat  de  deskundigen 
in  de  kerk  tegenwoordig  weder  ten  volle  bezighoudt, 
namelijk  het  vraagstuk  der  toevallige  verhoogingen 
en  verlagingen  in  onze  oude  psalmwijzen. 

Zóó  zeer  was  dat  psalmgezang  bij  een  zwijgend 
orgel  regel  zonder  uitzondering,  dat  de  Utrechtsche 
hoogleeraar  Voetius  in  1643  kon  \ erklaren 
zelfs  nimmer  te  hebben  hooren  spreken  \mn  kerk- 
gezang met  orgelbegeleiding ! 


Maar  juist  omstreeks  dat  jaar  begon  zich  eene 
andere  zienswijze,  ten  opzichte  der  orgels  baan 
te  breken.  Niet  het  minst  tengevolge  van  het 
slechte  zingen  der  gemeente  werd  meer  en  meer 
de  vraag  gedaan  waarom  het  orgel  het  gezang 
niet  zou  kunnen  begeleiden,  ten  einde  het,  zooals 
een  schrijver  zich  uitdrukt  „buyten  desordre"  te 
te  houden. 

Het  was  de  magistraat  die  de  knoop  doorhakte. 
Voor  zoover  bekend  ging  Leiden  hierin  voor.  In 
Mei  1636  werd  de  kerkeraad  door  ,,de  Acht- 
baare  Heeren  van  Gerechte  met  de  Kerckmees- 
ters”  aangezocht  voortaan  het  orgel  onder  het 
zingen  te  laten  bespelen.  Dordrecht  volgde  dit 
voorbeeld  in  1638  16)  en  in  hetzelfde  jaar  ver- 
klaarde een  Zuidhollandsche  Synode  te  Delft  het 
orgelspel  voor  eene  „mitldelmatige  {d.  i.  onver- 
schillige) zaak." 

Zoo  is  het  licht  te  begrijpen  dat  Huygens  reeds 
in  1640  sprak  van:  „sommige  onze  naburighe 
„steden,  en  haere  nu  eenighe  jaeren  gewoonlicke 
„wijze  den  dagelixcen  kerksang  der  Gemeente  met 
,,het  orgel  te  vergezelschappen" 

Toch  ging  die  invoering  van  het  orgel  in  de 
godsdienstoefening  lang  niet  zonder  tegenstand. 

Zelfs  heeft  het  aan  pogingen  om  die  orgelbe- 
geleiding weder  af  te  schaffen  niet  ontbroken. 
Zoo  drongen  b.  v.  de  predikanten  te  Middelburg 
in  1640  op  afschaffing  aan,  doch  de  Magistraat 
kon  er  „gene  ontstichtinge  voor  tic  Gemeente«  in 
vinden  en  bleef  van  mcening,  dat  het  „oock  het 
inordentelijck  singen  voorcompt." 

Een  hoofdfactor  in  die  orgelspel-beweging  vormde 
een  geschrift  van  Constantijn  Huygens: 

Gebruyck  of  Ongebruyck  van  ’t  Orgel  in  de  Kercken 
<!er  Vereenigde  Nederlanden, 

dat  in  1641  te  Leiden  verscheen  17)  en  eenige 
malen  herdrukt  werd,  zelfs  nog  in  1660.  In  dit 
hoogst  merkwaardig  boeksken  trekt  de  schrijver, 
hoe  groot  voorstander  ook  van  muziek,  hevig  te 
velde  tegen  het  onstichtelijk  orgelspelen  voor  en 
na  de  predikatie,  doch  stelt  hij  voor  bescheiden 
voor-  en  tusschenspelen  en  eene  zachte  begeleiding 
van  den  gemeentezang  algemeen  in  te  voeren. 

Toch  verwekte  dit  bezadigde  geschrift  een 
hevigen  storm.  Een  fel  antwoord  v'erscheen  in 
1641  te  ’s-Gravenhage,  i8),  waarin  het  orgelspel 
wordt  uitgemaakt  voor  „een  leugenachtich,  ja  een 
„bedriegelyck  geluyt  door  den  Duyvel  ghedreven.” 
Telkens  wordt  er  gesproken  over  het  „afgodische", 
„paepsche  orgel"  en  wijzende  op  de  vToeger  ge- 
nomene  besluiten  tegen  dit  instrument,  vindt  de 
schrijver  dat  „wij  nu  de  honden  slachten,  loopende 
,,tot  ons  uytspouser'.  Hij  kon  niet  toegeven,  dat 
de  gemeente  ooit  gesticht  zou  kunnen  worden 
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„door  clroomen  van  de  wint,  door  pijpen  u)  t ge~ 
„hlasen." 

Doch  hoe  hevig;  op  sommig’e  plaatsen  de  tegen- 
stand was,  de  invoering  had  langzamerhand  plaats. 


1/ 

„samentlycke  Burgemeesteren  so  wel  oude  als 
,,tegenwoordigh  regerende,  genomen,  als  dat  van 
„nu  voortaan  de  orgels  in  de  kercken  daer  deselve 
„sijn,  by  den  [)ublycken  godsdienst  onder  het 


HET  ORGEL  VAN  J.  PZ.  SWEELINCK.  IN  DE  ST.  NICOLAAS  OF  OUDE  KERK,  IN  1630 
A’aar  ten  teekemng  van  /’.  Saenrtifam  {Corn.  Ploos  van  Amstel?) 

(Verzameling  I'rof.  Wiiifbaini 

Zoo  b.^^  te  Nijmegen  in  1662.  19)  „gesang  sullen  gebruyckt  worden." 

Amsterdam  \'olgde  dit  \-oorbeeld  niet  spoedig.  Oit  geschiedde  dus  meer  dan  40  jaren  later 

In  de  kerkeraadsakten  van  18  October  1680  leest  dan  in  Leiden. 

men;  ,, Bekent  gemaekt  de  Resolutie  i)  hij  de  Het  bespelen  Aan  het  orgel  vóór  de  predikatie 

i)  Genomen  den  10  October  in  den  Oud  Raad.  B.  215.  was  echter  reeds  in  het  vroege  begin  der  17de 
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eeuw  te  Amsterdam  gebruikelijk,  want  15  januari 
1609  vinden  wij  hiertegen  klachten  ingebracht  bij 
den  kerkeraad,  met  verzoek  daarvoor  in  de  plaats 
te  stellen  het  lezen  van  eenige  hoofdstukken  uit 
den  bijbel.  Het  verzoek  baatte  blijkbaar  weinig, 
want  eerst  in  1687  werd  van  burgemeesteren  \-er- 
kregen  dat  het  orgelspel  vóór  de  predikatie 
zoude  ophouden  „een  quartier  v'óór  dat  „laetste 
geluyt.” 

Tot  1680  hebben  dus  de  Amsterdamsche  orga- 
nisten zich  in  verband  tot  de  godsdienstoefening 
slechts  doen  hooren  vóór  en  na  de  predikatie. 
Jan  Pietersz.  Sweeünck,  noch  zijn  zoon  liebben 
dus  ooit  den  gemeentezang  begeleid. 

Omtrent  hetgeen  door  hen  voor  en  na  de  preek 
werd  ten  gehoore  gebracht  vindt  men  weinig 
aangeteekend.  Aan  het  slot  werden  hoofdzakelijk 
de  psalmen,  die  gezongen  waren,  tot  onderwerp 
eener  improvisatie  gekozen,  Sweelinck  had  hier 
eene  schoone  gelegenheid  zijne  kunst  in  het  vari- 
eeren  te  toonen.  \’ele  organisten  evenwel  waren 
geneigd  minder  stichtelijke  muziek  ten  gehoore 
te  brengen,  hetgeen  blijkt  uit  de  vermaningen  in 
verschillende  steden  aan  hen  gegeven  om  ,,grave 
„stichtelijke  stucxkens"  te  spelen  en  zich  te  ont- 
houden van  „motetten  en  lichtvaardige  stuc.xkens.” 

Hoe  algemeen  het  verzet  tegen  dit  gebruik  van 
het  orgel  was,  zelfs  bij  verlichte  lieden  blijkt  uit 
het  bovengenoemde  werkje  van  Huygens.  Hij  be- 
schrijft de  „hoorens-moede  menigte”  op  het  oogen- 
blik,  dat  zij  de  kerk  verlaat:  ,,Men  walgt  van  de 
„Quackelen,”  zegt  hij.  „De  twee  uren,  die  wij 
„daer  genoodsaeckt  hebben  geweest  te  sitten 

„hebben  ons  soo  vermoeyt, dat  wij  met 

„vreughd  ontslagen  werden,  ende,  uyt  aangeborene 
„onstadigheid,  naar  wat  nieuws,  naer  de  straet, 
„naer  de  locht  joocken.”  Dan  luistert  niemand 
„door  het  vragen  naar  gesondheid  en  tijdinghen, 
„’t  voordoen  van  niewe  kleedinghen,  in  't  beklappen 
„van  's  even-naesten  lief  of  leed;  in  't  dagh  en 
„ure  stellen  van  vrolickc  gheselschappen,  met 
„dusenderley  meer.”  En  daar  de  menschen  ,,om 
„ t zeerste  ter  kercken  uytdringen”  gebeurt  het 
gewoonlijk  dat  het  slot  van  ’t  spel  alleen  nog 
wordt  aangehoord  door  den  „koster  ende  weinighe 
„kreupelen.” 

Dat  de  magistraten  zich  zoo  pal  zetten  voor  . 
het  behoud  der  orgels  was  evenwel  niet  uitsluitend 
wegens  dat  spelen  voor  en  na  de  preek.  Zij  vonden 
goed  het  orgel  tot  openbaar  vermaak  te  doen 
bespelen  en  daartoe  werd  volop  gelegenheid  ge- 
geven. 

Hoe  streng  wij  ons  ook  onze  voorvaders  op 
godsdienstig  gebied  voorstellen,  ten  opzichte  der 
kerkgebouwen  hadden  zij  in  onze  oogen  zéér 


liberale  begrippen.  Reeds  in  1566,  toen  de  (Gere- 
formeerden tijdelijk  de  Minderbroederskerk  gebruik- 
ten, werd  er  ’s  avonds  wanneer  er  niet  gepreekt 
werd,  in  de  kerk  gewandeld,  en  daar\-oor  werden 
extra  de  kaarsen  aangestoken.  Hoevele  oude 
kerkafbeeldingen  zijn  gestoffeerd  met  wandelende 
heeren  (de  hoed  op)  en  dames,  van  honden  ver- 
gezeld, alles  op  eene  zóó  natuurlijke  wijze,  dat 
men  niet  uitsluitend  aan  fantazie  van  den  schilder 
kan  denken. 

Huygens  21)  maakt  er  melding  van  dat  de 
kerkgebouwen  ook  wel  dienden  bij  het  „mon- 
„steren  van  ’t  Krychsvolck  ende  ander  diergelijck 
„ghebruyck.” 

Dat  alles  was  juist  mogelijk  bij  de  Hervormden, 
die  in  het  kerkgebouw  in  tegenstelling  met  de 
Katholieken  geen  gewijde  plaats  zagen,  maar 
eenvoudig  een  lokaal,  waar  men  bijeen  kwam  om 
het  Woord  Gods  te  hooren  verkondigen  en  gc- 
zaamlijk  te  bidden  en  te  zingen. 

Zoolang  er  dus  maar  niets  aanstootelijks  plaats 
had  kon  het  kerkgebouw  (een  stedelijk  eigendom) 
ook  wel  voor  andere  doeleinrlen  worden  gebezigfl. 
Natuurlijk  was  men  het  niet  altijd  eens  over  het- 
geen al  of  niet  aanstootelijk  was.  Ten  opzichte 
der  muziek  zullen  wij  aanstonds  eenige  voorbeehlen 
hiervan  zien. 

Algemeen  gebruikelijk  was  het  de  kerk  als 
wandelplaats  te  gebruiken. 

Dit  gaf  b.v.  in  1634  te  Haarlem,  toen  een  nieuw 
orgel  in  de  kerk  was  opgesteld,  aan  44  „miusi- 
,,ciens  en  andere  liefhebbers  der  selve  loflycke 
„conste"  aanlei<ling  per  rekest  om  geregelde  orgel- 
bespeling te  vragen:  „ten  minsten  by  den  winter- 
„tyd,  wanneer  de  luvden  door  ongestuymigheid 
„des  lochts  weynich  mogende  buyten  wandelen, 
„meest  haer  toevlught  na  de  kereke  nemen.” 

Men  vroeg  „wat  meerder”  bespeling  „het  waare 
„dan  op  werekdaaghen  voor  de  predicatien  enrle 
„als  voor  den  middagh  geen  predicatie  geschied, 
„des  middaghs  ten  half  twaalven,  wanneer  in  de 
„kereke  ordinaris  oock  veel  wandelaars  syn.”  Er 
werd  op  gewezen  dat  dit  „oock  in  meest  alle  andere 
,, notabele  steden  van  Holland  gebruyckelyck”  was. 

Aangaande  de  Amsterdamsche  toestanden  be- 
richt Fokkens  22)  dat  op  het  kleine  orgel  der 
Nieuwe  Kerk  („geestigh  met  houte  deuren  en  loof- 
„werek  ghemaeckt”)  in  de  weeck  alle  dagen,  ge- 
speeld wordt,  terwijl  hij  van  het  kleine  orgel  in 
de  Oude  Kerk  slechts  zegt:  „daar  men  zomtijds 
schoone  Muzyk  op  hoort.”  Filip  von  Zesen  23) 
vertelt  hetzelfde  wat  de  Nieuwe  Kerk  aangaat  en 
voegt  daarbij,  dat  bij  de  bespeling  vooral  bij  win- 
teravonden veel  volk  in  de  kerk  op  en  neer 
wandelde.  Bij  het  orgel  der  Oude  Kerk  maakt  hij 
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Het  is  niet  bekend  wanneer  die  orgelbespelingen 
te  Amsterdam  zijn  begonnen.  Waar  men  een  kun- 
stenaar als  Jan  Pietersz.  Sweelinck  bezat,  mag 
men  veronderstellen  dat  het  wel  spoedig  na  zijne 
aanstelling  zal  zijn  geweest. 

Vondel  herdenkt  met  weemoed  Dirk  Sweling’s 
„verquikkende  avontklankken,’’  en  maakt  melding 
van  de  „gepropte  bankken”  bij  die  concerten. 

Omtrent  Leiden  zijn  wij  in  dit  opzicht  beter 
ingelicht.  Daar  werd  reeds  in  de  aanstelling  van 
Cornelis  Schuyt  in  1593  o.a.  de  verplichting  op- 
gelegd „te  dienen  ....  op  te  organen  inder  kercken 
„tot  zodanighen  wyzen  ende  plaetsen  als  hiervan  i 
„zullen  worden  verdeelt  tot  recreatie  en  verlus-  j 
„tinge  van  de  gemeente  en  omme  deselve  duer  | 


wordt  over  die  orgelbespelingen  gesproken  als 
over  iets,  dat  in  onbruik  was  geraakt.  Zij  waren 
„door  de  traagheit  der  organisten  aan  een  kant 
„gezet.”  26). 

Vele  bizonderheden  aangaande  deze  concerten, 
zijn  niet  bekend,  vooral  wat  Amsterdam  betreft. 
Uit  de  stadsrekeningen  van  Utrecht  weten  wij  b.v. 
dat  in  1628  aan  een  stadstrompetter  £ 60  voor 
een  jaar  gagie  werd  betaald,  omdat  hij  op  de 
„cromhoorn  ofte  cornet  onder  den  orgel  te  Dom” 
had  gespeeld.  In  1657  moest  eens  per  week  onder 
het  orgel  ten  Dom  of  in  een  van  de  andere  ker- 
ken „een  vocaalmuziek”  gemaakt  worden.”  27) 

Bij  deze  concerten,  die  door  het  optreden  van 
speelkonstenaars  een  weinig  kerkelijk  karakter 


melding  van  den  nieuwen  omgang,  die  daaromheen 
was  aangebracht,  „darauf  sich  zu  weilen  ettliche 
„Sanger  und  Kunstspieler  höhren  lassen.” 

Commelin  24)  daarentegen  deelt  mede  dat  op 
het  kleine  door  Brizee  beschilderde  orgel  der 
Oude  Kerk  „alle  avonden  tot  vermaak  der  vvan- 
„delaars,  omtrent  een  uur  lang  gespeelt  wort.” 
En  van  de  „galderij  voor  de  Maatzangers  en 
,, speelkonstenaars,"  heet  het:  „hier  hoort  men  op 
,,eenige  tijden,  onder  ’t  dreunen  van  den  alge- 
„meenen  orgelbas  veelkonstige  zang  en  speel- 
„stukken,  tot  vernoegen  der  liefhebbers,  speelen 
„en  zingen.”  Van  muziekuitvoeringen  in  de  Nieuwe 
Kerk  zegt  hij  niets. 


„middel  van  dien  te  meer  uyt  herbergen  ende 
„tavernen  te  houden.”  In  het  bizonder  werd  hem 
gelast  des  Zondags  voor-  en  namiddags  na  de 
preek,  en  alle  dagen  na  de  avondgebeden  en  voorts 
als  de  kerkmeesters  mochten  aanzeggen  „telcken 
„een  uyr  lang  op  ter  organen”  te  spelen.  In  1604 
werd  hem  bovendien  gelast  tusschen  i Oct.  en 
I April  zich  dagelijks  van  ii  tot  12  uur  op  het 
orgel  in  de  Sh  Pieterskerk  te  laten  hooren. 

In  het  begin  der  i8de  eeuw  geraakten  te  Am- 
sterdam die  kerkconcerten  in  verval.  In  1713  wordt 
vermeld  dat  de  blinde  de  Graaf  „meerendeels 
„des  saturdags-avonds”  van  6 tot  7 uur  het  orgel 
der  Nieuwe  Kerk  bespeelde  25),  doch  in  1726 


DE  NIEUWE  KERK  NA  DE  HERBOUWING,  GEZICHT  NAAR  HET  WESTEN  MET  HET  GROOTE  EN  KLEINE  ORGEL. 
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droegen,  ontzag  men  zich  niet,  zeer  wereldsche 
muziek  ten  gehoore  te  brengen.  Huygens  spreekt 
van  „tegens  eenen  Psalm  thien  Madrigalen”  28) 
en  is  weinig  gesticht  over  de  houding  der  toe- 
hoorders. „Wat  daer  wijders  omgaet,  tusschen 
„jonger  bloed,  onder  de  gunst  van  donckere  hoec- 
„ken,  ende  een  gestadigh  geluyd,  is  naer  te  dencken.” 

Uit  de  kerkeraadsacten  blijkt  ook  dat  er  soms 
tooneelen  voorvielen,  die  niet  in  een  bedehuis 
pasten.  In  1656  b.v.  hadden  er  onordelijkheden 
plaats  gehad  wegens  „ergerlyck  singen  en  spelen 
„op  het  orgel.”  De  kerkeraad  beklaagde  zich  bij 
de  burgemeesters.  Tegenover  deze  verklaarde  de 
organist  „stoutelyck  ....  niet  anders  als  ordinaris 
„gespeeld  te  hebben”  en  hij  wierp  de  schuld  van 
het  gebeurde  op  den  ,, hondenslager  oft  syn  huis- 
vrouw.” De  zaak  werd  gesteld  in  handen  van  den 
Hr.  officier,  maar  deze  maakte  er  zich  van  af, 
omdat  „sulcks  de  poleseye  raeckte”  en  de  kerke- 
raad moest  zich  hierbij  nederleggen. 

De  houding  der  stedelijke  Regeering  was  on- 
tegenzeggelijk vreemd.  Zeker  niet  met  goedvinden 
van  den  kerkeraad  werden  die  kerkconcerten  gege- 
ven, en  hadden  er  onordelijkheden  plaats,  dan 
schoof  de  regeering  de  zaak  van  zich  af. 

Wij  vinden  nergens  melding  gemaakt  wat  alzoo 
ten  gehoore  werd  gebracht.  Van  Sweelinck  kan 
men  veilig  aannemen,  dat  hij  den  Amsterdammers 
zoowel  zijn  eigen  werken  als  die  der  Engelschen 
en  Italianen  zal  hebben  voorgespeeld.  Bizonder 
belangrijk  zou  het  ook  zijn  te  weten  welke  vocale 
zaken  ten  gehoore  werden  gebracht.  Doch  ook 
daar  ontbreekt  het  ons  aan  gegevens.  Alleen 
weten  wij,  dat  in  1645  Dirk  Sweelinck  aanstoot 
verwekte  door  zijn  voornemen  op  het  orgel  der 
Oude  Kerk  „het  kindeken  te  wiegen”  d.  w.  z.  oude 
kerstliedjes  ten  gehoore  te  brengen  en  waartoe 
hij  vele  „papisten”  zou  hebben  uitgenoodigd. 

Dit  was  natuurlijk  den  predikanten  wat  al  te 
kras.  Men  weet  hoe  de  poging  in  1615  om  in 
een  bundel  gezangen  voor  de  hervormde  gemeente 
een  katholiek  kerstlied  in  te  lassen,  was  opgeno- 
men. Nog  in  1641  ergerde  zich  Calckman  over 
„die  Paepschheydt” ! 

Zooals  hierboven  werd  aangehaald  liet  de  magis- 
straat  van  sommige  steden  het  kerkorgel  bespelen 
om  de  lieden  uit  de  taveernen  te  houden.  Het 
middel  was  goed  gekozen,  want  muziek  was  ook 
in  de  i6®  en  17®  eeuw  een  veelgebezigd  middel 
om  het  bezoek  van  herbergen,  bier-  en  wijnhuizen 
aan  te  wakkeren. 

Reeds  in  het  begin  der  1 7®  eeuw  waren  er  te 
Amsterdam  herbergen  met  eigen  speellieden,  die 
violen,  bassen,  bazuinen  en  cornetten  bespeelden  en 
liedjes  ten  beste  gaven,  terwijl  in  1660  dagelijks  van 


3 tot  9 ure  in  een  herberg  op  den  hoek  van  Kart- 
huizers  Kerkhof  een  kunstenaar  het  klavier  bespeelde. 

Een  Duitscher,  die  Amsterdam  in  1683  be- 
zocht schrijft: 

„Wer  des  Abends,  wann  es  dunkei  geworden  ist, 
auf  den  Gassen  spatziren  gehet,  kann  auch  die  also 
genandten  Musik-Hauser  anmercken,  da  ein  Lieb- 
haber  alle  Sinnen  umbs  Geld  vergnügen  kann”  30). 

Doch  over  het  algemeen  stonden  die  herbergen, 
waar  muziek  werd  gemaakt,  niet  bizonder  hoog 
aangeschreven.  Het  waren  doorgaans  inrichtingen 
van  tweeden  en  lageren  rang,  van  daar  dat  stad- 
en  reisbeschrijvers  er  bijkans  geheel  over  zwijgen 
en  dat  de  archieven  verschillende  feiten  aan  den 
dag  brengen,  waaruit  blijkt  dat  dikwijls  die  her- 
bergen nauw  verwant  waren  aan  hetgeen  van  dit 
kaliber  nog  tegenwoordig  te  Amsterdam  bestaat. 

Een  paar  uitzonderingen  vormen  het  huis  Lus- 
tenburg, aan  den  Singel  buiten  de  Reguliers- 
poort  (1622)  en  het  Huijs  te  Sinnelust,  ook 
genaamd:  Inde  Mennisten  Bruyloft. 

Van  het  laatste  wordtin  1630  melding  gemaakt 
door  Hegenitius  (31).  Hij  noemt  als  oprichter 
Johannes  Antonides  en  deelt  het  volgende  op- 
schrift mede: 

Heel  boven  op  dit  huys,  is  ’t  als  een  Paradijs, 

Daer  is  Fonteijn  geruys,  Snaer,  Pijpen,  soet  gekrijs. 
Regeert  g’  in  ’t  huys  te  gaen,  te  hooren  en  te  sien, 

Soo  toont  uw'  mildigheyt,  tot  onderhout  van  dien. 

Nog  in  1659  bestond  het,  want  IMerian  {32) 
deelt  mede,  dat  men  er  dagelijks  »eine  herrliche 
Music<  kon  hooren  en  dat  er  allerlei  zeldzame 
muziek-instrumenten  te  zien  waren.  De  berichten 
dezer  reisbeschrijvers  bevatten  alles  wat  wij  tot 
nu  toe  van  deze  inrichting  weten.  In  elk  geval 
toonen  zij  aan  dat  het  vooral  de  muziek  der  in- 
strumenten was,  die  de  aandacht  trok.  In  hoever 
wij  hierbij  aan  automaten  moeten  denken,  is  niet 
uit  te  maken. 

De  benaming  Domus  Organica  (orgelhuis) 
verschaft  hier  geen  licht, 

Eenigszins  beter  zijn  wij  ingelicht  omtrent  een 
herberg  van  Richard  Hancock  (omstreeks 
1670)  op  het  Rokin,  bij  de  beurs,  waar  een  uit- 
hangbord prijkte  met  een  Parnassus,  Pallas,  Apollo 
en  de  Muzen  enz.  en  het  volgende  opschrift : 

Parnasses  staag  omringt  van  braave  Musicyns 

Waer  dat  de  Helekon,  op  't  hoogsten  is  geklavert. 

En  Pallas  breyn  gesplitst,  dat  kunst  door  Wijsheyd  davert 

En  smeeckt  door  liefiijckheyt;  Apol  zyt  doch  goet  mijns. 

Het  huis  had  verscheidene  kamers  en  was  voor- 
zien van  meerdere  clave-cimbels,  clavecordes,  cor- 
netten, luiten  en  violen  di  gamba.  Wijnen  en 
bieren,  gebak  en  oesters  waren  er  te  bekomen, 
terwijl  er  van  4 — 10  concert  was. 
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Ten  half  acht  werd  de  viola  di  gamba  bespeeld 
en  het  ging  er  zoo  gemoedelijk  toe,  dat  van  de 
gasten,  die  zelf  eenig  instrument  konden  bespelen 
op  verbeurte  van  een  kan  bier  verlangd  werd, 
„een  voosje”  ten  beste  te  geven. 

Deze  bizonderheden  zijn  ontleend  aan  een  ge- 
dicht, dat  gedrukt  op  groot  papier  in  het  lokaal 
werd  aangeplakt: 

Dit  is  d’  inleyding  tot  een  vrindschap  van  Parnas, 

Voor  die  tol  welstand  soekt  dees  plaets  te  evenaaren 
’t  Gehoor  te  dwingen  tot  een  trek-aar  van  die  snaaren 
Waardoor  die  kunst,  door  kunst,  altijt  genegen  was. 


2 I 

cock)  had  reeds  een  halve  eeuw  vroeger  een  zekere 
rol  in  de  Amsterdamsche  muziekwereld  vervuld. 
Gedeeltelijk  met  Nicolas  Vallet,  een  Fransch 
luitspeler,  die  zich  aldaar  ongeveer  1613  had  ge- 
vestigd, vormde  hij  een  groep  musicyns,  die  zich 
op  feesten  lieten  hooren.  In  1626  werd  aan  deze 
compagnieschap  een  dansschool  verbonden. 

Dagelijks  werd  er  van  half  elf  tot  half  twaalf 
en  van  vier  tot  zeven  gespeelt.  Des  Zondags 
had  dit  namiddags  plaats,  in  den  winter  ten  3, 
’s  zomers  ten  4 uren  (33). 

In  meenig  opzicht  mogen  dezen  muziekherbergen 


MUZIEKHERBERG,  1613 


De  Musyk  sal  geschien,  na  noen  van  vier  tot  tien. 

Men  sal  op  hallef  acht  Viejool  de  gambe  hooren. 

Ten  waar  den  Hospes  ’t  zeyd;  zij  doent  wel  naar  of  vooren, 
Indien  den  gunst  van  dien  door  weldoen  wordt  versien. 

Soo  iemand  de  Viejool,  of  Bas,  of  yets  hanteert, 

En  niet  een  voosje  speelt,  tot  straf  zal  moeien  lyen 
Een  kanne  Bottel-Bier:  ofF  Wijn  kan  hem  bevryen. 

Noch  wart  door  Hankok  dit  van  de  Monseurs  begeert : 

Al  wien  dat  Pypen  breekt,  die  zal  terstond  de  boet 
Uytkeeren  aan  den  Baas,  dat  voor  de  Pype-stelder. 

En  die  het  ziet  en  zwijgt,  en  meldt  het  niet,  die  selder 
Uytkeeren  eens  so  veel,  en  dat  op  staende  voet. 

Laat  dit  versoeck  geschien,  op  dese  Vreughde-zael ; 

En  deze  ordere  in  Vrinschap  meyntineren ; 

Zoo  zal  Kaacks,  wijn  en  Bier,  en  Bottel  Triumpheeren,  i 

En  de  behoorlykheyt,  schept  lucht  door  Vreughdestrael.  i 

Oordeelt  na  ’t  Vooibeelt.  | 

De  vader  van  dezen  herbergier  (Eduard  Han-  ' 


doen  denken  aan  de  thans  nog  bestaande  Amster- 
damsche herbergen,  waar  muziek  wordt  gemaakt, 
men  kan  veilig  aannemen  dat  het  tegenwoordige 
gehalte  veel  lager  is.  De  bovengenoemde  veel- 
soortige instrumenten  wijzen  op  een  musiceeren 
van  eenigszins  degelijk  karakter,  terwijl  ook  het 
medespelen  der  bezoekers  eene  niet  oneigenaar- 
dige intiemheid  aan  zulke  inrichtingen  moet  heb- 
ben gegeven. 

Dansscholen  of  danskamers  waren  reeds  in  het 
begin  der  1 7®  eeuw  bekend  en  werden  veelal  ge- 
houden in  verbinding  met  herbergen.  Evenals  de 
vechtscholen,  kaatsbanen  enz.  waren  zij  lokaas  voor 
de  drinklustige  gemeente.  Het  schijnt  er  vaak 
zeer  schuin  te  zijn  toegegaan  en  zoo  vele  klachten 
kwamen  er  bij  de  overheid  in  dat  28  April  1Ó29 
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een  keur  werd  uitgevaardigd,  verbiedende  aan  alle 
vrouwen,  gehuwde  of  ongehuwde,  op  dansscholen 
en  kamers  te  komen.  Vandaar  dat  men  er  later 
sporen  van  vindt,  dat  vrouwen  in  manskleeren  op 
die  verboden  plaatsen  werden  aangetroffen.  Of 
de  daar  uitgevoerde  muziek  van  goed  allooi  is 
geweest  mag  betwijfeld  worden.  Toch  klonken 
daar  vermoedelijk  nog  al  eens  de  danswijzen 


melijk  ingevoegde  liederen,  meestal  op  toenmalige 
geliefkoosde  wijzen.  Voor  de  begeleiding  dier 
liedjes  waren  een  paar  instrumenten  luit,  cither, 
viool,  fluit  of  schalmei  voldoende.  Tusschen  de 
bedrijven  kan  misschien  muziek  gemaakt  zijn  van 
meer  belang. 

Veel  zorg  aan  de  muziek  besteedden  de  En- 
gelsche  tooneelspelers,  die  het  vasteland  tusschen 


(^a.  J^inca^nu  rrurum,  ycuius  JlUt  dincOi  tor-, 
J-füc  cüm  u^cL^  mox.  CdHamdt  vent  ■ 
Jx/a  manil;  yiaeant 

^uêeA.. 


cjiim.  fiuyt  nuU  -vcin  (Coi^t 

J^(dx  Spee^nan^Jyeeit^  ov  wau^tee  ditfanpt.  wocMUm.. 
cüin^j^n.  tin,  jPemU^'^in,  £otn  Wat  vt/<murt 

C«-  ^itn.  (On.  ttni  onuwant.  Veniif  tUt  . 


W.  BUYTENWEGH  iUT. 
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C.  Konikg  fee. 


waarvan  er  ons  vele  in  de  bundels  zoogenaamde 
Boerenliedjes  uit  het  begin  der  i8de  eeuw  zijn 
bewaard  gebleven. 

Bij  dramatische  vertooningen  heeft  de  muziek 
altijd  een  voorname  rol  vervuld.  Bij  de  kamer- 
spelen der  Rederijkers  kan  men  zich  daarvan  ten 
volle  overtuigen.  Huygens  (Orgelgebruyck  blz.  25) 
zegt  zelf:  „’t  Camerspel,  welckers  bedrijven  en 
uytkomsten  daermede  onderscheiden  ende  gespeckt 
werden.”  Doch  van  al  die  muziek  is  tot  nu  toe 
niet  anders  teruggevonden  dan  hetgeen  in  de  ge- 
drukte werken  der  Rederijkers  te  vinden  is,  na- 


1590  en  1620  bereisden  en  zóó  zéér  in  den 
smaak  vielen,  dat  Brederoode  in  zijn  Moortje 
(III.  4)  reeds  zinspeelt  op 

. . . .de  Eogelsche,  of  andere  uytlandsche 
Die  men  hoort  singen,  en  soo  lustigh  siet  dantse 
Dat  sy  suyse-bollen  en  draeyen  als  een  tol, 

en  in  een  aanspraak  aan  het  publiek  van  den 
Eglantier  te  velde  trekt  tegen  de  Deught- 
rijeke  Juffertjes,  omdat  zij  „sonder  schaamte 
„dagelijeks  met  een  nechtige  ernst  naloopen  de 
„lichvoetighe  Vremdelinghen",  en  de  voorstellingen 
van  de  Hollandsche  rederijkers  verzuimden  te 
bezoeken. 
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Men  neemt  veelal  aan  dat  die  muziek  der 
Engelsche  tooneellisten  niet  veel  zaaks  was.  doch 
verscheidene  omstandigheden  pleiten  er  voor  dat 
er  veel  werk  van  werd  gemaakt.  In  een  aanbe- 
velingsbrief van  graaf  Howard  voor  de  reizende 
troep  van  Browne  aan  de  Staten  General  in  1 591, 
wordt  b.  V.  verzocht,  dezen  lieden  niet  te  beletten: 
„d'excercer  leurs  qualitez  en  faict  de  musique, 


werd  „wann  sie  einen  neuen  actum  wollten  an- 
„fangen  und  sich  umbkledden.”  Hier  hebben  wij 
dus  de  nog  gebruikelijke  Zwischenactsmusik. 

Verscheidene  compositiën  van  Engelschen  oor- 
sprong uit  dien  tijd  afkomstig  bewijzen  op  welken 
hoogen  trap  van  ontwikkeling  zich  toen  de  toon- 
kunst daar  te  lande  bevond. 

Het  is  dus  aan  geen  twijfel  onderhevig  dat  de 


Sotrtigljeiüutljt/ 

Geftek  op  ftemmen  om  gefongenen  cufichen 

beydcn  ghcfproocken  tc  werden. 

Ecrfïc  Vytkomfl. 

Sulleman  cn  Truytje  alllnghcnde. 

i.Uii  t)arr-)c/ mtin  ffhatic/ ich licb jon  foo  lief/ 

J l'  liou  jon/  icli  trou  jou  boo?  nl  mijn  Ücüc  Icücn/ 

2.  nrinjou/ifhbicr|on/id<  bintot  jon  gerief/ 

4.  mpn  öiipfcact  cn  pop-pc-gocï  Inil  icli  gnrcii  toe  geben. 

Tmytjc.  5*  3DcI  foe-tert mnccRt bflt jp  jouWftefltfta-  tigljffclt/ 

7-  önclljceulact  n\p  in  jtilt/cn  in  mijn  rnfl  niet  b«Dc/ 

6.  Jpnnt  ich  lp  nicttwtjpmpbnöBcfltittigljhomtcnqiielt/ 

8.  ^Scbiuingllttóuninl-Ictticfcn  mctal  foiigcc-  ftc  fc-  De. 

Sulleman.  mijn  Truvtjc  irh  biDt  jou  odj  tiert  niet  foofcer/ 

ïinfï  mp  iên  repfje  licff  Ujch  / irh  ïuil  ban  jou  niet  nitcc/ 

«Dnn  Inét  icb  joli  loopen. 

Truycje.  bjocs?  tuobt  jou  bnnfh  Vucteti/ 

5^nt  jp  ienö  üJnt  oerö  beet  / ich  foub  ’t  niet  Hebt  bergfteten* 

Sulleman.  ïtijclu  moer  ien.ö'  fp  mient  ooch  bat  fn  i,ö  baii  ’t  Htiipbt/ 

<Oc[) ! racrht  niu  niet  / cn  fp  Vua^f  foo  garen  be  ©2iipbt. 

Truytje.  3Bnt  itf  IjP  ieii  Ijaen/  ï)ccr ! toat  öct  (jn  al  grillen. 

Sullcman-  'üacTruytjc  mtjnbcrhic/  irhfonioutuclbnllm 

ücrHIercn  / bene  bc  albcrfeljooniT  cn  bjacfftc  mept/ 

2ae  bienen  ni  bieren  met  alle  nacrfligljcpt/ 
gcH  foti  JOU  foo  narmen/  foo  ftroochen  1 foo  Hrcelcii. 

Truytje  kb  13’loof  met  De  monbt  fon  jo  mp  gbcnocglj  met  beden. 

Sulleman.  ftS9  IP  ‘ömlï'  < 

» OfU!  - 

Bladzijde  uit  het  tekstboekje:  boertighe  klucht  monsieur  sulleman  soete  vryagie.  amst.  1643 


agilitez  et  jceuz  de  comedies,  tragedies  et  his- 
toires”  34).  Dus  allereerst  wordt  de  muziek  ge- 
noemd. Wij  weten  verder  dat  in  1599  een 
dergelijk  gezelschap  allerlei  instrumenten  bij  zich 
had:  „luten,  zitteren,  fiolen,  pipen  und  dergelicken” 
en  dat  bij  een  andere  troep  „mit  allerley  musika- 
„lischen  Instrumenten  auf  mehr  denn  zehnerley 
Weise  gespielet'’  werd.  In  1612  reisde  Spencer 
met  een  gezelschap  rond,  bestaande  uit  19  acteurs 
en  16  muzikanten.  Dit  was  veel  meer  dan  noodig 
was  om  een  enkel  liedje  te  begeleiden. 

Wij  lezen  dan  ook  dat  er  muziek  gemaakt 


Amsterdammers  ook  degelijke  staaltjes  der  over- 
zeesche  muziek  te  hooren  hebben  gekregen.  Wij 
weten  bovendien  dat  nog  in  de  eerste  helft  der 
I yde  eeuw  Engelsche  muziek  te  Amsterdam  is 
gedrukt.  (B.  v.  in  1648  compositiën  van  Orlando 
Gibbons,  Lupo,  Coprario  en  Daman  voor  drie 
gamba’s.) 

Bevatten  de  door  de  rederijkers  uitgegeven 
werken  op  verschillende  plaatsen  de  melodieën  in 
muziekdruk,  de  tekstboekjes  der  tooneelspelen  en 
kluchten,  later  op  den  Schouwburg,  vertoond, 
geven  in  den  regel  hoogstens  aan  waar  er  muziek 
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werd  gemaakt  of  op  welke  vois  of  stemme  een  [ 
en  ander  moest  worden  voorgedragen. 

Een  zéér  duidelijk  voorbeeld  levert  ons 
J.  van  Arp’s  Droncke  Goosen.  Singhende  Klucht. 
Amstelredam,  1639. 

De  inhoud  is  hoogst  eenvoudig:  Een  waarden 
eene  waardin  dragen  Droncke  Goosen  binnen  en  , 
maken  zijn  gezicht  zwart.  Onderwijl  zingen  zij  6 j 
strophen  op  de  wijze  van  Janneman  en  Ale-  | 
moer.  Zij  verwijderen  zich ; Goosen  ontwaakt  en 
zingt  8 coupletten  op  dezelfde  wijze.  t 

Daarop  komen  waard  en  waardin  terug,  als 
duivels  verkleed  en  jagen  den  dronkaard  vrees  : 
aan  door  4 coupletten  te  zingen  op  de  wijze 
Van  d'Engelsche  Fa  la  la.  De  waardin  hangt  1 
G.  een  „klap-bos  met  nat  bosse-kruyt”  aan  zijn 
broek  en  steekt  dit  aan.  Daarop  zingt  Goosen  6 I 
regels  op  de  wijze  Wij  twee  zijn  hier  alleen  1 
en  loopt  hij  w'eg.  Tot  slot  zingen  waard  en  waardin 
al  lachende  2 couplet.ten  op  de  wijze  J an n em an. 

Met  eenig  zoeken  zijn  de  meeste  aangeduide 
melodieën  wel  op  te  sporen,  want  in  de  liedeboeken 
zijn  die  geliefkoosde  wijzen  in  zéér  grooten  getale 
bewaard  gebleven.  De  Gedencklanck  van  Valerius,  ; 
Starter’s  Friesche  Lusthof,  Camphuysen’s  Stichte-  j 
lijeke  Rijmen,  de  Amsterdamsche  Pegasus,  en  tal 
van  andere  bundels  staan  ten  dienste  van  ieder,  ' 
die  zich  een  denkbeeld  wil  vormen  van  de  wijzen,  | 
die  op  het  oude  Amsterdamsche  tooneel  hebben  , 
geklonken.  j 

Van  eenig  dramatisch  streven  was  bij  deze 
muziek  natuurlijk  geen  sprake.  Toch  waren  er  1 
stukken,  die  van  het  begin  tot  het  einde  gezongen  ' 
werden.  Het  tekstboekje  van  de  Boertighe 
Klucht  Monsieur  Su  11e mans  Soete  Vrij- 
agie,  vermeldt  b.  v.  uitdrukkelijk  dat  er  tusschen  ; 
de  zangstukken  ook  gesproken  zal  worden. 

Dit  tekstboekje  is  vooral  merkwaardig  omdat  I 
hierin  muzieknoten  zijn  gedrukt,  ten  minste  in  den  | 
derden  druk  van  1643.  (De  eerste  is  van  1633.)  j 
Op  acht  plaatsen  zijn  er  melodieën  genoteerd,  ' 
waaronder  Engelsche  wijzen,  zooals  Sir  Edw^ard 
Novels  delight  en  de  Engelsche  Fortuin,  j 
Doch  ook  Hollandsche  benamingen  komen  voor 
zooals:  „Mijn  lief  is  met  een  ander  op  de  been.'’ 
Zeer  verheffend  zijn  deze  kluchten  niet,  noch  door 
taal,  noch  door  inhoud,  terwijl  het  uitsluitend  ge-  , 
bruik  van  liedwijzen  die  stukken  muzikaal  zéér 
weinig  belangrijk  maakt. 

In  1634  werd  te  Amsterdam  eene  ernstige  > 
poging  gedaan  om  de  samenwerking  van  dicht- 
en toonkunst  op  de  planken  te  veredelen.  Het 
was  in  de  veelbew'ogen  jaren,  voorafgaande  aan 
de  stichting  van  den  Schouwburg,  vol  eindelooze 
twisten  tusschen  de  Oude  Kamer  en  de  Aca- 


demie en  pogingen  van  kerkelijke  zijde  om  de 
tooneelvertooningen  geheel  en  al  te  doen  verbieden. 

Het  is  aan  Jan  Hermans z.  Krul  dat  de  eer 
toekomt  de  zoogenaamde  Amsterdamsche 
Musykkamer  te  hebben  opgericht.  Zijn  de 
bizonderheden  van ’s  mans  levensloop  i)  zéér  weinig 
bekend,  hetzelfde  is  het  geval  met  zijne  stichting. 
Wij  weten  alleen  dat  de  opening  plaats  had  in 
Mei  en  dat  als  blasoen  werd  aangenomen:  Ie 
blijft  in  Eelen  doen,  het  door  Ridder  Roden- 
burg  gevonden  anagram  van  de  oude  zinspreuk 
van  den  Eglantier:  In  liefde  bloeiende. 

Voor  de  openingsplechtigheid  dichtte  Krul  een 
Inleydinge  35),  waarin  vier  Vytbe elders, 
namelijk  !Musica,  Rethorica,  Liefde  enApollo, 
optraden,  benevens  eene  Rey  van  Musikanten. 
Het  geheele  gedicht  (in  Alexandrijnen)  bevat  in 
gezwollen  bewoordingen  eene  wederzijdsche  be- 
tuiging van  Musica  en  Rethorica,  van  hare  bereid- 
willigheid voortaan  ,, geleid  door  Liefde”  samen  te 
werken.  Te  vergeefs  zoekt  men  in  al  den  bombast 
naar  wetenswaardige  bizonderheden.  Wij  lezen 
alleen  dat  men  geen  plan  heeft: 

als  weleer,  gewoont'  van  ’t  Rethorijken 
„Te  raaken:  dag,  aen  dag,  te  spelen  spel  op  spel, 

,,En  zonder  onderscheid  van  eerelijk,  of  't  wel. 

En  verder  valt  het  op  hoezeer  op  den  voor- 
grond wordt  gesteld: 

„Schuwt  misbruyk,  't  w^'lk  gemeen  is  onder  ’t  Rethorijken ; 

„Dat's  laster,  viiylen  reên,  ontucht,  lichtvaardigheyd. 

Daarentegen: 

,,In  alles  wat  gij  doet  laet  rechte  liefde  blijken.” 

De  dichter  had  waarschijnlijk  genoeg  van  die 
felle  rederijkerstwisten,  die  reeds  zoo  vele  jaren 
op  zulk  een  heftige  wijze  werden  gevoerd. 

In  het  gedicht  staat  op  drie  plaatsen  voorge- 
schreven: „Hier  moet  Musicael  gezongen  en  ge- 
speeld worden.”  Dit  geschiedt  telkens  wanneer 
een  nieuwe  Vytbeelder  optreedt.  Van  eenige 
dramatische  motiveering  is  voor  die  muziek  geen 
sprake. 

Aan  het  slot  heet  het:  ,,Werd  voor  ’t  laest 

Alusicael  gespeeld”  en  wordt  er  een  gedicht  in  4 
coupletten  aangegeven,  te  zingen  op  de  stemme: 
„’k  Sie  den  Hemel  vol  van  vreugde.” 

Van  de  muziek,  die  hier  ,, gespeeld”  werd,  weten 
wij  niets.  Evenmin  van  die,  behoorende  bij  het 
Musykspel  van  Juliana  en  Claudiaen,  dat 
mede  in  1634  op  de  Musykkamer  vertoond  werd. 

Een  enkele  blik  op  het  tekstboek  is  voldoende 


i)  Een  onlangs  verschenen  academisch  proefschrift  aan  Krul 
gewijd,  bevatte  hoegenaamd  niets  nieuws.  Nieuw  materiaal  schijnt 
moeilijk  te  vinden  te  zijn. 
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om  tot  de  overtuiging  te  komen,  dat  hier  van 
eene  eigenlijke  opera  nog  geen  sprake  is.  i) 

Het  gedicht  is  bijna  doorloopend  in  Alexan- 
drijnsche  maat,  met  uitzondering  van  enkele  inge- 
laschte  liedjes.  Niets  wijst  op  een  streven  naar  een 
dramatisch  gebruik  der  muziek.  Ook  missen  wij 
geheel  zoowel  recitatief  als  wisselzang. 

Het  onderwerp  van  dit  herdersgedicht  is  weinig 
belangrijk.  Een  koning  van  Griekenland,  Philome- 
nus,  heeft  den  oproerigen  hertog  Marcellus  ge- 
vangen genomen,  Diens  kinderen  Claudiaen  en 
Juliana  zijn,  als  herder  en  herderin  verkleed,  ge- 
vlucht. Natuurlek  volgen  eenige  ontmoetingen  en 
het  eind  is  dat  Philomenus  met  Juliana  en  Clau- 


Na  een  12-tal  verzen  is  opnieuw  muziek  en  zang 
voorgeschreven,  en  later  wordt  het  gesproken 
nogmaals  afgebroken  door  een  lied  van  Claudiaen. 
Dat  gedaen  zijnde  werd  er  Musicael  met 
volle  stemmen  op  vervolgt. 

Hiermede  wordt  voorzeker  een  meerstemmig 
zangstuk  bedoeld,  misschien  met  instrumentale  be- 
geleiding. 

Verder  zijn  nog  alleen  twee  liedjes  ingelascht, 
te  zingen  door  Juliana  en  door  Claudiaen,  waar- 
onder het  zeer  bekende  en  ondeugende:  Laura 

sat  la  est  by  de  Beek,  en  daarmede  had  de 
toonkunst  haar  taak  volbracht,  want  bij  de  ont- 
knooping  werd  zij  niet  te  hulp  geroepen.  Het  be- 
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UITVOERING  VAN  HET  ZANGSPEL  VAN  J.  H.  KRUL;  JULIANA  EN  CLAUDIAEN  IN  1634. 


diaen  met  de  zuster  des  konings  huwen. 

Het  was  gemakkelijk  in  dit  herderspel  eenige 
muziek  te  pas  te  brengen.  Amarillis  speelt  op  een 
fluitje,  Coridon  op  een  viool.  Met  Grucella,  die 
den  zang  voor  hare  rekening  neemt,  voeren  zij 
dan  yets  met  dryen  (drie  partijen)  uit.  De  hoofd- 
zaak blijft  evenwel  het  gesproken  woord  en  de 
eerste  handeling  eindigt  zelfs  zonder  muzikaal  slot. 
De  tweede  begint  met  eene  offerande  in  den  tempel 
van  Pallas,  met  een  rey  \'an  musicanten,  en 
met  sang  en  spel. 

i)  Jonckbloet  (Huygens,  Corr.  blz.CCXII)  noemt  haar  aldus, 
hetgeen  even  overdreven  is  als  de  benaming  van  premier 
opéra  bouffe  voor  Pekelharing  in  de  kist, 


drijf  eindigt  in  gesproken  verzen. 

Veel  verder  dan  in  de  zingende  klucht  was 
hiermede  de  dramatische  muziek  te  Amsterdam 
niet  gekomen.  Trouwens,  men  verlieze  niet  uit 
het  oog,  dat  ook  in  andere  landen  de  operamu- 
ziek nog  in  hare  prille  kindsheid  verkeerde.  Wel 
is  waar,  dagteekenen  de  Dafne  en  Euridice 
van  Peri  reeds  van  1594  en  1600,  de  Orfeo 
van  Monteverde  van  1607,  te  Venetië  werd  eerst 
in  1637  een  vast  operagebouw  geopend,  te  Rome 
in  1671,  te  Bologna  in  1680.  In  Duitschland  dag- 
teekent  de  eerste  Duitsche  opera,  Daphne  van 
Heinrich  Schütz,  van  1627  en  Seelewig  van 
Staden  van  1644. 


2Ó 


OPENBARE  MUZIEKUITVOERINGEN 


In  Frankrijk  had  reeds  lang  het  ballet  een  hooge  , 
vlucht  genomen,  sedert  in  1581  Le  Ballet  co-  | 
mique  de  la  Royne  was  gecomponeerd,  doch  1 
de  eerste  opera,  de  Pastorale  van  Perrin-Cam-  j 
bert,  werd  in  1659  gegeven,  terwijl  de  Pomone,  j 
die  met  meer  recht  aanspraak  op  den  naam  van  | 
opera  kan  doen  gelden,  eerst  in  1669  het  voet-  j 
licht  aanschouwde.  De  Académie  de  Musique  | 
werd  in  dat  jaar  gesticht.  | 

Doch  eene  vergelijking  tusschen  Amsterdam  en  j 
steden,  waar  eene  weelderige  hofhouding  heerschte,  j 
gaat  altijd  mank.  Aan  Amstel  en  IJ  was  er  geen  I 
prachtlievend  heerscher,  die  vrij  over  millioenen 
beschikte,  voor  eigen  vermaak  of  uit  behoefte  aan  ; 
glorie.  Integendeel  waren  hier  allerlei  omstandig-  j 
heden,  die  aan  een  bloei  van  muzikaal-dramatische 
voorstellingen  in  den  weg  stonden.  j 

Wel  was  een  groot  deel  der  bevolking  zeer  j 
gesteld  op  tooneelvertooningen,  wel  waren  velen  ' 
verzot  op  de  ten  gehoore  gebrachte  deuntjes,  de  j 
kerkelijke  partij  was  op  het  tooneel  fel  gebeten, 

De  Academie  en  later  de  Schouwburg  konden 
zich  alleen  staande  houden  door  het  uitkeeren  der  : 
winsten  aan  Weeshuis  en  Oudemannenhuis.  Alleen  j 
door  er  dezen  philantropischen  „draai ’’  aan  te  geven,  ! 
kon  men  de  aanvallen  der  orthodoxen  weerstaan  i 
en  de  Magistraat  moest  zich  herhaaldelijd  schrap  ' 
zetten  tegen  de  eischen  der  predikanten  i).  | 

En  er  was  nog  iets  wat  de  bestreviiigen,  om  j 
eene  opera  te  Amsterdam  tot  stand  te  brengen,  | 
zeer  bemoeilijkte.  Kon  men  bij  de  tooneelvoor-  1 
stellingen  nog  dikwijls  wijzen  op  de  opvoedende  I 
strekking  van  sommige  stukken,  kon  men  daarin  i 
vaak  duiden  op  eene  opwekking  tot  het  goede, 
tot  deugd,  tot  verheven  daden,  in  de  operas  uit 
die  dagen  zijn  die  loffelijke  eigenschappen  gewoon-  j 
lijk  met  den  besten  wil  der  wereld  niet  aan  te  ; 
treffen.  In  het  contract,  dat  in  1681  de  Regenten 
met  de  pachters  van  den  schouwburg  sloten,  werd  I 
b.v.  bedongen,  dat  de  vertooningen  van  zoodanig  | 
gehalte  moesten  zijn,  dat  ,,de  schouspelen  bij  alle  | 
de  wereld  souden  kunnen  worden  aangezien  voor  j 
een  nut  en  leersaam  tijdverdrijf'  i 

En  van  de  zijde  van  den  Schouwburg  was  even-  j 
min  op  krachtigen  steun  te  rekenen.  Integendeel,  | 
de  Regenten  zagen  in  eene  opera  eenen  gevaar- 


i)  Men  deoke  b.v.  aan  het  jaar  1665  toen  de  Kerkeraad  het  1 
noodig  achtte  Burgemeesters  te  waarschuwen  tegen  eene  her-  | 
opening  van  den  Schouwburg  en  zich  daarbij  noemden  „de  j 

Wagters....  op  den  Thoorn  gesteld.”  De  Burgervaders,  niet  I 

geheel  vrij  van  een  zeker  gevoel  van  eigenwaarde,  antwoordden 
hierop:  „dat  zij  waren  diegenen,  sonder  dewelcke  de  wagters 
op  den  thoorn  niet  mogten  komen,  oock  dat  bij  brandt  ofte  ; 
eenich  ander  ongemack  hier  ter  stede  de  thoornwagters  niet  als  ' 
op  ordre  ende  in  maniere,  door  Haer  Edelen  den  wagters  voor*  [ 
geschreven,  brandt  ofte  ongeluck  mogten  blasen.” 


lijken  mededinger,  of  zooals  het  heette:  de  opera- 
vertooningen  zouden  afbreuk  doen  aan  de  ont- 
vangsten ten  bate  der  weezen  en  oude  lieden ! 

Het  ontbrak  voorts  aan  zangers,  doch  bovenal 
aan  zelfvertrouwen  en  het  is  een  zeker  teeken  van 
groot  verval  dat  men  in  het  laatst  der  17e  eeuw 
onze  taal  vrijelijk  voor  den  zang  ongeschikt  durfde 
verklaren.  Zulke  vorderingen  had  de  voorliefde 
voor  Fransch  en  Italiaansch  hier  reeds  gemaakt. 
De  taal  op  zichzelve  was  toch  voorzeker  geen 
afdoende  hinderpaal. 

Wat  geschiedde  te  Hamburg? 

Daar  werd  in  1678  de  eerste  Duitsche  opera 
met  een  eigen  gebouw  tot  stand  gebracht.  Ook 
daar  was  het  eene  republiek,  die  het  zonder  opper- 
machtig vorst  wist  te  stellen.  Ook  daar  moest 
een  stel  zangers  en  zangeressen  eerst  geleidelijk 
aangekweekt  worden.  En  wat  de  taal  aangaat: 
het  Duitsch  uit  de  jaren  na  den  dertigjarigen  oor- 
log stond  waarlijk  in  buigzaamheid  en  rijkdom  niet 
boven  het  Hollandsch.  De  tekstboekjes  dier  eerste 
Duitsche  opera’s  zijn  voorhanden  om  te  toonen 
welke  ontzettend  logge,  onbeholpen  en  smakelooze 
dichtwerken  aan  de  componisten  ter  bewerking 
werden  voorgelegd.  En  aan  tegenstanders  ontbrak 
het  ook  te  Hamburg  niet.  Sommige  predikanten 
gingen  te  keer  op  eene  wijze  die  Ds.  Smout  of 
Ds.  \\'’ittewrongel  waardig  zou  zijn  geweest  en 
naast  felle  tegenstanders  stonden  nog  onhandige 
vrienden.  Veroordeelden  sommigen  het  optreden 
van  mannen  in  vrouwenkleederen  als  zijnde  in  strijd 
met  Gods  woord,  een  A'erdediger  wees  op  den 
Heiligen  Geest,  die  zich  wel  in  de  gedaante  eener 
duif  had  vertoond.  Noemde  Cantor  Fuhrmann 
den  schouwburg  eene  „Satanskapelle,"  Magister 
Rauch  betoogde  uit  Jesaja  XXVI  12  dat  de 
opera  door  God  is  ingesteld.  De  Vulgatatekst 
luidt  namelijk:  Domine,  omnia  opera  operatus  es! 

Gemakkelijk  is  dus  ook  te  Hamburg  de  opera 
niet  tot  stand  gekomen,  maar  daar  was  een  man 
als  Gerhard  Schot  t,  tot  eene  patricische  iamilie 
behoorende  en  buitengewoon  begaafd,  die  het, 
door  de  hem  ten  dienst  staande  middelen,  maar 
bovenal  door  groote  geestkracht  zoo  ver  wist  te 
brengen,  dat  zijne  geboortestad  in  bezit  kwam  van 
het  eerste  vaste  Duitsche  operatooneel. 

Ware  er  in  Amsterdam  een  dergelijk  persoon 
geweest,  er  had  veel  kans  bestaan  dat  iets  soort- 
gelijks tot  stand  was  gekomen. 

Wel  zegt  b.v.  Pels  in  de  inleiding  tot  zijn  blij- 
spel Julfus:  ons  ontbrak  behoorlijke  maatklank  van 
„wint-  en  snaarspel,  en  uitgezóchte  keelen,  dat  de 
„ziel  van  zulke  werken  (opera’s)  is,”  maar  men 
denke  niet  dat  dit  alles  te  Hamburg  zoo  maar 
voor  het  grijpen  lag. 
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De  Schouwburg  was  niet  bepaald  vijandig  aan 
muziek  want  b.v.  in  Augustus  1643  werd  er  „ver- 
scheyde  reysscn  musyck  gesonghen”  en  in  den 
nazomer  van  1648  dikwijls  in  plaats  van  de  klucht 
een  concert  gegeven.  In  Juli  1662  vinden  wij 
melding  gemaakt  van  zeven  concerten  op  den 
Schouwburg,  tusschen  de  twee  speelseizoenen  ge- 
gegeven  door  eenige  muzikanten  van  den  Koning 
van  Frankrijk.  Enkele  keeren  lieten  zij  zich  twee- 
maal op  denzelfden  dag  hooren.  De  opbrengst 
was  half  voor  den  schouwburg,  half  voor  de  1 
muzikanten. 

Het  blijkt  dat  herhaaldelijk  te  Amsterdam  moeite 
gedaan  is  voor  het  opvoeren  van  opera’s,  zij  het 
in  het  Nederlandsch  of  in  het  Italiaansch  of  Fransch. 

In  de  hierboven  aangehaalde  inleiding  van  Ju  Ifus  I 
lezen  wij  zelfs  ontler  de  overwegingen  bij  de  uit-  j 
breiding  van  den  schouwburg  in  1664  — 1665,  dat  | 
„men  niet  dacht  toe  te  geven  in  zijne  (den  Italiaan) 
„slach  van  spelen,  bij  hen  Opere  genoemt.” 

Verschillende  dichters  beijverden  zich  teksten  te 
leveren. 

In  de  eerste  plaats  moet  hier  Dirk  Buysero 
worden  genoemtl,  die  bij  gelegenheid  van  het  slui- 
ten van  den  vrede  te  Nijmegen  in  1678  zijn 

De  trionifeerende  Min,  Vredespel,  gemengt  met  zang  en 
snaarenspel,  Vliegwerken  en  Balletten, 

dichtte,  welk  werk  in  1680  met  muziek  van 
C.  Hacquart  het  licht  zag. 

Van  zijne  hand  verscheen  nog: 

De  Vrijadje  van  Cloris  en  Roosje.  Vertoond  in  muzyk  en 
gecomponeerd  door  S.  de  Koning.  Amsterdam  1688. 

Voorts: 

Tafelspelletje  ter  bruiloft  van  den  Edelen  Heere  Antony  Tael 
en  Jonkvrouwe  Brechtland  Brasser,  1691, 

De  Rijswijksche  Vredevreugd  op  rouzyk.  Versiert  met  Vlieg- 
werken en  Balletten,  1697, 

Min-  en  Wijn-strijd.  Harders-spel.  In  de  muziek  gecompo- 
neerd door  den  vermaarden  Heer  en  Meester  Anders.  Versierd 
met  uitmuntende  Balletten.  ’s-Gravenhage  1697. 

Doch  in  het  dichten  van  dergelijke  teksten  stond 
Buysero  volstrekt  niet  alleen. 

Abraham  Alewijn  gaf  zijn 

Orpheus  Hellevaart  om  Euridice.  Muziekspel,  Amsterdam,  z.  j. 
Amaryllis,  Opera  of  Sangspel.  Leiden  z.j. 

en  twee  herderspelen,  het  eerste  in  1699  bij  ge- 
legenheid van  de  bruiloft  van  F.  W.  Mandt  en 
M.  van  Blyswyk,  met  muziek  van  Servaes  de 
Konink,  het  andere  ter  verjaring  van  Cornelia 
Pruimer,  in  1702. 

Inmiddels  waren  van  Thomas  Arendsz  ver- 
schenen: 

Roelant,  Treurspel.  Het  Frans  Opera  gevolgt.  Amsterdam.  16S6, 
Amadis,  Treurspel  in  maatzang.  Amsterdam,  1687  en 
Cadmus  en  Hermione,  Treurspel  in  maatzang.  Amsterdam,  1687. 


David  Lingelbach  dichtte: 

De  Liefde  van  Amintas  en  Amaryllis.  Musykstuk.  Amster- 
dam 1686, 

en  Govert  Bidloo,  de  dichter,  geneesheer, 
schouwburgregent,  gaf : 

Ariadne,  Zangspel, 

en  eene  Opera,  op  de  zinspreuk : 

Zonder  Spys  en  Wyn, 

Kan  geen  Liefde  zyn. 

Laatstgenoemde  dichter  gaf  zich  in  het  bizonder 
veel  moeite  om  de  Nederduitsche  taal  voor  de 
opera  pasklaar  te  maken.  Hij  spreekt  b.v.  van  een 
Voorgaand  Maatgespeel  (ouverture)  en  van 
tusschenmaaten  der  speeltuigen  (instru- 
mentaal tusschenspel). 

In  zekeren  zin  was  de  man  dus  een  voorlooper 
van  Richard  Wagner ! 

Ook  dient  hier  nog  gewezen  te  worden  op  K. 
S we  erts  om  zijn: 

Apollo  en  Dafne,  op  Miizijk  gestelt  door  Hendrik  Anders, 
1697  (2de  druk  169S),  en 

De  verliefde  Rijkaart,  Muzijkstuk,  Amsterdam,  z.  j., 
naderhand  herdrukt  als: 

Den  verliefden  Gryn,  Amsterdam,  1722. 

Is  er  hierboven  reeds  op  gewezen  hoe  dikwijls 
muziek  in  kluchten  werd  te  pas  gebracht  in  de 
ernstige  tooneelstukken,  was  men  daar  evenmin 
afkeerig  van. 

Asselijn  had  in  zijn  Moord  te  Luik  muziek 
en  dans  ingevoegd.  Bij  Vondel  wordt  meermalen 
j muziek  voorgeschreven  (in  zijne  Gebroeders 
; wordt  zelfs  vierstemmige  muziek  geëischt)  i). 
Bidloo  dichtte  bij  Faëton  en  Salomoneus 
voorspelen,  die  eene  aaneenschakeling  van  zang  en 
balletten  vormen.  In  Faëton  b.v.  wordt  voorge- 
schreven: „Wakkerheid  zingt  onder  Blyspel  van 

zachte  fluiten  en  andere  speeltuigen”  en  in  Salo- 
! moneus  lezen  wij,  als  het  orakelbeeld  zal  gaan 
j spreken:  „Alhier  word  op  de  speeltuigen  een 

i deftige  maat  gestelt,  en  gespeelt,  tot  dat  het  be- 
gint te  donderen  en  te  bliksemen.” 

Bidloo’s  blijspel  De  Prachtige  Minnaars, 
begint  en  eindigt  met  orkestmuziek,  koren  en 
balletten.  T.  Rijks  treurspel  Andromeda  was 
„versiert  met  zang,  danskunst  en  vliegwerken,” 
en  het  zou  een  lange  lijst  worden,  indien  men 
' alle  tooneelwerken  uit  de  tweede  helft  der  17de 
I eeuw  wilde  opsommen,  waarin  gezongen  en  ge- 
I danst  werd. 

! Het  publiek  was  op  die  bijgave  zeer  gesteld. 

1 i)  jao  Vos  maakte  een  ontwerp  voor  een  dans  achter 
Lucifer.  (Alle  de  gedichten.  Amsterdam,  1662.  Blz.  65  il. 
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Een  voornaam  Amsterdamsch  tooneelist  zei  zelfs: 
„De  Treur  noch  Blijspellen  deugen  niet  als  er  zoo 
niet  een  Hoerelietje  vyf  ses  onderloopt”  36),  al 
heette  het  de  manier  der  „Franschen’’  wanneer  de 
„stukken”  doorgaans  verciert  „en  opgepropt  met 
muzyk  en  gezangen”  waren. 

Toen  er  dan  ook  werkelijke  opera’s  te  Amster- 
dam werden  vertoond,  lieten  de  toehoorders  niet 
op  zich  wachten.  Natuurlijk  waren  er  tegenstan- 
ders. In  Rijndorp’s  Geschaakte  Bruid  (1690) 
heet  het  b.v. : 

AI  die  bruijery  van  lollen  en  van  zingen? 

Dan  zong  er  een:  Kadmus,  Hermioen,  , . . lompe  dingen. 

't  Is  Doolhofspul,  met  al  haar  Beesten  stijf  en  loom 

Van  Draaken,  Reuzen:  foei:  dan  brogt  me  'er  eens  een  boom 

Dan  naamen  ze  ’em  weer  weg,  't  zyn  kind’re  viezevaazen, 

Men  ooren  tuitet  noch  van  ’t  handgeklap,  van  't  raazen 
Van  veele  lieden,  die  noch  taal,  noch  zang  verstaan, 

En  meer  uit  grootsheid  als  vermaak  in  de  Op’ra  gaan: 

Het  is  de  mode  askaks  in  Vrankrijk  en  Itaalje, 

't  Tooneelspel  in  ’t  Neerduits  dat  is  maar  voor  ’t  kanaalje37). 

Vooral  op  Bidloo  was  men  gebeten;  dit  blijkt 
uit  tal  van  schimpdichten: 

Wilt  gy  een  Op’ra  zien  van  zuipen,  zwelgen,  brassen 
Vol  Bachenaal-spel,  en  baldaadige  grimmassen? 

Gy  vind  het  allerbest  in  Bidloos  huis  verbeeld 
Daar  hy  voor  Bacchus  en  zyn  Wyf  voor  Venus  speelt. 

Met  name  wordt  de  Faëton  genoemd : 

Wie  kan  't  Toneel  zoo  braaf  stoffeeren, 

Met  dansery  in  overvloed, 

Gesang,  gespeel  en  Poppe-kleeren 
In  ’t  heerlijk  spel  van  Faëton  ? 

Dat  hij  wel  rabraakt  met  die  prullen, 

Met  twalef  tekens,  en  een  zon, 

En  wat  meer  ’t  Kinder  oog  kan  vullen  ? 

Nochtans  heeft  hij  veel  lof  behaalt 
Bij  ’t  graauw,  bij  pluggen  en  bij  zotten, 

Ook  is  zijn  kunst  wel  ruym  betaalt, 

Door  ’t  Klucht-spel  van  de  Laberlotten.  (38) 

Een  weinig  jaloezie  loopt  hier  wel  onder.  Zoo 
ook  in  een  ander  tooneelspel: 

Willem. 

Maar  wilje  wat  nieuws,  maak  eene  Opera,  dat  word  nu  de  mode. 
Eelhart. 

Wel  ik  versta  de  Muzyk  niet. 

Willem. 

Dat's  juist  niet  van  noode.  We  hebben  hier  gaauwe  kompo- 
nisten  die  daar  uitstekend  in  zijn. 

....  ’tLokt  echter  veel  volk  (39). 

Doch  hoeveel  „gaauwe  komponisten”  er  te 
Amsterdam  ook  waren  en  hoeveel  volk  ook  ge- 
lokt werd,  tot  de  stichting  eener  Nederduitsche 
Opera  kwam  het  niet.  Dat  sommigen  ernstig  aan 
de  mogelijkheid  geloofden,  blijkt  o.a.  uit  een  stuk 
van  den  dichter  Thomas  Arendsz,  getiteld: 

„Voorstel  op  wat  wyze  eene  Opera  in  het 
Nederdu)d^ch  tot  genoegen  der  ingezetenen,  gro- 


ter luyster  der  Nederduytsche  taal  en  aanquee- 
kinge  van  der  zelver  Dichtkunde,  daar  en  boven 
tot  merkelyken  meerder  nut  der  Armen,  ten  toneele 
gebragt,  en  binnen  deze  stadt  gevestigt  kan 
worden.” 

In  dit  stuk,  dat  waarschijnlijk  uit  het  jaar  1686 
afkomstig  is,  doch  niet  gedagteekend  is,  wordt 
melding  gemaakt  van  een  gerucht,  dat  er  bij  de 
Regenten  van  den  Schouwburg  in  overweging 
werd  genomen  eene  opera  op  te  voeren,  doch 
dat  men  nog  niet  wist  of  dit  in  het  Italiaansch, 
Fransch  of  Nederduitsch  zou  geschieden.  Voor 
Arendsz  was  de  keuze  niet  moeilijk.  Ten  eerste 
omdat  de  toehoorders  in  het  algemeen  de  vreemde 
taal  niet  machtig  zijn.  Ten  tweede  omdat  het 
veel  „redelyker”  is  ingezetenen  te  gebruiken  dan 
zwervende  vreemdelingen.  Ten  derde  omdat  het 
„hatelyk”  is  in  tijden  van  oorlog  ons  tooneel  in 
handen  te  zien  van  menschen,  die  slechts  „ver- 
achtinge  voor  onzen  Landaart  voeden.”  Ten  vierde 
wordt  op  de  groote  kosten  gewezen  van  Itali- 
aansche  zangers.  Dat  er  vooralsnog  moeite  zou 
zijn  met  het  vinden  van  Hollandsche  zangers  geeft 
hij  toe,  maar  hij  twijfelt  er  niet  aan,  dat,  zoodra 
er  eene  opera  in  het  Nederduitsch  zou  worden 
gesticht,  er  van  zelf  wel  zangers  zouden  komen 
opdagen. 

Ten  slotte  komt  Arendsz  op  tegen  het  voor- 
oordeel, dat  onze  taal  voor  den  zang  te  hard 
zou  zijn. 

Het  is  als  lazen  wij  hetgeen  in  het  einde  der 
19de  eeuw  voor  en  tegen  de  Nederlandsche  opera 
geschreven  werd ! 

Het  bleef  evenwel  bij  de  vrome  wenschen. 
Zooals  wij  later  zullen  zien  zijn  te  Amsterdam 
herhaaldelijk  vreemde  operatroepen  opgetreden. 
Nederlandsche  werken  zijn  slechts  weinig  opge- 
voerd. 

Ging  men  uitsluitend  op  Sweerts  (40)  af,  dan 
zou  men  bijna  denken,  dat  alleen  eene  opera  van 
Anders  zou  zijn  ten  gehoore  gebracht.  Hij  noemt 
ten  minste  alleen  diens  Venus  en  Adonis,  op 
woorden  van  Buysero.  Doch  later  noemt  hij  als 
componisten  op  Nederduitsche  teksten  nog  Peter- 
zen,  Schenck,  Rozier  en  Koning. 

Hierboven  zijn  reeds  ettelijke  namen  van  werken 
op  dit  gebied  opgesomd.  Het  is  de  moeite  waard 
eenige  oogenblikken  bij  de  voornaamste  stil  te 
staan. 

Beginnen  wij  met  de  teksten,  omdat  ons  daar- 
van veel  meer  bewaard  is  gebleven  dan  van  de 
muziek. 

Een  der  eigenaardigste  stukken  is  De  Roeland 
van  Arendsz,  ook  omdat  het  hierbij  gemakke- 
lijk is  na  te  gaan  op  welke  wijze  eene  Fransche 
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opera  voor  het  Amsterdamsche  tooneel  werd  pas-  hebben.  De  kracht  van  den  onzichtbaar  makenden 

klaar  gemaakt.  De  vertaler  noemt  het  werk  een  | ring  van  Angelica  wordt  vervangen  door  „haar 
treurspel  en  deelt  in  het  voorbericht  mede  dat  „gezwindheid  in  zich  te  verbergen,”  en  de  bevrij- 

zijne  keuze  op  Roeland  was  gevallen  „overmits  de  ding  van  Ziliantes  uit  zijne  betoovering  is  gewor- 

„andere  vol  zyn  van  Goden  en  Godinnen  en  den  „het  herstel  in  zijn  rijk  door  Roland’s  dapper- 
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„moeyelyke  konstwerken,  daar  dit  geheel  vry 
„van  is.” 

Hij  geeft  rekenschap  van  de  wijzigingen,  die  hij 
heeft  aangebracht.  Van  nuchterheid  zijn  zij  zeker 
niet  vrij  te  pleiten.  Wat  bij  Quinault  door  tooverij 
geschiedt  laat  Arendsz  door  geneeskunde  plaats 


„heid,  als  veel  gevoeggelyker,  en  den  aanschou- 
„weren  veel  gelooffelyker.”  In  dat  alles  waait  een 
echt  muffe,  rationalistische  wind. 

Legt  men  de  vertaling  naast  het  oorspronke- 
lijke dan  ziet  men,  dat  bijna  overal  de  aria’s 
nauwkeurig  in  dezelfde  versmaat  zijn  overge- 
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zet  i).  De  bedoeling’  zal  wel  geweest  zijn  de 
gelegenheid  te  geven  Lully’s  muziek  hier  te  kun- 
nen behouden.  Daarentegen  zijn  de  recitativische 
gedeelten  vrij  behandeld  en  werd  daarbij  schijn- 
baar aan  eene  uitvoering  door  zang  niet  gedacht. 

Daar  lag  dan  ook  de  groote  zwarigheid. 
Aria’s  zingen,  muziekinstrumenten  bespelen,  bal- 
letten laten  dansen,  dat  alles  ging  goed,  maar 
er  waren  geene  Hollandsche  zangers  en  zange- 
ressen bekwaam  genoeg  om  Lully's  recitatieven 
voor  te  dragen. 

Toch  blijft  het  zeer  merkwaardig  dat  de  verta- 
ling reeds  het  licht  zag  één  jaar  na  de  eerste 
opvoering  te  Parijs.  Men  was  er  dus  vlug  bij. 

Had  Arendsz  de  hoop  uitgesproken  dat  zijne 
poging  om  de  werken  van  Quinault-Lully,  de 
toenmaals  beroemdste  Fransche  opera’s,  te  Am- 
sterdam bekend  te  maken  navolging  zou  vinden, 
die  wensch  werd  door  Buysero  vervuld,  die  in 
1697  met  zijn  Min-  en  Wynstrydt  eene  bewer- 
king leverde  van  Lully’s  les  Fêtes  de  l’Amour 
et  de  Bacchus. 

Deze  bewerking  schijnt  zeer  in  den  smaak  te 
zijn  gevallen,  want  er  bestaan  twee  uitgaven,  van 
1717  en  1719,  beide  van  een  voorbericht  voor- 
zien, en  waarvan  de  uitgevers  ieder  de  hunne  als 
de  echte  aanbevelen  {41).  Eene  vergelijking  van 
deze  twee  stukken  doet  evenwel  zien,  dat  men 
hier  met  twee  geheel  verschillende  gedichten  te 
doen  heeft,  en  waarin  verschillende  personen  op- 
treden. Of  er  vervalsching  in  het  spel  was  is  niet 
uit  te  maken.  Dr.  Worp  {42)  erkent  zelfs  de 
mogelijkheid  dat  beide  stukken  van  de  hand  van 
Buysero  zijn.  Datgene,  dat  in  1719  verscheen,  is 
merkwaardig  omdat  zoowel  Herder  Licidas  als 
het  koor  afwisselend  Hollandsch  en  Fransch  zingen, 
een  misbruik,  dat  in  de  eerste  Duitsche  opera’s, 
waarin  bovendien  Italiaansche  aria’s  voorkwamen, 
in  nog  veel  sterkere  mate  heerschte. 

Licidas  begint  Dianier,  eene  herderin,  in  het 
Fransch  toe  te  zingen,  doch  nadat  deze  zich  „te 
dom  van  geest”  heeft  genoemd  om  het  te  ver- 
staan gaat  hij  in  het  Hollandsch  verder.  Hij  vraagt 
haar  ten  huwelijk,  maar  om  verschillende  afdoende 
redenen  weigert  zij.  B.  v.:  „men  krijgt  terstond 
„een  huis  vol  kind’ren.”  Nu  zoekt  Licidas  zijn 
troost  bij  den  wijn.  Dansende  bacchanten  en 
najaden  treden  op.  Koren  in  het  Fransch  en 
Nederlandsch  wisselen  met  elkander  af  en  het 
geheel  eindigt  met  een  ballet. 

i)  Arendsz  was  niet  weinig  trotsch  op  zulk  vertaalwerk.  Bij 
zijne  bewerking  van  Araadis  zegt  hij  b.  v. : >het  heeft  geen 
>kleinen  arbeid  in,  een  vertaaling  volgens  den  zin,  de  woorden 
»en  zangkunde  te  doen.t 


Beide  teksten  zijn  zoetig  en  flauw  en  geheel 
vervat  in  dien  gekunstelden  geesteloozen  herders- 
stijl,  die  in  het  eind  der  17de  eeuw  mode  was. 
Gelegenheid  tot  het  aanbrengen  van  allerlei  soort 
muziek  en  dans  was  er  volop. 

Denzelfden  geest  ademt  Lingelbach’s  Liefde 
van  Amintas  en  Amarillis,  dat  in  1686  ver- 
scheen met  de  bemerking:  >vertoont  op  de  Neder- 
>duitsche  opera  tot  Buiksloot, « een  tooneel,  waar- 
van tot  nu  niets  naders  bekend  is  geworden. 
Hetzelfde  gedicht  verscheen  ook  te  ’s  Gravenhage 
zonder  jaartal,  met  de  bekende  wapenschilden  van 
Leiden  en  den  Haag  en  de  zinspreuk  Nulla 

DE  LIEFDE 

Van 

AMINTAS 

En 

AMARILLIS, 

Muzykfluk. 

Vertoont  op  de  T^edcrduïtfche  Opera  lotBtiikJloct, 


t’Amflcrdam,  gedrukt  voor  den  Autheur , 
iö8ó. 

Quies  onder  den  titel:  Amarillis  Bly-speelend 
Harders-spel.  Met  Danssen  en  Kunstwer- 
ken. Hier  zijn  eenige  bekortingen  aangebracht 
en  de  persoon  Philemon  is  geheel  weggelaten. 
Bizonderheden,  die  tot  meerdere  kennis  der  muziek 
zouden  kunnen  bijdragen  komen  in  deze  tekst- 
boekjes niet  voor.  Zooals  gewoonlijk  komt  de 
handeling  neer  op  eene  geschiedenis  van  herders 
en  herderinnen,  die  in  allerlei  combinaties  met 
meer  of  minder  succes  op  elkander  verliefd  zijn. 

Het  zou  te  ver  voeren  langer  bij  de  teksten 
dezer  stukken  stil  te  staan,  vooral  omdat  zij  voor 
de  geschiedenis  der  muziek  weinig  of  geen  licht 
geven.  Eén  stuk  evenwel  mag  niet  stilzwijgend 
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worden  voorbijgegaan,  namelijk:  De  Vryadje 
van  Cloris  en  Roosje.  Vertoont  in  Musyk. 
En  gekomponeerd  door  Servaas  de  Koning, 
Het  zag  in  1688  het  licht  en  wordt  naar  de 
jongste  onderzoekingen  (43)  aan  Buysero  toege- 
schreven. Dit  stuk,  een  herdersspelletje,  waarin 
Cloris,  Roosje,  Silvia,  Thirsis,  Bacchanten,  Herders 
en  Herderinnen  optreden,  schijnt  veel  succes  te 
hebben  gehad.  Hierop  speculeerde  waarschijnlijk 
in  1700  eene  uitgave,  getiteld : Het  Boere  Opera, 
of  Kloris  en  Roosje,  een  wonderlijk  staaltje 
van  knutselarij,  wanneer  men  bedenkt  dat  Roosje 
in  het  stuk  niet  eens  voorkomt  en  Kloris  eene 


niet  gedrukt  werd.  De  branden  van  den  Amster- 
damschen  Schouwburg  vernietigden  de  oude  muziek, 
zoodat  met  zekerheid  hieromtrent  niets  kan  worden 
gezegd.  Welke  oorsprong  het  tegenwoordig  bij 
het  stukje  ten  gehoore  gebrachte  heeft  is  niet 
bekend. 

Aan  de  i8de  eeuwsche  muziekbundel  (44)  ont- 
leen ik  bijgaande  dansen,  misschien  het  eenige, 
dat  is  bewaard  gebleven: 


CONTREDANS  IN  CLORIS  EN  ROOSJE. 


D £ 

V RY  A DJ  E 

VAN 

CLORIS  en  ROOSJE. 

Venomd  in  kJM  Ü Z T K. 


£d  gckomponccrd  door 

Servaas  de  KoHiNG. 


Te  Amsterdam. 


By  de  ^rfgen;  van  7.  L tsctiijt , op  de  M iddcldam . 
opUehocJjvande  Vifchpoorc,  i688. 


TITELBLAD  DER  EERSTE  UITGAAF  VAN  HET  TEKSTBOEK 
VAN  HET  MUZIEKSPEL  CLüRIS  EN  ROOSJE 


vrouw  is.  De  eigenlijke  bruiloft  van  Kloris  en 
Roosje  vinden  wij  voor  het  eerst  in  twee  ver- 
schillende drukken  van  1707.  Dit  is  het  aardige 
zangspelletje,  dat  nog  in  den  tegenwoordigen  tijd 
wordt  opgevoerd.  De  omstandigheid  dat  tooneel- 
stukken  veelal  en  jarenlang  slechts  in  afschriften 
van  hand  tot  hand  gingen,  alsmede  de  schaamte- 
loosheid, waarmede  in  dien  tijd  nagedrukt  of  let- 
terkundige diefstal  gepleegd  werd,  bemoeilijken 
ten  zeerste  de  nasporingen  naar  den  waren  auteur 
en  de  ware  lezing.  Ten  opzichte  der  muziek  is 
het  nog  slechter  gesteld,  daar  die  in  het  geheel 


Da  Capo. 


In  elk  geval  blijft  dit  zangspelletje  hoogst  merk- 
waardig als  het  eenige  dergelijke  product  uit  het 
einde  der  1 7de  eeuw,  dat  zich  op  de  planken  heeft 
staande  gehouden. 

Bezitten  wij  verscheidene  teksten  der  zangspelen 
of  opera’s,  van  de  muziek  is  bijkans  niets  bewaard 
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gebleven.  De  navraag  was  niet  zoo  groot,  dat  die 
compositiën  in  druk  konden  worden  gebracht,  en 
men  weet:  niets  is  vergankelijker  dan  geschreven 
muziek,  die  gewoonlijk  na  betrekkelijk  korten  tijd 
als  waardelooze  ballast  werd  opgeruimd. 

Slechts  enkele  zaken  werden  gedrukt.  Aller- 
eerst dient  genoemd  te  worden:  De  Triomfee- 
rende  Min  van  Buysero  (1680). 


aanstootelijks  bevat,  en  dat  de  kosten  van  eene 
opvoering  niet  buitengewoon  hoog  konden  zijn. 
Beide  bezwaren  waren  aangewend  door  : enige 
afgunstigen,<  die  door  >een  averechtse  streek# 
het  stukje  zochten  te  onderdrukken.  Buysero 
meende  dat  »de  Schouwburg  daarby  zoude  win- 
>nen,  al  was  daar  geen  andere  reden  toe,  alsdat 
>de  nieuwsgierigheid  van  zooveel  veranderingen 


64  VREDESPEL. 


ügEï; 

2 Sachtefluit. 


iliiiiiilliïiliilllilliili 


Apo>-  1— G 


Laat  nu  met  vreugd  voorleden  fmarten 


BaiTus 
Conr. 


I Sachrefluit 


2 Sachtefluit, 


Apol- 


vaaren.  Jupyn  fchenkc  u de  Vrede,  en  mint  uw  ftaac.  De  Minnegod  maak 


BalTuc  E 
Conu 


die 


Bladzijde  uit:  uwsero-hacquart, 

DE  TRIOMFEERENDE  MIN.  AMSTERDAM  l68o 


In  zijne  opdracht  aan  Konstantijn  Huygens  deelt 
de  dichter  mede,  dat  hij  getracht  heeft,  een 
»schetze<  te  leveren,  die  zou  kunnen  dienen  »om 
>iets  grooters  op  die  wijze,  met  meer  naauwkeu- 
>righeid  en  tijd  bedacht,  op  ons  Nederduits  Too- 
>neel  te  brengen;  om  allengs  op  het  voorbeeld 

>van  Italianen  en  Franssen d’aanschouwers 

>met  vermaak  te  stichten.# 

En  verder  wordt  medegedeeld  dat  het  werk  in 
druk  verscheen  om  aan  te  toonen,  dat  het  niets 


>in  Muzyk,  versiersels  van  Tooneelen,  Dansen,  &c. 
»en  het  zweemsel  naa  d’Italiaansche  en  Fransche 
»Opera,  die  hier  te  lande  meer  vermaart,  als 
»bekent  zyn«  vele  bezoeken  zou  hebben  gelokt. 
Doch  zijne  tegenstanders  zegevierden.  Het  stukje 
werd  niet  gegeven. 

Het  sluiten  van  den  vrede  te  Nijmegen  in  1678 
gaf  Buysero  de  stof  voor  zijn  gedicht.  Dit  heuche- 
lijk  feit  kon  naar  toenmalige  begrippen  niet  beter 
herdacht  worden  dan  door  het  ten  tooneele  voeren 
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van  de  hoofdpersonen  uit  de  Grieksche  fabelleer. 
En  onze  dichter  deed  dit  op  ruime  schaal,  want, 
nadat  in  het  voorspel  reeds  Vrede,  Geluk, 
Pan,  saters,  menaden  en  boschg-oden  zijn 
opgetreden,  komen  in  het  eigenlijke  stuk  achter- 
eenvolgens voor  Kupido,  Venus,  Mars,  Ceres 
Bacchus,  Neptunus,  Eolus,  Apollo,  jupiter. 
Twee  Minnaars,  Twee  Minnaressen,  behalve 
de  iStomme  vertooners«  Juno,  Pallas,  Hercu- 
les, Diana,  Ganimedes,  M ere  uur,  de  Faam 
en  de  V’ier  Winden.  Voorts  treden  op  Dan- 
sende helden,  Schrik,  Gewelt,  Moort  &c.  als  gevolg 
van  Mars,  Comus,  de  Vermaken,  de  Min,  Harders, 
Harderinnen,  een  Moortje,  een  Moorinnetje,  Tirsis, 
Filis,  Boertjes,  Boerinnen,  Bachanten  en  Tritons. 

Aan  verscheidenheid  der  vertooners  ontbrak 
het  dus  niet. 

Van  een  dramatische  handeling  is  daarentegen 
geen  sprake.  De  inhoud  van  het  stuk  is  dat 
Kupido  op  de  aarde  is  nedergedaald  om  met 
Mars,  die  hier  den  baas  speelde,  te  gaan  »krak- 
keelen.«  Hij  eischt  van  den  oorlogsgod  den  vrede. 
Met  behulp  van  Venus  wordt  Mars  gedwongen 
toe  te  geven,  en  daarop  worden  de  godin  der 
liefde  en  de  vrede  alom  bezongen.  Hierbij  doen 
de  veelsoortige  bovengemelde  personen  dienst. 

Aan  het  decoratief  waren  vrij  hooge  eischen 
gesteld.  Eerst  stelt  het  tooneel  een  vermake- 
lijke Boschagie  voor,  daarna  Een  groote 
Stad  met  schoone  gebouwen  van  ver- 
schelde gedaante.  Later  is  het  een  vlakte 
daar  een  Leger  legt,  daarna  weder  een  ver- 
makelijke Tuin,  om  ten  slotte  te  veranderen 
in  een  Hemel,  met  het  Paleis  van  Jupiter, 
de  pilaren  en  sieraden  derzelve  zijn  van 
gout,  en  gesteente  enz.  enz.  De  zoo  zeer 
geliefkoosde  wolk,  waarin  góden  en  godinnen 
op  aarde  nederdaalden,  kwam  herhaaldelijk  in 
functie,  en  het  wemelt  van  balletten. 

De  muziek,  die  bij  dit  alles  een  hoofdrol  ver- 
vulde, werd  gecomponeerd  door  C.  Hacquart 
(waarschijnlijk  in  1645  te  Brugge  geboren  en  in 
1730  te  Amsterdam  overleden)  en  ofschoon  er 
alleen  van  bestaat  hetgeen  wij  nu  een  klavieruit- 
treksel  zouden  noemen,  kunnen  wij  ons  hierdoor 
een  vrij  juist  denkbeeld  maken  van  de  muziek,  die 
toen  bij  de  opera’s  gebezigd  werd. 

Eene  ouverture  is  niet  aanwezig.  Dat  er  daarom 
geen  instrumentale  inleiding  zou  zijn  geweest  kan 
hieruit  evenwel  niet  worden  afgeleid,  daar  de 
muziek,  voor  zoover  die  niet  diende  tot  begelei- 
ding van  den  zang,  hoewel  op  verscheidene  plaatsen 
voorgeschreven,  niet  is  aangegeven.  Er  worden 
b.  V.  vermeld,  dat  aan  het  slot  van  het  voorspel 
een  »genuchelijke  dans*  wordt  uitgevoerd.  Later 


komen  er  helden,  die  op  een  marsch  dansen.  Mars 
treedt  op  onder  eene  > overeenstemming  van  Trom- 
>petten  en  Keteltrommels*.  Venus  onder  >het 
»geluit  van  verscheide  Instrumenten.*  Later  dan- 
sen bachanten  bij  eene  >muzyk  van  schalmeien, 
fluiten  en  zakpypen.*  Zelfs  wordt  er  voorgeschre- 
ven >een  geluit  van  stemmen  en  instrumenten 
achter  het  Toneel*  en  »eene  overeenstemming  van 
Muzyk,  als  kromhoorens,  waarop  drie  Tritons 
dansen.*  Hiermede  wordt  bedoeld  een  driestem- 
mig stuk  voor  kromhoorens,  misschien  wel  op  drie 
instrumenten  van  verschillende  toonhoogte. 

Van  dat  alles  is  helaas  geen  muziek  gedrukt 
en  voor  de  instrumenten  is  alleen  eene  korte  fan- 
fare voor  trompetten  en  een  14  tal  maten  voor 
twee  >vSachte  fluiten*  (flutes  douces,  bekfluiten) 
nauwkeurig  genoteerd,  waar  Apollo  in  het  slot- 
tafereel opkomt.  Voor  het  overige  zijn  alleen  de 
zangpartijen  en  een  basso  continuo  bijgevoegd. 

I Alles  draagt  den  stempel  van  Italiaansche  en 
I Fransche  invloeden.  Aan  de  harmonisatie  is  het 
I duidelijk  zichtbaar  dat  de  componist  op  het  toen- 
I malig  moderne  standpunt  stond.  Ernstig  wordt  er 
j naar  gestreefd  den  tekst  op  den  voet  te  volgen. 
I Zingt  Comus  van  den  kelk,  waarin  de  wijn  vloeit, 
dan  luidt  het  (blz.  16): 


Het  verjagen  van  den  krijg  wordt  aldus  geïllu- 
streerd : 


I Soms  krijgen  de  fiorituren  een  bedenkelijken  om- 
j vang,  een  echt  roccoco-karakter.  De  meerstemmige 
zangnummers  dragen  meestal  den  stempel  van 
Fransche  dansmuziek;  trouwens  op  vele  plaatsen 
gaan  hier  zang  en  dans  gepaard. 

Hierboven  werd  reeds  melding  gemaakt  van 
j,  Govert  Bidloo.  In  zijne  werken  vindt  men  een 
I dramatisch  gedicht,  getiteld: 

: Opera 

I de  zinspreuk 

Zonder  Spys,  en  Wyn, 

j Kan  geen  liefde  zyn. 

I Zonderling  genoeg  is  er  in  het  geheel  niet  bij 
vermeld  dat  deze  tekst  inderdaad  is  gecomponeerd 
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en  wel  door  een  der  toenmalige  Amsterdamsche 
beroemdheden,  Joan  Schenk.  Deze  heeft  het  werk 
herdoopt,  den  naam  gegeven  van:  Bachus,  Ceres 
en  Venus,  en  zijne  compositie  opgedragen  aan 
Mejuffrouw  Catharina  Elisabet  de  Ruuscher,  een 
juffer,  bedreven  in  de  Sangkunst  en  in  de  >behan- 
deling  van  ’t  Clavier  en  Viool  di  Gamba. « De  bij 
de  Erfgen.  Paulus  Matthijsz  in  1687  gedrukte, 
hieraan  ontleende  gezangen  (45)  stellen  ons  in 
staat  ten  minste  met  een  niet  onbelangrijk  deel 
der  partituur  kennis  te  maken. 

Baanbrekend  is  de  muziek  niet,  maar  zij  is  toch 
niet  onbelangrijk.  Er  is  ernstig  en  niet  zonder 
succes  gestreefd  naar  het  karakterizeeren  der  ver- 
schillende personen.  En  voortdurend  tracht  de 
muziek  de  tekstwoorden  te  illustreeren.  Silenus  is 
werkelijk  grappig. 

De  aria’s  hebben  niet  den  grooten  italiaanschen 
da  capo  vorm,  maar  zijn  behandeld  als  solo-liederen 
van  twee  strofen. 

Hoe  meer  men  deze  fragmenten  beschouwt,  hoe 
meer  men  moet  bejammeren  dat  wij  slechts  dit 
over  hebben. 

V olgens  de  opdracht  werd  het  werk  ten  too- 
neele  gevoerd. 

Doch  terwijl  zoovele  handen  te  Amsterdam  bezig 
waren  een  nationaal  zangspel  te  scheppen,  werden 
de  inwoners  herhaaldelijk  in  de  gelegenheid  gesteld 
opvoeringen  in  het  Italiaansch  en  Fransch  te  hoo- 
ren.  Het  lijdt  geen  twijfel  dat  uit  het  archief  van 
den  ouden  Schouwburg  hieromtrent  nog  menige 
bizonderheden  aan  den  dag  zou  kunnen  worden 
gebracht.  Ernstige  nasporingen  in  die  richting  zijn 
zéér  gewenscht  i). 

Wij  weten  van  verschillende  troepen,  die  de 
Amstelstad  bezochten.  Eene  der  voornaamste  was 
die  van  Theodoor  Strijcker,  die  den  9 Januari 
1681  een  privilegie  kreeg  voor  de  uitgave  van 
het  tekstboekje  der  opera  Le  Fatiche  d’Ercole. 
Dit  boekje,  in  het  Italiaansch  en  Nederduitsch 
gedrukt,  verscheen  bij  Daniël  van  den  Dalen,  en 
werd  opgedragen  aan  Nobilissimi,  Pruden- 
tissimi,  Sapientissimi  S.s.  Cornelio  de 
Vlaming,  Corrado  van  Beuninghen,  Gio- 
vanni  Munter  en  Giovanni  Huidecooper 
Cavaliere.  Op  het  titelblad  staat  vermeld:  Ver- 
toont op  ’t  nieuwe  Italiaanse  Theater, 
waarbij  evenwel  niet  gedacht  moet  worden  aan 
een  nieuw  tooneel.  Aan  Strycker  was  door  de 
Burgemeesters  vergunning  verleend,  onder  gehou- 


i)  Aan  schrijver  dezes  werd  in  1895  vergunning  verleend  in 
het  oude  archief  van  het  Weeshuis  nasporingen  te  doen.  Doch 
reeds  na  enkele  dagen,  alvorens  er  nog  gebruik  van  was 
gemaakt,  werd  die  vergunning  weder  ingetrokken. 


denheid  van  het  doen  eener  uitkeering  aan  de 
I armen,  voor  eenigen  tijd  gebruik  te  maken  van 
■ den  Schouwburg.  Doch,  waarschijnlijk  omdat  de 
uitkeering  aan  de  armen  achterwege  bleef,  werd 
' hem  consent  tot  verlenging  der  vergunning  ge- 
weigerd. Het  hielp  hem  niet  of  hij  in  Maart  1682 
zich  al  in  een  rekest  beriep  op  zijne  exessive 
kosten,  en  zijn  slechten  en  miserabelen 
stant  (46),  de  Burgemeesters  bleven  weigeren. 

Het  schijnt,  dat  hij  hier  twee  werken  had  ten 
I gehoore  gebracht.  Vooreerst  het  bovengenoemde 
I en  verder  in  Bloeymaant  1681  de  opera  Helena 
i rapita  da  Paride.  Van  het  eerste  wordt  geen 
I componist  vermeld.  Vermoedelijk  was  de  muziek 
van  Pietro  Andrea  Ziani,  van  wien  deze  opera 
in  1662  het  eerst  te  Venetië  was  gegeven. 

Helena  rapita  da  Paride  was  door  Don 
! Domenicho  Freschi  in  1677  te  Venetië  op 
i muziek  gebracht,  doch  Strijcker  bericht  dat  hij, 
sonder  de  konst  van  Freschi  te  verminde- 
I ren,  dit  werk,  >op  nooten  heeft  laten  brengen« 
door  Pietro  Antoni  Fiocco  (47)  een  Veneti- 
i aan,  die  later  te  Brussel  direkteur  der  in  1 704 

opgerichte  opera  werd.  Hij  stierf  in  1714  na 

j verscheidene  opera’s  en  andere  muziekwerken  te 
hebben  gecomponeerd. 

1 In  de  inleiding  van  het  tweede  tekstboekje 
I komen  nog  twee  merkw'aardige  zinsneden  voor. 

I Ten  eerste  eene  verontschuldiging  wegens  den 

! inhoud.  lindien  er  iets  aanstootelijk  mogt  gevon- 
>den  worden,  soo  gelieft  de  stof  aan  te  sien  daer 
>’t  van  handelt,  en  dat  ’er  onderscheyt  is  tus- 
»schen  de  selve  en  ’t  Borgerlijck  Leven. « 

Wanneer  men  de  kluchten  leest,  die  de  Amster- 
dammers in  de  XVII  eeuw  zagen  vertoonen,  zou 
men  niet  denken,  dat  zulk  eene  verontschuldiging 
noodig  was. 

, Aan  het  slot  wordt  medegedeeld  dat  in  de 
bewerking  van  Fiocchi,  de  dansen  achterwege 
I zijn  gelaten  »alsoo  gy  daartoe  niet  seer  geneegen 
schijnt  te  weesen.c 

. Ook  dit  klinkt  vreemd,  want  in  alle  Hollandsche 
teksten  van  zangspelen  en  opera’s  wemelt  het  van 
dansen. 

Behalve  dat  Strijcker  het  met  zijne  schuld- 
eischers  te  kwaad  kreeg,  geraakte  hij  voortdurend 
in  ruzie  met  zijn  personeel.  In  1681  moest  hij 
Fiocco  en  andere  musici  verbieden  zonder  hem  te 
: spelen,  in  1682  werd  hij  nog  vervolgd  wegens 

het  niet  uitkeeren  van  gagementen. 

Aan  dat  euvel  gingen  vele  zijner  beroepsge- 
nooten  mank.  In  1688  werd  b.  v.  van  »N.  Che- 
I ivallier  en  Garille,  mitsgaders  de  verdere 
i ïcompagnie  operistenc  te  Amsterdam  beta- 
i ling  geeischt  van  het  verschuldigde  aan  muzikan- 
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ten,  die,  naar  het  schijnt,  in  den  Haag  bij  eene 
vertooning  hadden  meegewerkt. 

Dergelijke  voorvallen  hebben  misschien  wel 
medegewerkt  tot  het  besluit  van  2 Sept.  1683, 
waarbij  de  Oud  Raad  het  optreden  van  vreemde 
troepen  verbood,  en  dat  >zulks  in  toekomende 
->oyt  meer  zal  toegestaan,  maar  absolutelijk  ge- 
»weert  moeten  worden.* 

Doch  dit  krasse  besluit  werd  niet  lang  gehand- 
haafd. In  1686  reeds  werd  b.  v.  aan  de  pachters 
van  den  Schouwburg  vergund  opera’s  door  vreemde 
troepen  op  andere  dan  vastgestelde  speeldagen 
te  laten  opvoeren;  en  in  het  contract  met  David 
Lingelbach  en  Jan  Koenerding  van  1687 

HE  LEN  A 

DOOR 

PARIS 

Gefchaakt. 

Op  het  nieuw  Italuenle Schouw. To- 
neel in  Maat-gCTang  vertoont , 
cn  opgedragen, 

Ain  de  Eed-,  Grom  achtbaars  Hcertn  Bur- 
germtefieren  der  Siadt  Amjierdam  , 

Mr.CoENRAET  Van  Beunincen, 

1 o TI  A N Hu  DDE. 

Mr  ] O H A N C O R V E R 

Mr,  Nico-laes  Opmeer, 


Tot  Amsterdam, 

. By  D/inieltinn  , Bod^verkooptr  op 

't  Rokin  ayer  dc  Beurs , met  Privilegie. 

TEKSTBOEKJES  VAN  ITALIAANSCHE 

werd  de  beperking  opgenomen,  dat  onder  120 
vertooningen  niet  meer  dan  40  opera’s  mochten 
worden  gegeven. 

Dit  doet  vermoeden  dat  men  vrees  begon  te 
koesteren  voor  eene  overheersching  door  de  opera. 

Trouwens  over  minder  ernstige  belangstelling 
van  de  zijde  van  het  publiek  in  treur-  en  tooneel- 
spel  werd  in  het  einde  der  XVIHe  eeuw  herhaal- 
delijk  geklaagd. 

In  plaats  van  een  ->nut  tijdverdrijf*  zagen 
de  Amsterdammers  meer  en  meer  in  de  tooneel- 
voorstellingen  eene  geschikte  gelegenheid  om  den 
avond  op  eene  aangename  wijze  door  te  brengen. 
In  de  bekende  Waarschouwing  van  1693 
wordt  gewezen  op  de  mode  van  na  feesten  of 


maaltijden  in  gezelschap  naar  den  Schouwburg  te 
gaan.  Er  werd  voortdurend  onder  het  spelen 
gelachen  en  gepraat  en  er  \verden  zooveel  ver- 
teringen gemaakt  dat  Burgemeesters  in  1696 
hiervoor  beperkende  bepalingen  moesten  maken. 

Bij  een  zoo  weinig  degelijken  geest  van  de 
toehoorders  kon  geen  steun  verwacht  worden 
voor  ernstige  bestrevingen  op  het  gebied  van 
kunst. 

Omtrent  de  Fransche  opera-voorstellingen  in 
1687  bezitten  wij  twee  aanteekeningen.  De  eerste 
is  van  Coenraet  Droste  (48),  die  vermeldt 
Atys  (van  Lully)  te  hebben  zien  opvoeren,  de 
tweede  van  den  Zweedschen  architekt  Tessin  uit 

D E 

D A A D E N 

HERCULES 

D E I A N I R A. 

MUSYK-ST  UK. 

Vertoont  of'tnieuae  Itafiaavfe  Theater. 


Tot  Amsterdam, 

By  Danttlvanden  Dalen.,  Boekverkoper, 
m de  kicync  Gafthuysmolcn-Becg-  i68 1. 

ÏRA’S  te  AMSTERDAM  OPGEVOERD 

hetzelfde  jaar.  Hij  schrijft  (49): 

„Die  opera  von  Cadmus  habe  ich  auch  sehen  in 
franzüsisch  repraesentiren,  wahr  eben  nicht  zu 
verachten,  ettzliche  stimmen  gingen  wohl  hin,  die 
machinen  wahr  sehr  schlecht;  der  Theater  auch 
viel  kleiner  alss  der  in  Hamburg,  aber  ettzliche 
Decorationen  wahren  recht  guth  gemahlt.” 

De  eerste  niet  onbelangrijke  pogingen  tot  het 
verkrijgen  van  een  Nederduitsch  zangspel  bleven 
zonder  navolging.  En  wat  nog  tot  stand  was 
gebracht,  geraakte  zoo  geheel  in  vergetelheid  dat 
toen  Pijpers,  in  1798  een  zangspel  op  Nederland- 
schen  tekst  met  muziek  van  Barth.  Ruloffs  uitgaf, 
hij  dit  werk  de  eerste  proeve  eener  opera  »in 
onze  moedertaale*  noemde. 
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Die  fout  was  met  het  oogf  op  den  tijd,  waarin 
zij  gemaakt  werd,  vergeefelijker  dan  het  feit  dat 
Wybrands  in  zijne  geschiedenis  van  het  Amster- 
damsche  tooneel  die  bewering  zonder  tegenspraak 
mededeelt.  (50) 

Ten  slotte  mag  er  nog  op  gewezen  worden 
dat  te  Amsterdam  in  het  einde  der  17de  eeuw 
even  als  thans  de  bezoekers  der  opera’s  tekst- 
boekjes gebruikten.  Er  zijn  er  heel  wat  gedrukt. 
Anthoni  Pointel  in  de  Kalverstraat  gaf  er  in 
1688  uit  met  de  muziek  der  aria’s  en  becijferde 
bas  er  bij ! 


I V £ N U S. 


dom  vous  tnimcz  tant  les  diatmcs : Maïs  les  trou- 


Bladzijde  uit  het  tekstboekje  van:  lully’s  triomphe 
DE  l’AMOUR.  AMSTERDAM,  A.  POINTEL,  l688. 


De  meest  populaire  muziekuitvoeringen  waren 
ongetwijfeld  die  der  stadspeellieden.  Fokkens  (51) 
verhaalt  dienaangaande: 

„Alle  dagen  tusschen  elf  en  twalef  uuren  wordt 
uyt  de  Venster  na  de  Markt  door  ses  Stads- 
Musikanten  verscheyde  Musikale  stukken  gespeelt 
op  Schuyf-trompet  of  Bazuyn,  Kornet  of  Krom- 
horen,  tot  vermaak  der  wandelende  kooplieden  en 
andere  inwoonders  en  vreemdelingen,  dat  heel 
uytnemende  vermakelyk  is  om  aan  te  hooren.” 
Von  Zesen  (52)  zegt  bijna  woordelijk  hetzelfde, 
alleen  spreekt  hij  van  >sangstüklein.«  Uit  die  be- 
naming mag  men  afleiden  dat  men  hoofdzakelijk 
te  doen  had  met  >deuntjes<,  al  zullen  ernstige 
wijzen,  koralen,  niet  hebben  ontbroken. 


Ook  hier  zijn  wij  beter  bekend  met  bizonder- 
heden  omtrent  de  muzikanten  dan  omtrent  hetgeen 
zij  ten  gehoore  brachten. 

Die  stedelijke  muzikanten  kunnen  in  verschil- 
lende groepen  verdeeld  worden  namelijk  de  orga- 
nisten, klokkenisten,  trompetters  en  speellieden. 

Omtrent  de  eerstgenoemden  werd  hierboven 
reeds  het  een  en  ander  vermeld.  Zij  werden  aan- 
gesteld door  de  stedelijke  overheid,  doch  eene 
instructie  voor  een  Amsterdamschen  organist  is 
nog  niet  teruggevonden.  Vermoedelijk  zal  die 
evenals  in  andere  steden  hebben  ingehouden  de 
last  op  bepaalde  uren  het  orgel  te  bespelen  en 
misschien  ook  onderwijs  te  geven. 

Aangaande  het  traktement  weten  wij  dat  Jan 
Pietersz  Sweelinck  tot  1586  yioo  ontving,  daarna 
ƒ 200  en  te  beginnen  met  1596  ƒ 300.  Later 
kwam  hierbij  een  toelage  van  f 100,  benevens 
J 100  of  vrije  huishuur.  Willem  Jansz  kreeg  in 
1622  slechts  f 50  voor  huishuurvergoeding.  Nic. 
Lossy  had  in  1645  een  traktement  van  ƒ450,  dat 
teruggebracht  werd  op  f 300,  toen  door  den 
brand  de  dienst  in  de  Nieuwe  Kerk  stil  stond. 

De  organist  der  N.  Kerk  zag  in  1692  zijne 
toelage  van  de  stad  van  f 100  tot  f 250  ver- 
hoogen,  terwijl  die  voor  de  O.  Kerk  in  1700  van 
f 350  op  f 400  werd  gebracht.  (Res.  Oud  Raad.) 

Bij  hun  aanstelling  moesten  in  1687  de  orga- 
nisten van  de  Oude  en  de  Nieuwe  Kerk  f 150 
betalen,  die  der  Westerkerk  yioo. 

De  meest  bekende  in  de  eeuw  te  Amster- 
dam aangestelde  organisten  waren : 


Oude  Kerk 

Jan  Pietersz.  Sweelinck — 1621 

Dirk  Jansz.  Sweelinck — 1652 

Jacob  van  Noord — 1679 

Sybr.  van  Noord — 1692 

Simeon  van  Ulft — 1692 

Nic.  de  Koning — 1723 

Nieuwe  Kerk 

Willem  Aertsen — 1607 

Willem  Jansz.  Lossy — 1639 

Nic.  Lossy — 1664 

Anthony  van  Noort — 1673 

Hendrik  Rijpelberg — 1692 

Simeon  van  Ulft — ^7P- 

N.  Z.  Kapel 

Nic.  Lossy — 1638 

Anth.  van  Noort — 1664 

Joannes  Lossy — 1668 

Jan  Jansz.  Bakker — 1691 

Nic.  de  Koning — 1692 

Jacob  de  Graaf — 1702 
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Westerkerk 


Jeuriaen  Beuf — 1691 

Jan  Jansz.  Bakker — 1 708 


Doch  bovendien  vindt  men  nog’  tal  van  orga- 
nisten vermeld:  Broer  Jansz.,  wonende  in  de 
Leliestraat  (1621  en  1632),  Jan  Jacobs z.,  tevens 
kruydenier  (1624),  Reynier  Heyens,  uit  Em- 
derland  (1631),  Frans  Cornelisz.,  in  de  Molen- 
steeg (1654),  Corn.  Helmbreeker  (1664), 


tier  lang  geluid  bij  het  openen  en  ’s  avonds  een 
half  uur  bij  het  sluiten  der  poorten  en  boomen. 
Bovendien  luidde  ’s  avonds  van  9 — een  klok 
ten  teeken  dat  de  wachten  moesten  worden 
betrokken. 

Doch  behalve  dat  klokgelui  werden  stellen  klok- 
ken, (klokkespelen)  hetzij  door  een  klokkenist,  hetzij 
door  een  mechaniek  bespeeld. 

Zulke  klokkenisten  vindt  men  reeds  in  de  i6de 
eeuw  vermeld,  b.  v.  in  1555  Stoffel  Laurensz 


MICHIEL  SERVAES  NUYTS 
Klokkenist  van  het  Stadhuis 

Naar  de  schilderij  van  Lod.  van  der  Helst,  1670  (Stadhuis  te  Amsterdam) 


Elias  Radeck  (i68i)  enz. 

Nauw  aan  de  organisten  verwant  waren  de 
klokkenisten,  en  het  klokkespel  stond  in  de  17  de  | 
eeuw  te  Amsterdam  zóó  hoog  in  aanzien,  dat  de  ' 
mannen,  die  er  zich  op  lieten  hooren,  er  alle  aan-  ! 
spraak  op  hebben  in  herinnering  te  worden  ge- 
bracht. Over  de  klokkespelen  zal  in  een  volgend 
hoofdstuk  het  een  en  ander  worden  medegedeeld. 

De  torens  van  Amsterdam  bezaten  reeds  over- 
lang klokken,  gebezigd  tot  het  luiden  bij  allerlei 
plechtige  gelegenheden  en  het  aangeven  van  het 
uur.  Geregeld  werd  op  de  Oude  Kerk  een  kwar-  j 


en  in  1586  Jacob  Pietersz.  In  1645  was 
Mr.  Sybrandt  van  Noordt  kloksteller  >van 
vijf  van  de  capitaalste  toorens.< 

Doch  met  de  ontwikkeling  van  de  kunst  van  het 
klokkengieten  en  der  mechaniek  nam  ook  het  getal 
der  klokkenisten  toe.  Uit  verschillende  rekeningen 
en  resolutiën  kennen  wij  de  navolgende  namen: 
Oude  Kerks  en  Regulierstoren 


Herman  Geerdingh — 1659 

Salomon  Verbeek — 1685 

Anthonis  Verbeek — 1693 

Evert  Haverkamp — 1727 
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Zuiderkerk 

Salomon  Verbeek — 1660 

Michiel  Servaes  Nuyts — 1693 

Cornelis  van  Dort — 1719 

W e s t e r k e r k 

Jan  Jansz.  Bakker — 1708 

Stadhuis 

Michiel  Servaes  Nuyts — 1693 

Dirk  van  Neck — 1695 

Cornelis  van  Dort — 1719 


In  1659  werd  Nuyts  bij  de  bestelling  van  het 
nieuwe  klokkespel  benoemd  zonder  wedde,  totdat 
hij  in  dienst  zou  treden.  Eerst  in  1667  zien  wij 
dat  hem  f 275  werd  uitgekeerd,  welk  bedrag 
weldra  met  f 225  voor  huishuur  werd  verhoogd. 

In  1693  werden  de  traktementen  herzien:  Van 
Neck  kreeg  toen  voor  Stadhuis,  Jan  Roonpoort 
en  Beurs  ƒ527,  Haverkamp  voor  de  O.  Kerk 
en  Regulierstoren  /500,  Van  Dort  voor  Zuider-, 
Haringpakkers-  en  Monkelbaanstoren  ƒ 405. 

Jammer  dat  bij  deze  resolutiën  geen  opgaven 
te  vinden  zijn  omtrent  hetgeen  de  taak  van  den 
klokkenist  was  i). 

Ten  opzichte  van  het  mechanieke  spel  weten 
wij  door  Fokkens  dat  op  de  O.  Kerkstoren  bij 
het  slaan  der  heele  uren  gewoonlijk  >een  psalm, 
eerst  enkel  gebroken,  verdubbelt,  somtijts  met 
vier  of  vijf  accordeerende  toonen  gelyk«  ten  ge- 
hoore  werd  gebracht,  >ook  wel  dat  de  Bas-klocken 
de  rechte  wys  houden,  en  de  Superius  kloeken 
daarboven  uyt  kolloreeren  en  fugeeren.«  Bij  het 
slaan  van  het  half  uur  duurde  het  spel  ook  maar 
half  zoo  lang,  terwijl  bij  de  kwartieren  »slechts 
een  versken  van  een  regel  omtrent  maar  5 of  6 
maten  lang«  gehoord  werd.  Zes  of  acht  maal  per 
jaar  werd  de  ton  verstoken,  d.  w.  z.  werden  er 
andere  wijzen  aangebracht,  door  de  speelschroeven 
van  den  ton  te  verzetten. 

Het  spel  liet  echter  soms  ook  hooren:  >May- 
liedtjes  of  ander  vermaaklyke  deuntjes,  nadat  het 
de  Meester  in  de  zin  komt.c 

Ook  maakt  Fokkens  in  verband  met  den  beurs- 
toren melding  van:  „Een  ongemeen  klokgespeel, 
daar  alle  daagh  tot  vermaak  der  wandelende 
kooplieden  en  andere,  kunstigh  op  gespeelt  wordt.” 

Hoezeer  het  klokkespel  de  dichters  in  verruk- 

i)  Bij  de  aanstelling  van  Corn.  Schuyt  als  organist  te  Leiden 
in  1599  werd  hem  gelast  >alle  veertien  dagen  zowel  de  heele 

als  halve  uyren  te  versteecken daarop  stellende  een 

gemeen  liedeken  of  psalm  gelyc  hy  tzelve  so  tot  zyner  eeren 
als  ter  eeren  van  de  stadt  ende  ten  opzichte  des  tyts  bequaemste 
zal  vinden  ende  de  aert  van  de  musycke  de  zwaert  van  twerc 
ende  taccoord  van  de  doeken  zal  connen  lyden.  c 


king  kon  brengen  zien  wij  b.  v.  uit  de  ontboeze- 
ming van  denzelfden  schrijver: 

OP  ‘T  OVERKUNSTIGH  KLOK-GESPEEL 
AMSTELREDAMME. 

De  kunst  in  d’  avond-stondt  der  Werelt,  nu  gebooren, 

Doet  met  verwonderingh  ’t  Musijck  der  klokken  hooren, 

Ons  ooren  sijn  verbaast,  den  ouden  tijt  verdwijnt, 

Vermits  een  grooter  licht  in  ’t  nieuwe  ons  verschijnt. 

Wie  sou  dit  soet  geluyt  der  nieuw  gegoten  klokken 
Van  over  hondert  mijl  niet  herwaarts  kunnen  lokken? 

Noyt  was  ons  Amsterdam  met  sulck  vermaak  geciert; 

Dit  soet  gespeel  door  Straat,  en  Boom,  en  Burghwal  swiert; 
Laat  varen  Grieken  Land  met  sijn  versierde  drooraen, 
Parnassus  groen  geberght  en  noyt  gevonde  stroomen. 

Hier  is  een  and’ren  klank  dat  noyt  de  wijse  Griek 
Noch  het  beroemde  Atheen,  dat  staagh  an  wijsheydt  siek. 
Sijn  krachten  lyd  te  kort,  en  mochten  oyt  gebeuren 
Geen  volck,  hoe  waert  het  is,  die  dit  niet  goet  souw  keuren: 
Wanneer  ons  hier  Verbeek,  door  ’t  klokken  soet  gespeel 
En  ’t  klinkende  Musijck  ons  hert  en  ooren  streel: 

Wat’s  van  Apollos  Harp,  Orfeus  kunstig  singen, 

’t  Heeft  Uyt  met  dit  gelaat  en  oud  vernufte  dingen: 

Wanneer  men  dit  gheklanek  in  Amsterdam  begluurt, 

Ons  levens  tijdt  is  kort,  de  kunst  gestadig  duurt. 

Twee  klokkenisten  werden  met  name  bezongen. 
Salomon  Verbeek,  door  niemand  minder  dan 
Vondel: 

Als  Verbeek  met  voet  en  vinghren 
Klancken  weet  door  een  te  slinghren, 

en  Jakob  van  Noord,  klokkenist  van  den 
beurstoren  door  Dullaert  (1659): 

Gij  blaakt  mijn  Geest  roet  ziel-vermaak 
Wanneer  gij  van  de  Beurs  haar  toren 
Uw  klokke-spel,  met  hemel  smaak 
Aan  d’  Arasteldarasche  Jeugd  iaat  hooren. 

Al  d'  Englen  uit  het  hemel  plijn, 

Al  d' overheldre  Nachtegalen 
Die  in  ’t  vermaaklijk  Tempe  zijn, 

In  d’  Amstel-linden  komen  dalen. 

Gij  maakt  haar,  door  het  zoet  geluit 
Van  Uwe  Klokk'  en  Orgel-pijpen 
En  uwe  schelle  Ivore-fluit, 

Zoo  tam  dat  ijder  haar  zouw  grijpen, 

Als  of  zij  zaten  in  een  droom. 

Dat  beeld  der  tamme  engelen,  in  de  Amster- 
damsche  boomen  nedergedaald,  moge  ons  thans 
eenigermate  overdreven  in  de  ooren  klinken,  het 
schijnt  dat  het  klokkespel  vaak  tot  zielsverrukking 
heeft  geleid.  Von  Zesen  vertelt  dat  bij  den  beurs- 
toren de  voorbijgangers  genoodzaakt  worden  stil 
te  staan  om  j-solches  kunstgetöhne  mit  fast  ent- 
zükten  Sinnenc  aan  te  hooren.  i) 

Doch  van  de  torens  klonk  behalve  het  klokge- 
lui nog  trompetgeschal.  Het  was  een  overoude 


i)  Verg.  R.  Boitet,  Beschr.  der  Stadt  Delft.  Delft  1729, 
blz.  253.  Hij  bericht  dat  er  *3  X weeks  gebeyerdc  wordt » welke 
zoete  melodie  niet  alleen  d’  ooren  der  Delfsche  burgery  op  een 
zinlyk  luchtbanket  van  noten  uitnodigt,  maar  ook  die  genen 
die  buiten  de  stad  wonen,  die  van  dit  strelende  geluit  meer 
zoetigheid  smaken  dan  de  Delfsche  inboorlingen.* 
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instelling:  den  21  Juni  1521  werden  b,  aange- 
steld 2 staclstrompers  om  met  2 andere  te  spelen 
liedekens  des  avonds  en  des  morgens  op  stads- 
toren en  op  alle  feesten  waar  men  het  begeeren* 
zal  van  stadswege  en  mede  uit  te  trekken  ten 
oorlog.  {Gr.  Mem.  I 280). 

In  1608  vonden  Burgemeesters  dat  het  toezicht 
der  >raetelwaeckers  op  Jan  Roompoort,  op  ’t  Pael- 
huyske,  Screyerhoeck  ende  d’ Antonispoorte,c  weinig 
afdoende  was  en  dat  men  voor  hetzelfde  geld 
(y  220.16.0  voor  4 man)  beter  deed  2 trompetters 
op  de  O.  Kerkstoren  te  plaatsen.  Hetgeen  ge- 
schiedde. In  overweging  werd  genomen  er  ook 
een  op  het  toornke  op  de  Handtboochsdoelen  te 
zetten.  (Res.  Oud  Raad  A 12). 

In  1607  werd  Gerrit  Tomassen  tot  trom- 
petter op  den  toren  >van  bontelbanenc  benoemd 
met  eene  toelage  van  f 100. 

Het  traktement 
werd  in  1 609  op 
f 140,  in  1655  op 
f 1 60  gebracht. 

(Res.  Oud  Raad  A 1 5 
en  B 74). 

Uit  laatstgenoemd 
jaar  dagteekent  eene 
instructie  voor  deze 
trompetters,  die  ons 
een  duidelijk  over- 
zicht over  hunne 
plichten  verschaft. 

’s  Avonds  half 
tien,  als  de  boeve- 
klok  ophield,  moest 
ieder  op  zijn  toren 

zijn  om  wacht  te  houden  tot  smorgens  de  poort- 
klok begon  te  luiden. 

Bij  eiken  toren  waren  2 man  aangesteld,  die 
beiden  tegenwoordig  moesten  zijn,  waarvan  een 
»wat  rusten*  mocht  als  de  andere  uitkeek. 

Elk  uur,  bij  het  slaan  van  de  klok,  moesten  zij 
hun  trompet  steken,  zoo  ook  bij  brand  alarm 
blazen. 

Op  elk  verzuim  waren  geldstraffen  gesteld,  be- 
halve de  bedreiging  met  eene  arbitralijke  correctie. 

De  eigenlijke  offieieele  muzikanten  der  17de  eeuw 
waren  de  stadsspeellieden. 

Het  is  hier  niet  de  plaats  na  te  gaan  hoe  lang 
zij  reeds  te  Amsterdam  bestonden.  Het  zij  vol- 
doende er  aan  te  herinneren  dat  zij  reeds  in  het 
begin  der  15de  eeuw  vermeld  worden. 

Aangaande  hunne  verplichtingen  zijn  wij  het  best 
ingelicht  omtrent  het  midden  der  i6de  eeuw,  daar 
het  Groot  Memoriaal  van  1557  en  van  1563  hunne 
instructie  uitvoerig  aangeeft.  Zij  hadden  tot  titel 


P.  SenwOLTER  lec. 

SERENADE  MET  DE  STADSSPEELLIEDEN 

Uit:  J.  van  Heemskerk,  Minne-Kunst,  Minne-Dichten,  Mengel-Dichten.  Amsterdam  1622 


»trompers  ofte  speelluyden*  en  waren  4 in  getal. 
Zij  moesten  >speelen  mit  scalmeyen,  trompetten 
en  andere  instrumenten-,  doch  verder  worden  nog 
genoemd  trommels,  tamborijnen  oft  andere  instru- 
menten, groot  geluyt  maeckende*,  dus  zij  bespeel- 
den allerlei  instrumenten. 

Dagelijks,  uitgezonderd  in  de  Vasten  en  Vrijdags, 
moesten  zij  zich  ’s  morgens  na  elf  uur  een  kwartier 
laten  hooren  op  de  torens  en  bij  slecht  weêr  uit 
het  Zegelhuis.  Verder  moesten  zij  in  processies 
medewerken,  bij  sommige  feesten  in  de  kerk 
spelen,  en  zich  bij  verschillende  gelegenheden,  als 
gilde-  en  schutters-  of  burgemeestersmaaltijden, 
doen  hooren.  Ook  wanneer  »eenighe  heeren  oft 
groot  meesters*  hier  ter  stede  kwamen.  Enkele 
dezer  plichten  moesten  zij  kosteloos,  andere  tegen 
eene  vastgestelde  vergoeding  nakomen.  Hun  jaar- 
lijksche  toelage  was  in  1557  f 36  en  ƒ7. 50  voor 
kleeding.  (_In  1563 
was  dit  laatste  ge- 
klommen tot  f 10.) 
Daarentegen  had- 
den zij  het  privile- 
gie op  Nieuwjaars- 
dag langs  de  huizen 
rond  te  gaan  en, 
bij  uitsluiting  van 
vreemden,  op  brui- 
loften en  feesten  te 
musiceeren. 

Na  de  omwente- 
ling van  1578  is  na- 
tuurlijk ten  opzichte 
der  kerkelijke  plech- 
tigheden wijziging 
gekomen.  Wat  er  verder  veranderd  is,  is  slechts 
te  gissen,  want  eene  latere  instructie  is  tot  heden 
niet  voor  den  dag  gekomen. 

Dat  zij  moeite  hadden  hun  monopolie,  om  op 
bruiloften  te  spelen,  te  doen  gelden,  blijkt  uit  ver- 
schillende klachten.  Zoo  b.  v.  in  1621  (Keurboek 
C 438).  Daar  klagen  de  speellieden  over  >Engel- 
sen,  Duytsen,  Fransen,  Walen  en  anderen*  die 
zich  niet  ontzagen  de  burgers  te  vragen  op  maal- 
tijden en  feesten  te  mogen  spelen,  waardoor  hun 
supplianten  >het  broot  uytte  mont  wort  genomen.* 

Aardig  is  hun  bekentenis:  »tis  wel  soo  dat  hen 
x suplianten  collegie  voor  desen  wat  onlustich  is 
»geweest  vermits  de  outsten  van  hen  supplianten 
smedebroeders  door  den  ouderdom  seer  swack 
»ende  onmachtich  sijnde,  boven  haar  natuut  niet 
>conden  gevercht  worden.  Welcke  onmachtige 
>Godt  Almachtich  belieft  heeft  uyt  dese  werelt 
»te  halen.* 

Er  waren  nu  zoo  vele  jonge  krachten  aange- 
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steld  dat  zij  >zonder  roem«  niet  meer  voor  de 
vreemden  behoefden  onder  te  doen.  Zij  verzochten 
dus  den  vreemden  het  spelen  te  verbieden  ::  ten 

ware  sij  supplianten  verseyt  mochten  syn.« 

Het  verzoek  werd  ingewillig^d  en  een  boete  van 
drie  gulden  ingesteld. 

Dit  hielp  niet  afdoende  want  in  1648  (Keur- 
boek M 42)  werd  die  boete  tot  zes  gulden  ver- 
hoogd, bij  welke  gelegenheid  bepaald  werd  dat 
de  speellieden  voor  een  nacht  spelen  niet  meer 
mochten  verlangen  dan  zes  gulden,  en  daarvoor 
moesten  spelen  zoo  lang  het  den  bruigom  of 
speelnoots  behaagde. 

Omtrent  hun  traktement  weten  wij  verschillende 
bizonderheden:  In  1603  werd  aan  den  speelman 
Pieter  Oloffsz  ƒ60  uitbetaald  voor  zijne  dien- 
sten deser  stede  2 
jarenc  bewezen  met 
zijn  snarenspel.  A n t o n 
Geerdincx  ontving 
25  April  1605  zijn 
salaris  met  24  gld. 

's  jaars.  C o r n e 1 i s 
W i 1 1 e m s z werd  3 
Jan.  1614  als  stads- 
speelman aangenomen 
met  eene  vereering 
van  20  gld.  jaarlijks. 

In  1619  werd  dit  be- 
drag  f 100. 

Het  verzoek  der  zes 
speellieden  om  verhoo- 
ging  van  traktement 
werd  in  1655  (Res. 

Oud  Raad  B 74)  afge- 
slagen, daarentegen 
werd  twee  dagen  later  een  keur  uitgevaardigd 
(Keurboek  M 224)  waarbij  tot  wering  van  alle 
onbehoorlijcke  grootsheyt,  overdaet  en  onnutte 
ïverquistinge  van  middelen-  bepaald  werd,  dat  op 
een  bruiloft  niet  meer  dan  zes  speellieden  mochten 
spelen  en  dat  zij  ’s  morgens  voor  het  luiden  van 
de  klok  het  bruiloftshuis  moesten  verlaten,  i) 

Uit  onze  oude  schilderijen  en  liedeboeken  weten 
wij  hoe  lustig  het  op  die  trouwpartijen  toeging  2). 
Een  aardige  reeks  bizonderheden  vindt  men  in 
een  notarieel  stuk  naar  aanleiding  van  het  onbe- 
taald blijven  van  het  loon. 

In  Dec.  1663  hadden  4 stadsmusicyns  gespeeld 


1)  Zulke  beperkingen  waren  hier  te  lande  niets  nieuws.  In 
Groningen  was  reeds  in  1425  uitgevaardigd  dat  slechts  2 of  3 
pijpers  of  speellieden  bij  eene  bruiloft  mochten  worden  toege- 
laten. 

2)  In  1673  verlangden  de  speellieden  op  een  bruiloft  / 120. 
Zij  kregen  volgens  vonnis  van  het  gerecht  / 72. 


op  de  bruiloft  van  Simon  van  der  Stel  te 
Haarlem,  en  wel: 

;:^blasende  en  musiceerende  ’s  morgens  vroeg 
ten  huise  van  de  bruid  als  de  bruygom  inquam 
en  te  zamen  na  de  kerk  reden  en  terug  kwamen, 
namiddag  iedermaal  datter  een  caros  met  volk  of 
een  paar  bruiloftsgasten  inkwamen  en  zoolange 
tot  het  doncker  was, 

musiceerende  bij  ’t  oplesen  om  aan  tafel  te 
gaen  zitten  en  telkens  als  er  een  nieuw  gerecht 
opgebracht  werd.  Evenzoo  des  anderen  daags  en 
nachts.'  i) 

Zij  noemden  in  hunne  verklaring  dit  ongemeen 
en  extraordinaire  alsoo  sulks  niet  gebruikelijk  is.« 

Zeer  gebruikelijk  daarentegen  was  dat  de  speel- 
lieden serenades  brachten  (dikwijls  verkeerdelijk 
aubade  genoemd).  Een 
paar  afbeeldingen  zijn 
hier  weergegeven. 

De  notarieele  archie- 
ven bevatten  tal  van 
bijdragen  tot  dekennis 
van  het  bedrijf  dezer 
speellieden.  Zij  sloten 
onder  elkander  over- 
eenkomsten omtrent 
de  verdeeling  der 
werkzaamheden  en 
ontvangsten  en  de 
ouderen  namen  jonge 
lieden  in  hun  dienst 
tegen  zekere  voor- 
waarden. Vallet  ging 
b.  V.  in  1626  een 
kontrakt  aan  met 
Anthony  Grelle, 
uit  den  lande  van  Lunenburg.  Daarbij  belooft 
deze  Vallet  gedurende  2 jaren  te  dienen  in 
compaignien  daert  versocht*  wordt  en  in  de 

dansschool  te  helpen.  Verboden  was  het  hem  Vs 
composities  aan  anderen  te  reveleren  . of  zonder 
Vs  consent  in  andere  compagnien  te  spelen.  Daar- 
voor zou  V.  hem  kost  en  bewassching  geven  en 
bij  iedere  bruiloft  of  banket,  daar  men  danst,  4 gl. 
en  daar  men  niet  danst  3 gl.  en  voor  de  aubade 
2 gl.  Daarentegen  zou  V.  hem  's  weeks  4 gl. 
kunnen  afvorderen. 

Met  Mr.  Richard  Swift,  Mr.  Eduard 
Hancock  en  Mr.  Robbert  Tindal,  allen 

stadsspeellieden,  ging  hij  hetzelfde  jaar  een  over- 
eenkomst aan  voor  6 jaren. 

1)  Men  denke  aan  Bredero’s  Moortje  waar  Ritsart  aan  Moy- 
Aal  vraagt; 

Hoe  dickwils  deedt  ick  snachls  de  stadts  speellieden  speelen 
Voor  u deur?  (I.  i.) 


BRUILOFT  MET  DE  STADSSPEELLIEDEN 
Uit:  Quintyn,  De  Holl.  Lys  met  de  Brabandsche  Bely.  'sGrav.  1629 
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De  voordeelen  werden  gedeeld.  Vallet  verschafte 
het  noodige  en  kreeg  daarvoor  lo  st.  uit  ieders 
nachtloon.  Op  een  boete  van  lo  £ vi.  was  het 
verboden  met  anderen  te  spelen.  Werden  er  slechts 
3 genoodigd  dan  kreeg  de  4de  half  loon  van  de 
anderen.  Het  thuisblijven  werd  bij  het  lot  bepaald. 
Werden  er  slechts  2 besteld  dan  was  de  aange- 
sprokene de  een  en  de  2de  moest  door  loting 
worden  aangewezen.  Zieken  kregen  i daalder. 
Wie  uit  de  stad  was  verdiende  niets.  Van  het 
leergeld  der  scholie- 
ren van  V’s  dans- 
school kreeg  hij  ’/j, 
de  overigen  waar- 
voor zij  dagelijks  van 
7,11—7,12  en  4-7 
moesten  spelen.  Zon- 
dags speelden  zij  daar 
swinters  ten  3 en 
szomers  ten  4 ure. 

In  den  loop  der 
tijden  vinden  wij  van 
de  stadsspeellieden 
minder  melding  ge- 
maakt. In  het  eind 
der  1 6de  eeuw  zien 
wij  hen  b.v.  in  1587 
in  de  Kloveniersdoe- 
len voor  de  gezanten 
van  Engeland,  voor  Graaf  Leicester  en  Prins 
Maurits,  in  1588  voor  de  ambassadeurs  van 
Navarre  spelen.  In  1591  voor  Z.  Excellentie  en 
den  Ambassadeur  van  Frankrijk.  Later  komen  deze 
mededeelingen  weinig  meer  voor,  ofschoon  de 
speellieden  ongetwijfeld  bleven  bestaan.  Van  hun 
dagelijks  spelen  op  het  stadhuis  spreekt  nog 
Von  Zesen  in  1664.  Hij  vermeldt  dat  het 
tusschen  1 1 en  12  u.  geschiedde  en  dat  er 
door  6 man  op  bazuinen  en  kromhoorns  werd 
geblazen  i). 

i)  GroniDgeD  had  4,  Utrecht  van  4 tot  6 stadsspeellieden. 


Gaat  men  vluchtig  na  hetgeen  in  dit  hoofdstuk 
is  medegedeeld,  dan  ziet  men  duidelijk  welk  een 
voorname  rol  de  muziek  in  het  dagelijksch  leven 
vervulde. 

Orgelbespeling  voor  en  na  de  godsdienstoefe- 
ning. Wekelijks  uitvoeringen  in  een  of  meer 
kerken.  Veel  muziek  in  den  schouwburg,  herhaal- 
delijk opera’s.  Muziekherbergen  en  danshuizen  in 
groote  getale.  Muziek  bij  bruiloften  en  banketten. 
Aubades,  serenades.  Van  verschillende  torens 
weerklonk  aanhou- 
dend trompetgeschal 
en  het  spel  der 
klokken  en  dagelijks 
bliezen  de  speellieden 
van  het  stadhuis.  Bij 
groote  plechtigheden 
altijd  muziek.  Toen  in 
1618  Prins  Maurits 
Amsterdam  bezocht 
zaten  in  de  eerste 
schuit  de  Musicanten 
met  alderley  instru- 
menten.* Bij  het 
Admiraalzeilen  weer- 
klonk het  van  alle 
zijden  van  trompetten 
en  ander  speeltuig. 
En  ging  men  des 

O datje  hier  Seundaaghs  waart,  dan  hebben  wy  sukken  hovering, 
Ho  ’lis  hier  nou  niemendallen,  in  de  weeck  is  hier  gien  neringh 
Maer  alle  heylige  daegs  gaet  hier  de  veel  met  de  fluyt  an  boort, 
't  Gaet  so  ondeughdelycke  raoy,  jy  wilt  wild  worden  dat  ghy  ’t  hoort. 

(Bredero : Klucht  van  de  Koe.) 

Het  is  de  boeren-herbergier,  die  het  zegt!  (53) 

Kortom,  de  voorliefde  voor  muziek  moge  te 
Amsterdam  in  de  17de  eeuw  geleidelijk  aan  dege- 
lijkheid hebben  afgenomen,  het  blijkt  dat  toen- 
maals, al  was  het  op  geheel  andere  wijze,  even  als 
thans  overal  waar  het  slechts  mogelijk  is,  muziek 
bij  te  pas  werd  gebracht. 


A.  V.  D.  Venne  inv.  A.  MATHAM  lec. 

DANSEN  MET  BEGELEIDING  DER  STADSSPEELLIEDEN 
Uit:  Quintyn,  De  Hollandsche  Lys  met  de  Brabandsche  Bely.  ’sGrav.  1629. 

Zondags  naar  buiten  ? 


SERENADE  MET  DE  STADSSPEELLIEDEN 


oor  de  beoefe- 
ning der  ge- 
schiedenis stuit 
men  telkens  op 
het  treurige  feit, 
dat  hier  te  lande 
zoo  weinige 
personen  er  toe 
hebben  kunnen 
besluiten  hunne 
gedenkschriften 
te  boek  te  stel- 
len of  hunne  briefwisseling  te  bewaren.  Welk  een 
schat  van  kleine  bizonderheden  in  elk  opzicht  zou 
bewaard  zijn  gebleven  indien  wij  rijker  aan  zulke 
bronnen  waren!  Voor  de  beoefening  onzer  muziek- 
geschiedenis zou  stellig  heel  wat  aan  het  licht 
zijn  gekomen,  dat  nu  voor  altijd  in  vergetelheid  is 
geraakt.  Dit  is  dubbel  betreurenswaardig  omdat 
hetgeen  wij  op  het  gebied  van  gedenkschriften  en 
brieven  bezitten  uit  een  muzikaal  oogpunt  over  het 
algemeen  onvruchtbaar  is.  De  meeste  schrijvers 
stelden  óf  in  het  geheel  geen  belang  in  muziek 
óf  zij  beschouwden  deze  kunst  zoozeer  als  beuze- 
Hng,  dat  zij  het  niet  de  moeite  waard  achtten  er 
bij  stil  te  staan.  Opmerkelijk  is  het  b.  v.  hoe 
schraal  voor  den  musicoloog  de  oogst  is  in  de 


j briefwisseling  van  P.  C.  Hooft  (54).  Hij,  het 
j middelpunt  van  den  Muiderkring,  waar  zoo  ernstig 
gemusiceerd  werd,  noemt  terloops  eens  de  namen 
I der  uitvoerende  dilettanten,  maakt  ecnige  malen 
melding  van  huisconcerten,  nergens  treedt  hij 
echter  in  de  bizonderheden,  die  voor  ons  juist 
van  belang  zouden  zijn.  Aanduiding  der  namen 
van  de  ten  gehoore  gebrachte  stukken  komt  niet 
voor.  Niet  ééne  beschouwing  over  de  gehoorde 
muziek,  ten  opzichte  van  stijl  of  richting.  Toch 
moeten  wij  al  dankbaar  zijn  voor  het  bezit  van 
i dezen  bron,  want  wij  zijn  er  menige  bizonderheid 
aan  verschuldigd,  die  tenminste  eenig  licht  werpt 
op  het  musiceeren  van  den  Muiderkring. 

Geheel  anders  is  het  gesteld  met  de  brieven 
van  Constant  ij  n Huygens.  Daarin  vloeit  het 
over  van  allerlei  muzikale  wetenswaardigheden, 
doch  hier  hebben  wij  ook  met  eene  uitzondering 
te  doen.  In  1675  beklaagt  hij  zich  zelfs  in  zijn 
woonplaats  niemand  te  hebben,  met  wien  hij  ernstig 
over  muziek  van  gedachten  kon  wisselen  {55).  Al 
zijn  er  weinigen,  voegt  hij  er  bij,  die  niet  gaarne 
eenig  instrument  hooren,  hoeveel  zijn  er,  in  staat 
>de  discerner  Ie  bon  d’avec  Ie  mauvais?«  Tegen- 
over de  Villiers  drukte  hij  zich  in  1656  zoo 
mogelijk  nog  krasser  uit:  in  het  land  der  blinden 
is  Éénoog  koning,  >11  n’y  a que  moy  en  ces 
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Provinces  qui  se  mesle  de  ce  beau  mestier  jus-  j 
ques  a la  composition.«  I 

Trouwens  een  dilettant,  die  verschillende  instru- 
menten bespeelt,  componeert,  en  levendig  aandeel  | 
neemt  in  de  moeielijkste  vraagstukken  der  muziek-  | 
theorie  is  in  alle  tijden  en  alle  landen  een  zeld- 
zame vogel  geweest  en  is  dit  gebleven.  i 

Wij  moeten  er  ons  dus  wel  voor  wachten  om  [ 
hetgeen  wij  vinden  in  de  brieven  en  gedenkschriten  j 
der  Huygensen  omtrent  muzikale  opleiding  van  ' 
kinderen  te  generaliseeren. 

Het  was  zeker  geen  alledaagsch  feit  dat  Con-  [ 
stantijn  in  i6oi  reeds  op  vijfjarigen  leeftijd  [ 
muziek  begon  te  leeren;  de  viola  begon  te  be-  j 
spelen  toen  hij  ruim  zes,  de  luit  toen  hij  ruim  j 
zeven  jaar  oud  was.  Maurits  Huygens  (gebo- 
ren 1595)  begon  op  14  jarigen  leeftijd  de  luit  te 
bespelen  (56).  Christiaan  Huygens,  de  jon- 
gere (geboren  1629)  kreeg  reeds  in  1637  van  ' 
zijn  vader  les  in  het  intoneeren  en  transponeeren.  ' 
Het  volgende  jaar  componeerde  hij  en  het  daarop- 
volgende begon  hij  de  gamba  te  bespelen.  In 
1640  kwam  hierbij  de  luit,  in  1 643  het  clavecimbel. 
Doch  dat  wij  ook  hier  met  geen  gewoon  kind 
te  doen  hebben  blijkt  uit  de  mededeeling  dat  hij 
binnen  het  jaar  op  de  gamba  >in  parthije  met 
goedt  fatsoen  en  tramblanten  met  vastigheiclc  ; 
speelde.  Het  gros  der  toenmalige  jeugd  heeft 
zulk  een  buitengewonen  aanleg  ongetwijfeld  niet 
bezeten. 

Herhaaldelijk  lezen  wij  van  personen  uit  de 
17e  eeuw,  dat  zij  wegens  gebrek  aan  muzikaal 
onderwijs  genoodzaakt  waren  geworden  alles  uit 
zichzelven  te  leeren.  In  zijn  Z a n g h -B 1 o era  z et 
zegt  Ban  b.  v.  dat  hij  door  gebrek  aan  onder, 
wijs  zich  zelf  op  een  klavier  vierstemmig  leerde 
componeeren  >niet  wetende  van  eenige  zangregels..< 

Men  zou  verkeerd  doen  uit  zulke  mededeelingen 
af  te  leiden  dat  er  geen  muziekonderwijs  werd 
gegeven,  want  het  is  bekend  dat  dit  in  verschil- 
lende steden  werd  verstrekt.  Wel  is  waar  was 
het  in  den  regel  facultatief.  In  den  Haag  b.  v 
stelden  Schout  en  Burgemeesteren  den  7 den  Au  ; 
gustus  1593  Michiel  Lamorette  aan  om 
alle  dagen  >in  de  groote  schoole  ter  plaetse  van 
conrector  des  middags  ten  elff  uyren  tot  twaelff 
uyren  geslaegen  zall  weezen<  les  te  geven  in  »die 
voors.  conste  van  musyque  . Uitgezonderd  van  niet 
vermogenden  mocht  hij  per  3 maanden  van  eiken 
leerling  12  stuivers  eischen. 

Te  Zwolle  werd  den  30  Mei  1650  een  voor- 
zanger in  de  Groote  Kerk  aangesteld,  die  >ook 
geholden  sal  sijn  alle  weken  een  reis  of  twee  met 
de  rector  in  de  latijnsche  schole  de  jeugt  in  de 
musycke  mede  te  helpen  exerceeren«. 


Een  dergelijk  besluit  nam  de  regeering  der 
stad  Nijmegen  den  19  Mei  1652  ten  behoeve  der 
discipelen  in  tertia,  quarta  en  quinta. 

Van  de  Groningsche  regeering  is  een  instructie 
bekend  van  ii  November  1678,  gegeven  aan  den 
muzikant  J a s o n,  waarin  hem  o.  a.  werd  opgelegd 
onder  toezicht  van  den  rector  wekelijks  tenminste 
tweemaal  op  de  Latijnsche  school  les  te  geven. 

Het  is  mij  niet  mogen  gelukken  soortgelijke 
bizonderheden  omtrent  Amsterdam  aan  het  licht 
te  brengen,  doch  men  kan  veilig  aannemen,  dat 
daar  hetzelfde  gebruikelijk  was. 

Ook  zijn  wij,  helaas,  slecht  voorzien  van  voor- 
beelden der  bij  dit  onderwerp  gebruikte  hulp- 
middelen. Vooral  is  te  betreuren  het  ontbreken  van: 

David  Mostart’s  Korte  onderwijsinge  van  de  Musyk-Konste 
en  Saraensprekinge  over  het  misbruyk  der  wijsen  en  des  Singens. 
In  rijm,  opgedragen  aan  de  Regeering  van  Amsterdam.  Amster- 
dam, Cornelis  Claesz,  1598. 

Het  is  nog  niet  gelukt  een  exemplaar  van  dit 
merkwaardige  boekje  te  vinden  (57),  vooral  merk- 
waardig omdat  men  zelfs  beweerd  heeft  (58),  dat 
daarin  voor  het  eerst  een  lans  werd  gebroken 
voor  de  invoering  van  andere  namen  der  muziek- 
noten. In  plaats  van  ut,  re,  mi  enz.,  zou  hij 
hebben  voorgesteld  te  lezen:  bo,  ce,  di,  ga,  lo, 
ma,  ni,  bo.  Met  deze  laatste  namen  wilde  hij 
tevens  voorzien  in  het  gemis  van  de  7e  noot, 
(Het  oude,  zoogenaamde  Guidonische  stelsel 
kent  slechts  6 noten  in  de  octaaf)  en  hiermede 
kwam  hij  op  het  gebied  \-an  een  groot  vraagstuk, 
dat  de  muziektheoretici  lang  heeft  bezig  gehou- 
den i).  Waarschijnlijk  drukte  hij  het  voetspoor 
van  den  Zuid  Nederlander  Hubert  Waelrant 
(59)  (1517  — *595)  eerste  en  voornaamste 

voorvechters  van  verandering  in  het  oude  stelsel. 
Het  is  buiten  twijfel  dat  de  la  Borde,  die  meer 
onnauwkeurig  is,  Mostart’s  verdienste  te  hoog 
schat.  Wegens  het  gemis  van  het  boekje  is  het 
niet  uit  te  maken  hoe  ver  hij  in  zijn  hervormings- 
plannen ging,  doch  in  elk  geval -mag  er  uit  worden 
afgeleid,  dat  hij  tot  de  eersten  behoorde,  die  voor 
de  wijziging  optraden,  voorzeker  eene  niet  geringe 
verdienste,  wanneer  wij  bedenken  dat  Ericius 
Puteanus  (Van  de  P u 1 1 e,  hij  was  Nederlander) 
eerst  in  1 599  te  Milaan  in  zijn  Modulata  Pallas, 
sive  septem  discrimina  en  de  beroemde 
Sethus  Calvisius  eerst  in  1611  in  zijn  Exer- 
citatio  musicae  tertia  voor  de  7e  noot 
opkwamen. 

Bij  gebrek  aan  een  exemplaar  van  Mostart’s 

i)  Nog  in  1717  verzette  zich  Buttstedt,  een  organist  te 
Erfurt  tegen  deze  nieuwe  toonladder  in  zijn:  Ut,  re,  mi,  fa, 
sol,  la,  tota  Musica  el  Harmonia  aeterna,  hetgeen 
Mattheson’s  beroemde  Beschützte  Orchestre  uitlokte. 
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boekje  moeten  wij  ons  behelpen  met  een  drietal 
andere  boeken,  teneinde  eene  voorstelling-  te  ver* 
krijgen  van  muziekonderwijs  in  die  dagen. 

Het  eerste  verscheen  reeds  in  1591  en  is  ge- 
titeld: 

E^n  nut  ende  profytelijck  boecxken,  ghenaemt  Den  Regel 
der  Duytsche  schoolmeesters,  die  Prochte  Kercken  bedienen. 
Ghedruckt  voor  Laurens  Jacobsz  inden  gulden  Bijbel  opt  water 
tot  Amsterdam,  (kl.  80). 


Men  gaetse  Vt,  Re,  Mi,  Fa,  Sol,  La.  nomen 
Waer  van  drie,  Vt,  Mi,  Sol,  onder  de  liny  coraen, 

En  dander  dry  op  linien,  te  weten,  Re,  Fa,  La, 

Maer  alser  een  B erghens  voor  of  na  den  reghel  sta, 

So  isset  gansschelick  contrary, 

Zoo  gaat  het  eene  bladzijde  lang  voort,  waarop 
eene  inleiding  tot  de  kennis  der  solmisatie  begint: 

Omdat  de  gheen  die  daer  sijn  onghefondeert, 

Oock  dom  in  de  Const  van  Musica  expeert. 


CONSTANTIJN  HUVGENS,  1596  — 16S7 
A'nar  een  teekening  in  zijne  nalatenschap  gevonden 
(Prentenkabinet  te  Amsterdam) 


Schrijver  was  Dirck  Adriaensz  Valcooch, 
schoolmeester  te  Barsigherhorn.  Het  boekje,  dat 
in  1597  herdrukt  werd,  bevat  op  rijm  een  schat 
van  algemeene  voorschriften,  gebeden,  gezangen, 
spreuken  en  recepten  en  wijdt  een  achttal  blad- 
zijden aan  de  muziek.  Zijn  onderricht  vangt 
aldus  aan: 

Ghy  sult  weten  datter  in  alles  sijn  int  beluyken 
Ses  noten  en  teeckens  diemen  in  alle  sangen  gebruycken, 


En  nu  souden  meerder  beweecht  sijn  met  lust  en  petitie, 
Van  de  Psalmen  te  singhen,  t’welc  is  een  Godlick  exercitie, 
Niet  alleen  in  plaetsen  daermen  met  gemeen  ghebeden 
Tsamen  comt,  om  Godt  met  eener  stem  ende  eenicheden, 
Lof,  prijs,  eere,  en  danck  te  spelen  en  te  singhen, 

Oock  privatelick  in  zijn  huysgesin  voor  alle  dinghen, 

Tot  dier  oorsaeck  heb  ick  een  middel,  met  orden  der  noten, 
En  der  sleutelen  des  gesanc.x,  voorghestelt  den  idioten, 

Welck  ghenaemt  wordt  Scala  Musicalis,  of  Garamaut. 

Een  tabel  der  notenbenamingen  volgt  hierop 
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en  daarna  eene  verklaring  der  verschillende  sleutels. 
Dit  al  ghepresupponeert  sijnde  fraey  ende  reynlick, 

Moeten  bekent  worden  de  diversche  Figueren, 

Van  noten,  de  namen  en  weerden  taller  uren 

d.  w.  z.  nu  worden  de  noten  en  de  verschillende 
namen  en  waarden  besproken  als  maxima,  longa, 
enz.  en  de  rustteekens.  In  anderhalve  bladzijde 
is  dit  onderwerp  afgehandeld,  waarop  de  schrijver 
plotseling  sluit  als  volgt: 

Nu  leser  dit  is  so  veel  als  d’eerste  fondamenten 
Van  Musica,  wilt  dees  leeringhen  int  herte  prenten, 

Dese  al  gheweten,  men  seer  lichtelick, 

Alle  gheraeen  sanghen  sal  connen  singhen  stichtelick, 

Sonder  eenich  adresse  van  ander  Leeraren, 

Nu  wilt  u oeffenen  en  gheen  arbeyt  sparen. 

en  overgaat  tot  het  mededeelen  van  kinderliede- 
kens,  des  Zaterdags  te  zingen. 

Dat  alles  is  dus  zeer  kort  en  fragmentarisch. 
Weinig  minder  beknopt  is  het  volgende  werkje: 

Corte  onderwijsinghe  van  de  Musike  int  Latijn  ende  Duyts 
genomen  uyt  de  wijtloopighe  Leeringhen  des  Musiciens.  Ten 
dienste  van  de  treffelicke  Schole  van  de  Veluwe  in  Gelderlandt 
tot  Harderwiick.  Leyden,  1605.  4*0. 

Hiervan  bestaat  een  herdruk  van  1621. 

In  niet  meer  dan  elf  bladzijden  is  het  onderwijs 
afgeloopen,  dus  alles  bepaalt  zich  tot  zeer  opper- 
vlakkige beginselen.  Toch  wordt  een  voorbeeld 
eener  4-stemmige  fuga  gegeven.  Verwezen  wordt 
naar  de  psalmen  van  Spethe  en  naar  het  boek 
»’t  welck  genoemt  wordt  het  sevenste.  i)  Ook 
in  dit  boekje  wordt  de  nieuwe  tijd  gehuldigd:  de 
invoeging  van  de  noot  Ci  wordt  goedgekeurd. 

Uitvoeriger  is  de  handleiding  van  Jacques 
V red  em  an,  (de  man,  die  de  muziek  bij  Starter ’s 
Friesche  Lusthof  schreef): 

Isagoge  Musicae.  Dat  is  Corte,  Perfecte,  eode  grondighe 
Instructie  van  de  Principale  Musijcke,  Soo  die  in  allen  Colle- 
gien  der  selver  Gonst  ghebruyckt  werden  ende  in  de  vertreffe- 
lijcke  groote  Schole  der  Stadt  Leeuwarden  gheleert  wert.... 
door  Jacques  Vredeman,  Musijck-Meester  der  Stadt  Leeuwarden, 
Leeuwarden,  1618,  410. 

Het  allereerste  artikel  wijst  er  op  dat  Vrede- 
man bij  de  Middeleeuwsche  schrijvers  in  de  leer 
is  geweest.  Muziek  is  volgens  hem  »een  const  die 
leert  wel  singhen«,  de  bekende  oude  omschrijving. 

Achtereenvolgens  worden  behandeld  de  namen 
der  noten,  (de  7e  noot  si  komt  hier  nog  niet  voor), 
de  drie  sleutels,  accidentalia  (mollen  en  kruisen) 
om  zoo  te  geraken  tot  eene  »Wyt  luchtighe  ver- 
claringe  van  dese  tafel,  scala  ofte  ledder  der 
thien  liniën«.  Na  de  solmisatie  te  hebben  behan- 
deld geeft  de  schrijver  eene  zeer  uitvoerige 


1)  Bedoeld  wordt  het  Livre  septiesme  des  chansons. 
Leuven.  1570. 


uiteenzetting  van  de  namen  en  w^aarden  der  noten. 
Vooral  voor  hen,  die  zich  geene  muziek  kunnen 
denken,  zonder  de  tegenwoordig  gebruikelijke  en 
hier  te  lande  eerst  in  het  midden  der  1 7e  eeuw 
ingevoerde  indeeling  in  maten  is  dit  hoofdstuk 
zéér  leerrijk. 

In  verband  hiermede  worden  de  voor  maataan- 
duiding gebruikelijke  teekens  en  de  witte,  zwarte, 
halfzwarte  en  vierkante  noten  besproken. 

Op  duidelijke  wijze  wordt  verklaard  hoe  dit 
alles  te  verstaan  was.  Het  stelsel  was  veel  inge- 
wikkelder dan  het  tegenwoordige,  doch  het  kan 
niet  ontkend  worden  dat  het  vooral  bij  verande- 
ring van  maatsoort  veel  meer  hulpmiddelen  bezat 
om  het  juiste  tempo  aan  te  geven,  dan  thans  bij 
het  onze  het  geval  is. 

Was  onze  indeeling  in  maten  nog  onbekend, 
eene  eenheid  was  natuurlijk  onontbeerlijk.  Als 
zoodanig  gold  in  de  minor  iraperfectus  de  semi- 
brevis.  Deze  »doet  i mate  twelc  is  te  verstaen 
eenen  neerslach  en  opslach  der  hant«.  In  de 
minor  perfectus  daarentegen  kwamen  3 semibreves 
in  een  maat  »de  twee  eerste  metten  neerslach 
en  de  derde  metten  opslach  c.  Aan  het  woord 
»mate«  werd  dus  toen  eene  andere  beteekenis 
gehecht  dan  thans. 

Na  eene  bespreking  van  deze  soms  zéér  inge- 
wikkelde voorschriften  worden  de  pausen,  de 
alteratie,  de  hemiolen  en  ligaturen  behandeld,  met 
verwijzing  naar  werken  van  Claudin  Ie  Jeune, 
Luc.  Marenzio,  Corn.  Schuyt  en  Jan  Pie- 
ters  Sweling.  De  schrijver  was  dus  op  de 
hoogte  van  zijn  tijd. 

Daarna  volgt  een  hoofdstuk  aan  het  intoneeren 
gewijd,  en  hier  maakt  de  schrijver  het  zich  zeer 
gemakkelijk.  Hij  erkent  dat  de  »wijdte«  tusschen 
de  verschillende  opvolgende  noten  verschillend  is. 
Van  ut  tot  re  is  een  toon.  »Item  re  mi  is  van 
ghelijcken  voor  een  toon  gherekent,  doch  is  dese 
wijder  ofte  grooter  als  d’eerste,  ende  mi  fa  veel 
cleender  gelijck  het  selve  op  Instrumenten  claerder 
ghesien  can  worden«. 

En  hierbij  blijft  het,  want  de  schrijver  verklaart 
dat  dit  alles  >van  sich  selfs  niet  en  can  gheleert 
worden«,  waarom  het  noodig  is  zich  door  een 
bekwaam  meester  te  laten  onderrichten. 

Het  boek  eindigt  met  een  hoofdstuk  over  de 
twaalf  »Toonen  ofte  Modos,  gelijc  deselvige  hier 
te  lande  meest  gebruyct  werden«  met  1 2 canons 
als  voorbeelden. 

Zooals  men  ziet  werden  hier  slechts  grondbe- 
ginselen behandeld,  terwijl  voor  het  overige  naar 
mondeling  onderwijs  werd  verwezen.  Muziek- 
meesters waren  er  te  Amsterdam  voldoende. 

Allereerst  moet  natuurlijk  meester  Jan  Pie- 
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tersz  genoemd  worden,  die  zoo  beroemd  was 
dat  van  heinde  en  ver  jonge  organisten  naar 
Amsterdam  stroomden  om  zijn  onderwijs  te  genie- 
ten. Ook  gewone  dilettanten  had  hij  onder  zijne 
leerlingen,  b.v.  Christina  van  Erp,  Hooft’s 
eerste  vrouw. 

Ook  van  Dirk  Sweelinck  is  het  bekend  dat 
hij  les  gaf  op  het  clavecimbel. 

In  notarieele  bescheiden  zijn  ons  eenige  bizon- 
derheden  bewaard  gebleven,  die  niet  onbelangrijk 
zijn.  Zoo  weten  wij  b.v.  dat  een  kind  van  Pieter 
Ariaensz  van  Nierop  in  1644  op  de  fluit 
leerde  spelen  voor  twee  gulden  ’s  maands.  In 


clavecimbel,  het  gespeel  genaamd  de  bassa  con- 
tinuo voor  f 40. — . 

In  1682  wordt  een  overeenkomst  gesloten  met 
Col  ij  n Joan  van  Lintelo  om  aan  J o a n n a 
Isabella  Ingels  tegen  vergoeding  van  een 
»costgeld«  van  / 325.—  in  het  jaar  te  leeren 
»singhen,  dansen  en  speelen«. 

Het  lijdt  geen  twijfel  dat  een  verder  onderzoek 
van  oude,  notarieele  protocollen  nog  tal  van 
dergelijke  bizonderheden  aan  het  licht  zal  brengen. 

Dat  de  theorie  der  toonkunst  ter  plaatse,  waar 
de  groote  Sweelinck  leefde  en  leerde,  ernstig 
beoefend  werd,  kan  veilig  worden  aangenomen. 


DE  LES  OP  DE  THEORBE 
Kaar  cent  schilderij  van  Cerard  Ier  Boreh  (Dresdeti) 


Juni  1640  verbond  Air.  Johannes  Hartogh, 
musicijn  en  organist,  zich  om  de  twee  dochters  van 
Hans  Pietersz  van  Londen  >t'haren  huise  alle 
dagen  eens  sal  komen  leeren,  instrueren  ende 
onderrechten  in  ’t  spelen  op  de  clavecimbel,  aller- 
leije  deuntjes  of  voysen,  als  mede  te  leren  de 
musique  te  spelen  en  te  singen....  de  tijt  van 
een  en  half  achtereenvolgende  jaren«. 

In  1650  en  daaromtrent  wordt  herhaaldelijk 
melding  gemaakt  van  Hendrik  Aloore  als 
^speelmeester  op  ’t  clavecimbeU. 

In  1671  contracteert  Jan  Daniël  de  Bras- 
serie met  den  musicijn  Conradus  Julien 
Swery  om  van  hem  te  leeren  te  spelen  op  de 


ofschoon  ons  weinige  of  geene  gedrukte  bronnen 
ten  dienste  staan  om  dit  te  staven.  Zeer  opmer- 
kelijk zijn  de  te  Hamburg  aanwezige  handschriften 
genaamd:  Composition  Regeln  Herrn  AI. 
lohan  Peterssen  Sweling  Ge  w esenen 
Vornehmen  Organisten  in  Ambsterdam, 
waaruit  wij  kunnen  zien  hoe  deze  groote  meester 
de  theoriën  van  Zarlino  geheel  in  zich  had 
opgenomen,  zonder  evenwel  zijn  karakter  als 
Nederlander  te  verliezen.  Zeer  duidelijk  is  onlangs 
uit  deze  handschriften,  die  men  in  hoofdzaak  als 
een  dictaat  van  den  meester  mag  beschouwen, 
aangetoond  hoe  de  groote  Noordduitsche  muziek- 
school ook  door  bemiddeling  van  Sweelinck 
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onder  den  invloed  kwam,  zoowel  van  Italiaansche 
als  van  Nederlandsche  en  Engelsche  muziek  (6o). 

Het  spreekt  van  zelf  dat  eene  figuur  als  Jan 
Pietersz  niet  alleen  stond,  maar  dat  hij  om  en 
naast  zich  personen  had,  die,  zonder  zich  een 
onsterfelijken  naam  te  kunnen  verwerven,  op  het 
gebied  der  toonkunst  meer  dan  alledaagsche 
verdiensten  bezaten. 

Van  zulk  eene  ernstige  beoefening  der  muziek 
hier  te  lande  getuigen  verschillende  boeken  te 
Amsterdam  uitgegeven. 

Hieronder  moeten  als  hoogst  merkwaardig 
worden  genoemd  Ban’s  Zangh-bloemzel,  dat 
is  staeltjes  van  den  zinroerenden  zangh 
(6i)  en  zijn  Kort  S a n g h - b e r i c h t (62)  be- 
nevens zijn  Dissertatio  Epistolica  de  mu- 
sicae  natura,  opgenomen  in  een  bundel  van 
Hugo  de  Groot  (63). 

In  deze  verhandelingen  ont- 
wikkelt de  schrijver,  een  Haar- 
lemsch  R.  C.  geestelijke,  zijne 
theorie  omtrent  de  zangmuziek, 
waarbij  volgens  hem  de  muziek 
de  beteekenis  der  woorden  op 
den  voet  moet  volgen.  Hij 
stelde  zich  hierbij  geheel  op  het 
standpunt  van  de  stichters  der 
Italiaansche  opera,  en  was  in 
zekeren  zin  een  voorlooper  van 
de  theoriën  van  Gluck  en 
Wagner.  Alleen  geraakte  hij 
verdwaald  in  zijne  pogingen  om 
aan  de  verschillende  intervallen 
bepaalde  beteekenis  te  geven. 

Aardig  zijn  zijne  pogingen  tot  het  bezigen  van 
Nederlandsche  uitdrukkingen  in  plaats  van  de 
bekende  uitheemsche  termen. 

Ziehier  een  zestal  voorbeelden: 

Interval Tusschenval. 

Terts Drielingh. 

Octaaf Achtelingh. 

Dissonant Onklank. 

Muziek  theorie  ....  Zang  wetingh. 

Hermiolia  proportio  . Halfhele  voordeling. 

Zijn  voorbeeld  heeft  geen  navolging  gevonden. 
Ook  als  practische  toonzetter  had  hij  weinig 
succes  (64).  Men  vond  hem  zeer  geleerd,  Vo n d el, 
Tesselschade,  Brosterhuysen  schreven  lof- 
dichten op  hem,  maar  zijne  muziek  achtte  men 
weinig.  Waarschijnlijk  niet  geheel  ten  onrechte. 

Hoe  degelijk  en  ernstig  hij  over  de  muziek 
nadacht  blijkt  o.  a.  ook  uit  zijne  pogingen  tot  het 
verbeteren  der  klavier-instrumenten  ten  opzichte 
der  stemming. 

Het  groote  vraagstuk  der  zuivere  quinten  hield 


hem  jaren  lang  bezig  en  bracht  hem  tot  den 
bouw  van  zijn  zoogenaamd  volmaekte  klaeu- 
wier  met  18  toetsen  per  octaaf,  waarvan  de  8 
onderste  wit,  de  vijf  hooger  gelegen  zwart  en  de 
vijf  bovenste  rood  waren  gekleurd. 

Op  dit  klavier  kon  dus  in  alle  toonsoorten  vol- 
komen zuiver  gespeeld  worden,  zonder,  zooals 
op  de  hedendaagsche  instrumenten  geschiedt,  de 
komma-intervallen  (verschil  tusschen  cis  en  des, 
dis  en  es,  enz.)  te  verwaarloozen. 

Het  pleit  ten  gunste  van  het  toenmalige  muzikale 
gevoel,  dat  men  er  naar  streefde  de  instrumenten 
in  overeenstemming  te  brengen  met  de  theorie, 
terwijl  sedert  de  invoering  der  gelijkzwevende 
temperatuur  feitelijk  de  theoretische  zuiverheid 
verwaarloosd  wordt  ten  bate  der  instrumenten. 

Ook  de  werken  van  D.  R.  van  Nierop  (65) 
en  Simon  Stevin  (66)  be- 
wijzen hoe  ernstig  men  zich 
met  deze  moeilijke  muzikaal- 
natuurkundige  vraagstukken 
bezig  hield. 

Zelfs  de  geleerde  Vossius 
schenk  zijn  aandacht  aan  de 
toonkunst  (67)  terwijl  Meibo- 
mius  met  zijne  uitgave  van 
klassieke  schrijvers  over  muziek 
een  werk  van  blijvende  waarde 
leverde  (68). 

Opmerkelijk  is  ook  dat  het 
Compendium  musicae  van 
Descartes,  te  Amsterdam  in 
1656  in  druk  verschenen  (69), 
aldaar  vijfjaar  later  ook  in  het 
Nederlandsch  vertaald  het  licht  zag  (70).  Men 
was  dus  van  meening  dat  niet  alleen  geleerden, 
maar  ook  Latijn-onkundigen  belang  in  dit  onder- 
werp stelden. 

Ook  aan  handleidingen  voor  het  bespelen  van 
sommige  instrumenten  ontbrak  het  niet.  Als  een 
der  oudste  moet  waarschijnlijk  genoemd  worden 
Sweelinck’s  Niew  Chyterboek,  genaemt 
den  Gorten  Wegwyser  die  ’t  Hert  ver- 
heugt (1602).  Met  zekerheid  is  omtrent  dit 
boek  niets  te  zeggen,  daar  het,  helaas,  nog 
niet  gelukt  is  een  exemplaar  er  van  terug  te 
vinden  (71). 

Soortgelijke  boeken  waren  te  Amsterdam  niet 
zeldzaam,  ten  minste  zij  waren  er  niet  onbekend, 
want  Nicolas  Vallet  in  zijn  luitboek  van 
1615  (72)  begint  met  zich  te  verontschuldigen, 
>na  soo  veel  verstandige  ende  bequame  Autheuren, 
die  gescreuen  hebben  hoe  ende  op  wat  manieren 
men  de  Luyte  moet  handelen*  nog  eene  hand- 
leiding te  doen  verschijnen  (75).  Hij  vond  evenwel 


Gedenkpenning  ter  sijner  eere  geslagen  in  1607 
(Kon.  Penningkabinet  te  Berlijn) 
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dat  zijne  voorgangers  vooral  voor  de  jeugd  te 
duister  en  omslachtig  waren. 

Dat  reeds  in  die  dagen  handleidingen  geschreven 
werden  om  in  den  kortst  mogelijken  tijd  de  men- 
schen  in  de  muziek  in  te  wijden,  blijkt  uit  een 
octrooi  den  4 Nov.  1615,  door  de  Generale  Staten 
verleend  aan  Wilhelm  Swert  te  Amsterdam: 
omme  voor  den  tyt  van  8 jaren  naest* 
comende  alleen  te  mogen  doen  drucken 
ende  uytgeven  een  nieuwe  conste,  daerbij 
alle  menschen,  hoewel  inmusycque  ende 
snarenspel  ganse h ongeleert  entle  oner- 
varen, alderhande  musicale  stucken 
sullen  kunnen  spelen  op  violoncen  ende 
violen  de  gambe,  daertoe 
liij  tot  volcomen  leeringe 
ende  instructie  heeft  ge- 
maeckt  zeecker  bouck. 

Die  snelwerkende  methodes 
zijn  dus  geen  uitvinding  der 
19e  eeuw! 

De  te  Amsterdam  uitgege- 
ven boeken  over  klokken  (7^) 
en  fluiten  (75)  hebben  voor 
de  muziekgeschiedenis  weinig 
waarde.  Zooveel  te  belangrijker 
is  eene  O n d e r w ij  z i n g e voor 
de  Handt-Fluyt  (76)  die  in 
1654  het  licht  zag  en  die  men 
in  Duitschland  zóó  merkwaardig 
achtte,  dat  men  haar  eenige 
jaren  geleden  in  50  exemplaren 
in  fac-simile  liet  herdrukken. 

Het  is  eene  kleine  methode 
voor  de  bekfluit  (rechte  fluit, 
flute  douce)  waarop  het  maken 
van  Tram  mei  anten  (trillers) 
een  geliefkoosd  kunststuk  scheen 
te  zijn.  De  schrijver  belooft  op 
het  tittelblad  te  zullen  leeren 
hoe  dat  op  lederen  toon  kan 
geschieden,  doch  zeer  leuk  ver- 
klaard hij  reeds  op  de  eerste 
bladzijde  dat  behalve  diegene, 
welke  hij  hier  aangeeft,  noch 
\-eele  verscheijden  ande- 
re  treffelijeke  Tramme- 

AFBEELDING  VAN  DEN  Unten  gemacckt  (kon- 
CHRONOMETER  , , , . ' . 

, n e n ) w o r d e n , d I e O m d e 

racsimile  op  halve  grootte 

naar  de  prent  uit : Loulie  lanckhcijdt  niet  en  zuT 
Elements  OU  principes  de  stellen,  ende  OOCk 

musique.  Amst.  169S. 

beter  ymandt  konnen 
voor  gedaen,  ende  geleerd,  als  beschre- 
ven worden. 

Het  boekje  is  merkwaardig  om  te  zien  welke 


4- 


kunststukken  men  beoogde  met  dit  primitieve 
blaasinstrument,  dat  op  zoo  vele  schilderijen  voor- 
komt en  waarvoor  zoo  weinig  muziek  is  bewaard 
gebleven. 

In  de  tweede  helft  der  17e  eeuw  schijnen  slechts 
weinig  boeken  voor  ons  onderwerp  van  belang  te 
Amsterdam  te  zijn  verschenen.  Eerst  tegen  het 
einde  der  eeuw,  toen  de  Amsterdamsche  persen 
zoo  druk  voor  het  buitenland  begonnen  te  werken, 
kwam  er  weder  meer  uit. 

Hieronder  mag  wel  worden  genoemd  een  overi- 
gens vrij  onbeduidend  boekje,  maar  dat  hoogst 
merkwaardig  is  omdat  reeds  hierin  een  metronoom 
is  afgebeeld,  evenals  onze  tegenwoordige  metro- 
nomen, berustende,  op  de  verhouding  tusschen  de 
snelheid  der  slingeringen  en  de  lengte  van  den 
slinger  {77). 

Ook  ten  opzichte  van  de  uitvinding  van  dit 
instrument  kan  Amsterdam  er  op  bogen  dat  van 
daaruit  het  denkbeeld  van  een  wetenschappelijken 
maatmeter  is  uitgegaan,  reeds  meer  dan  honderd 
jaren  voor  de  uitvdnding  Malzel. 

Het  begin  der  i8e  eeuw  zag  te  Amsterdam 
verscheidene  boeken  van  muziekwetenschappelijken 
inhoud  verschijnen.  Het  is  zelfs  zeer  opmerkelijk 
hoevele  theoretische  werken  en  handleidingen  uit 
vreemde  talen  in  het  Nederlandsch  overgezet  en 
gedrukt  werden. 


esteld  er  waren  er  uit  de  17e  eeuw 
niet  anders  bewaard  gebleven  dan  de 
Hollandsche  schilderijen  en  prenten, 
dan  zouden  deze  alleen  reeds  een 
bewijs  zijn  dat  er  bij  ons  in  dien  tijd  veel  en 
op  allerlei  wijze  binnenshuis  muziek  werd  ge- 
maakt. Doch  de  personen  op  die  tallooze  genre- 
stukken voorkomende,  zijn,  bijna  zonder  uitzon- 
dering anonymi.  Gelukkig  zijn  er  voldoende 
bronnen  om  na  te  gaan  wie  toch  wel  met  die 
zingende  en  spelende  personen  bedoeld  werden. 
Dat  het  conterfeitsels  naar  het  leven  waren  is 
den  stukken  gemakkelijk  aan  te  zien.  Schilde- 
rijen als  van  Jan  Steen,  Terborch,  Metsu, 
Vermeer  zijn  niet  in  de  fantasie  der  schilders 
ontstaan.  Zij  zijn  zóó  natuurwaar,  dat  men  bijna 
zou  kunnen  zeggen:  alleen  het  geluid  van  het 
instrument  ontbreekt  er  aan  I 

Tal  van  namen  der  vele  toenmalige  muziekbe- 
oefenaren zijn  bewaard  gebleven,  zoowel  in  brieven 
als  in  verzen,  en  niet  minder  in  de  opdrachten, 
waarvan  de  meeste  componisten  hunne  werken 
voorzagen. 

Uit  het  begin  der  1 7e eeuw  heeft  S weel i nek ’s 
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uitgave  der  psalmen  (78)  een  achttal  namen  van 
muziekliefhebbers  bewaard,  die  hier  wel  mogen 
worden  aangehaald:  Godert  Kerckrinck,Da- 
vid  de  Weerdt,  Pierre  de  Schilder,  Rob- 
bert Bernart,  Gommer  Spranger,  Phillippe 
Calendrin,Jean  Harinchoeck  en  Jacques 
Wynegum.  Bizonderheden  omtrent  deze  personen 
sijn  niet  bekend,  alleen  wordt  er  in  de  opdracht 
op  gewezen  dat  sij  in  geregelde  bijeenkomsten 
samen  songen  en  dikwijls  deze  psalmen  hadden 


Sweelinck  zijne  Cantiones  sacrae  (80)  wijdde, 
en  die  in  twee  bijna  gelijkluidende  drukken,  in 
den  eenen  musarum  cultori,  in  den  anderen 
causarum  patrono  genoemd  wordt.  Hij  was 
het,  die  van  zich  zelf  getuigde:  ■ 

Musica  cum  pars  sit  studiorum  magna  meorum 

terwijl  Hooft  op  zijn  bruiloft  roemde: 

En  troont  sijn  handt  geleert,  met  vingers  wis  en  snel 
Vlaeyende  wijsen  wt  het  sangrich  snaerenspel  (81) 


arentum 


ni  ^eAito  , UiX'tu'ie^  ~\;a.rnAit  ^ 

'en  pet,  moy  weer,  Jiet  moet  al  Jaer  Jen  kroj 
yfjen  ^oets  ^henoechAoe  Cr^jhen  maer  01 


begonnen,  ? Fannejj> 
ilewotmenA  U'y  bel, 


lamour  met  -prud 


loitwi 


7e  nt  vreet 


G.  VAN  SCHtYNDEt.  l6ïï,  fec. 


uitgevoerd.  ^lisschien  hebben  wij  dus  hier  eenige 
leden  voor  ons  van  een  muziekcollege,  dat  onder 
leiding  van  den  grooten  meester  werkte. 

Zijne  Rimes  Francoyses  (79)  werden  aan 
zijn  tres  singulier  amy  Jean  Ludovicq 
Calandrini  opgedragen,  wellicht  een  broeder 
van  bovengenoemden  naamgenoot.  Ook  van  hem 
is  niets  bekend.  Beter  zijn  wij  op  de  hoogte  van 
de  omstandigheden  van  Plemp,  den  bekenden 
katholieken  schrijver  over  Amsterdam,  aan  wien 


Ongeveer  uit  denzelfden  tijd  (1619—1620)  dag- 
teekenen  de  namen  van  de  begunstigers,  van  den 
luitspeler  Vallet:  Libertus  van  Axele,  Michiel 
van  Eyck,Jacomo  P a u w,  J eronim us  Joriss- 
wachtelier,  Guillaume  Bartolot  Ie  Jeune, 
Pierre  Pauw,  Albert  van  der  Burcht, 
Anthoine  Cuignet  en  Mathieu  van  Beecke. 
Zij  ondersteunden  de  uitgave  van  het  kostbare 
\verk. 

Twee  der  genoemde  namen  Plemp  en  Bar- 
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tholot  (P.  C.  Hooft’s  zwager)  brengen  ons  tot 
een  groep  kunstenaars  en  geleerden,  die  niet  alleen 
het  middelpunt  waren  der  letterkundige  beweging, 
maar  tevens  een  brandpunt  van  het  Noord-Neder- 
landsche  1 7e  eeuwsche  muziekleven,  ik  bedoel : 
den  Muiderkring,  en  al  hadden  de  bijeenkomsten 
gewoonlijk  niet  te  Amsterdam  plaats,  het  waren 
hoofdzakelijk  Amsterdammers  die  er  aan  deel 
namen.  Dirk  Sweelinck  werd  meermalen  te  hulp 
geroepen,  de  gastheer  was  Amsterdammer,  en 
’s  winters  woonde  hij  „op  de  Keysersgraft,  naest 
,,de  Valckenier,  over  de  Groenelandsche  pack- 


[ „zijner  zoetste  zinlijkheden  was.’’  En  daarvan 
I leveren  de  bijeenkomsten  der  vrienden  het  duide* 
I lijke  bewijs.  Men  hield  er  zich  bezig  met:  „philo- 
„sopheeren,  schertsen  en  banketteeren”  maar  ook 
voortdurend  met  musiceeren. 

Zijne  eerste  vrouw  Christine  van  Erp  (1610 
— 1624)  was  eene  begaafde  dilettante.  Vondel 
(83)  begon  haar  grafschrift  aldus; 

Besluit  Kristyn  met  droeven  zangh 
Zij  volgde  dichst  den  cymbelklangh 
Van  Zwelingh,  onder  al 
Het  maegdelijck  getal, 

En  won  elks  hart 


HELIONORA  HELLEMANS  (159S — 1661) 

Echlgeooote  van  J.  B.  Barlolotti  van  i5en  Heuvel,  later  van  P.  Cr.  Hooft 


„huysen.”  Wij  mogen  dus  feitelijk  Hooft's  vrien- 
denkring tot  het  Amsterdamsche  leven  rekenen, 
al  achtte  hij  het  winterverblijf  in  de  stad  weinig 
bevorderlijk  voor  de  muziekstudiën  van  zijne  vrouw. 
Aan  zijn  zwager  Joost  Baek  schrijft  hij  daarover 
b.  V.  den  24  Juni  1629  dat  ,,’t  Amsterdam  dui- 
„zenderlei  verleyingen  haar  den  voortgank  (zullen) 
„verhinderen’*,  waarom  hij  aandringt  op  terugzen- 
ding van  geleende  „tabletuire”  (muziek). 

De  Muider  Drost  noemt  zich  zelf  „eenen  vurigen 
,,beminner  maar  geen  kenner  der  zangkonste”  (82). 
Zijn  biograaf  Brandt  zegt  dat:  „maatzang  een 


Plemp  noemde  haar  Euterpe  quaedam  en 
getuigt: 

Hanc  bene  perfecit  multa  Swelingius  arte 
Noster,  et  ingenti  Fama  jam  notus  Olympo. 

Hooft’s  tweede  echtgenoote  Leonora  Helle- 
mans  stond  als  musicienne  niet  zoo  hoog,  maar 
het  schijnt,  dat  zij  zich  na  haar  huwelijk  (1627) 
met  ijver  op  de  muziek  toelegde,  tenminste  de 
Drost  schreef  in  Juni  1629,  dat  zij  „zoet  op  het 
klavesimspel  begint  te  worden.” 

Hooft’s  zwager  Bartholot  kwam  hierboven 
voor  onder  Vallet’s  begunstigers,  zijne  echtge- 
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noote  Jakoba  van  Erp,  zong  en  bespeelde  het 
clavesimbel,  de  vrouw  van  Justus  Baeck,  Joffr. 
ma  soeur,  zooals  de  Drost  haar  noemt,  leende 
muziek  van  hem,  dus  was  ook  dilettante. 

Aan  de  beteekenis  van  Constant  ij  n Huy- 
gens  voor  de  toonkunst  in  Nederland  behoeft 
niet  te  worden  herinnerd.  Ook  zijne  echtgenoote, 
Suzanna  van  Baerle,  met  wie  hij  in  1617 
huwde,  was  bekend  om  haar  zingen  en  klavier- 
spelen. 

Hooft,  bij  wien  zij  hoog  stond  aangeschreven 
en  die  verscheidene  gedichten  aan  haar  onder  den 
naam  van  Arbele  wijdde,  spreekt  haar  b.  v. 
aldus  toe: 

Uw  troetelende  tong,  met  kittelkeurigh  vormen 
Van  nooten  noit  gehoort  zoud’  de  luitruste  stormen 
Doen  vallen  op  hun  vlakst 

eene  ontboezeming  die  ons  thans  niet  meer  zeer 
dichterlijk  in  de  ooren  klinkt,  evenmin  als  de 
verzen  van  Gerardt  Brandt  Jr.  (84). 

Op  het  klavesimbel  speelen  van  Arbela 
Gy  lokt  geen  mensch  alleen,  maar  Goden 
Die  ’t  maatgezang  naar  ondren  nooden 
Aen  yder  vinger  hangt  er  een, 

Of  al  de  Goden  zijn  van  steen. 

Het  geslacht  Van  Baerle  schijnt  over  het 
algemeen  zeer  muzikaal  te  zijn  geweest.  De  meest 
bekende  drager  van  dien  naam,  was  Kaspa r 
van  Baerle,  (Barlaeus)  de  Remonstrantsche 
dominee,  later  medicus,  en  sedert  1631  professor 
te  Amsterdam,  en  die  aldaar  eerst  in  de  Spinhuis- 
steeg, later  op  de  Oudezijds  Achterburgwal  woonde. 

Bij  den  Drost  was  hij  een  zeer  welkome  gast. 
Hij  was  niet  alleen  een  geleerd  man,  een  gezel- 
lige kouter,  een  vrolijk  dischgenoot,  hij  was  ook 
een  groot  minnaar  der  muziek,  niet  alleen  als  uit- 
voerend dilettant,  maar  zelfs  als  componist. 

Zoo  lezen  wij  in  Hooft's  brief  van  r 8 Dec. 
1636:  ,,De  Heer  Barlaeus  is  beezig  met  het  zoete 
nieuwe  jaar:  Een  kindeke  is  ons  gebooren.  ’t  En 
heeft  niet  weinig  in,  tot  een  deuntjen  zoo  ver- 
sleeten,  dat  op  duizenderlei  wijzen  gezongen  is, 
nooten  te  verzieren,  die  d’  ooren  knellen.’’ 

De  oude  katholieke  liedjes  waren  dus  blijkbaar 
niet  vergeten. 

Bekend  is  Vondel  s 

LYCKZANG  OVER  DEN  HEER 
KASPER  VAN  BAERLE: 

Nu  zwijght  de  honighzoete  tong 
Des  nachtegaels,  die  eeuwigh  zong, 

En  quinckeleerde  't  heele  jaer; 

Die  harp,  teorb,  en  cimbelsnaer, 

En  orgels  mengde  met  zijn  keel. 

Dees  Koopstadt,  die  een  lustprieel, 

Een  Tempe  scheen,  vol  zangk  en  klanck, 

Begint  te  quijnen,  en  leit  kranck 
Voor  over  op  dien  kouden  zerck. 


Barlaeus  had  drie  dochters,  van  wie  wij  door 
den  dichter-glazenmaker  Jan  Vos,  een  huisvriend 
van  den  professor,  weten,  dat  zij  eveneens  op 
verdienstelijke  wijze  de  muziek  beoefenden.  De 
herinnering  aan  Jozijn,  Anna  en  Suzanne  is 
door  zijne  gedichten  bewaard  gebleven. 

De  eerste  wordt  b.  v.  door  hem  tot  „tiende 
Muze”  bevorderd  (85).  Elders  zegt  hij: 

’t  Schelle  keeltje  van  Jozijn 

Die  hier  d’oud'  en  nieuwe  Rhijn 

Op  haar  maatgezang  doet  dansen 

Zou  ik  ’t  lof  des  Drossaarts  geeven  (86). 

Hare  zuster  herdenkt  hij  als  volgt: 

Godt  Apollo,  rijk  van  raden, 

Spande  lest  zijn  paarden  uit, 

Toen  hij  Anna  hoorde  speelen 
En  verscheen  aan  d' Amstelvloedt,  (87) 

terwijl  hij  aan  zijne  bewondering  voor  Suzanna 
lucht  geelt  met  deze  woorden;  (88) 

Want  d’  allerschelst  der  nachtegaalen, 

Heeft,  toen  haar  oog  begon  te  straalen, 

Zijn  teelnest  in  haar  keel  gemaakt. 

In  onze  dagen  zouden  wij  zulk  een  vogelteelt 
in  de  keel  eener  zangeres  zeer  bedenkelijk  vinden. 

Doch  hoe  weinig  zielverheffend  dergelijke  dicht- 
regelen ook  zijn,  als  bronnen  voor  de  kennis  van 
het  muziekleven  hebben  zij  groote  waarde. 

Door  denzelfden  dichter  kennen  wij  als  zang- 
of  muziekbeoefenaarsters: 

Anna  Vos,  zijne  zuster  (89)  eene  zangeres, 
Anna  van  Erkel,  huisvrouw  van  den  Heer 
Penningmeester,  &c.  (90)  die  waarschijnlijk 
het  clavecimbel  bespeelde, 

Juffrouw  A.  Raave  (91)  een  zangeres,  die  door 
haar  naam  aan  den  dichter  eene  goede  gelegen- 
heid aanbood  tot  vergelijking  met  „kanary,  leeu- 
werik en  nachtegaal”. 

Maria  Koek,  huisvrouw  van  Joan  van 
Papenbroek  (92)  (volgens  een  bruiloftsvers  van 
Vondel  in  1653  gehuwd)  mede  eene  zangeres,  die 
vergeleken  wordt  bij  Orfeus,  en 

Mevrouw  Tor  long,  (93)  die  te  Muiden  Hooft’s 
klaagdicht  van  Hendrik  de  Groote  zong: 

Ik  meende  dat  ik  een  der  nege  Muzen  hoorde : 

Maar  nu  ik  u genaak,  zijt  gij  geen  enkel  deel. 

Ik  hoorder  Neegen,  door  de  klank  van  uwe  woorde! 
Want  gij  hebt  d’ander  acht  godinnen  in  uw  keel. 

Doch  de  dichter  geraakt  elders  in  nog  grootere 
v'errukking  en  wel  ter  eere  van  Maria  Potey 
(94)  ivant 

Zij  heeft  de  neege  Zanggodinnen 
Tot  roem  van  d’  Arastel,  in  haare  keel, 

Elk  met  een  keel  vol  orgelpijpen. 
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Doorbladeren  wij  Vondels  gedichten  dan  vinden 
wij  herdacht: 

Apollonia  van  Veen,  geestige  Tekenster 
en  Zanggodin  (95) 

Zoo  zoet  van  keel  als  vingersnel, 


uit  Dordrecht,  de  dames  Anna  en  Maria  van 
Boetzelaar,  Dorothea  van  Dorp,  de  nicht  van 
Huygens,  die  uit  jaloezie  Anna  Roemers  eens 
„zulken  ouwen  crijng”  noemde,  M“'  d’Albrans- 
weer  t,  M”®  d’Amerongh,  M"'  Baron  uit  Utrecht, 
Mevr.  van  Beverninek,  M“'  van  Hoogen- 


ANNA  MAR3A  VAN  SCHORMAN,  1607  — 1678 
Kopergravure  naar  en  door  haarzelf  1633 
(Prentenkabinet  te  Amsterdam) 


en  Anna  Engels  {96) 

dat  keeltje,  zoet  gebekt. 

Raadpleegt  men  de  briefwisseling  van  H u y-  j 
gens  dan  is  het  gemakkelijk  de  lijst  van  vrouwelijke 
dilettanten  aanzienlijk  uit  te  breiden,  doch  geraakt  i 
men  te  zeer  buiten  Amsterdamsch  terrein.  Men 
leest  daar  van  Anna  Maria  van  Schurman, 
(1607 — 1678)  het  Utrechtsche  wonder,  die  luit, 
clavecimbel  en  gamba  bespeelde,  M“'  Seullyn, 


dijk,  M-"'  Wa  rmont,  enz.  enz. 

Doch  beroemder  dan  alle  tot  nu  genoemde 
waren  drie  vrouwen: 

Utricia  Ogle,  Francisca  Duarte  en 
Maria  Tesselschade  Roemers, 

De  eerste,  waarschijnlijk  van  Engelschen  afkomst, 
en  in  1645  gehuwd  met  den  Ridder  William 
Swann,  mede  een  muziekliefhebber,  was  eene 
leerling  van  Huygens,  die  haar  buitengewoon 
hoogschatte.  In  zijne  Korenbloemen  (97) 
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zijn  eenige  gedichten  aan  haar  opgenomen,  waar- 
in haar  zang  en  haar  schoonheid  evenzeer  ge- 
prezen worden : 

lek  hebber  soo  veel  aen  le  sien 
Soo  soeten  keur  van  dingen 
Dat  icker  niet  ontrent  en  dien, 

Soud’  ick  se  hooren  singen. 
lek  hoor  soo  veel,  als  ickse  sie. 

Soo  wonderliek  om  hooren ; 

Dat  iek  mijn’  oogen  ’t  sien  verbie. 

En  sie  maer  door  mijn’  ooren. 

In  ’t  einde  segg’  iek,  Ogellje, 

Ghy  tooverende  vogeltje, 

Of  singht,  en  laat  my  henen  gaen, 

Of  swyght,  en  laet  my  stenen  staen. 

Sy  swijght  en  singht,  iek  sta  en  ga. 

Neen,  Ogeltje,  singht  voort;  ick  sta: 

’k  Wil  liever  staen  en  sterven, 

Dan  gaen,  en  gaen  en  derven. 

De  Haarlemsche  priester  Ban,  was  niet  minder 
over  haar  verrukt.  Hij  maakte  in  1644  twee 
gedichten  bij  haar  portret;  de  laatste  strophe  luidt: 

Laet  vry  alle  schilders  malen, 

't  Is  maer  rook,  en  windt,  en  niet: 

Ogle  moet  haer  self  vertaelen 

Met  haer  stem,  en  spelend  liedt. 

Het  glanspunt  in  het  muziekleven  van  den 
Muiderkring  waren  de  vriendinnen  Tesselschade 
en  Francisca  Duarte. 

Wat  valt  er  niet  van  Tesselscha  te  zeggen? 

Zij  is  een  der  aantrekkelijkste  figuren,  niet 
alleen  uit  de  17®  eeuw,  maar  uit  onze  geheele 
geschiedenis.  Men  moet  de  brieven  en  gedichten 
van  hare  tijdgenooten  lezen  om  eene  flauwe  voor- 
stelling te  verkrijgen  van  de  bekoring,  die  van 
haar  uitging.  Hoe  velen  dier  groote  mannen, 
die  met  haar  in  aanraking  kwamen,  bracht  zij  het 
hoofd  op  hol.  Schoon,  in  allerlei  opzichten  zeer 
begaafd,  geestig,  vrolijk  wist  zij  ieder  voor  zich 
in  te  nemen. 

Zie  hoe  Hooft  zich  in  zijne  brieven  reeds  dagen 
te  voren  verheugt  op  haar  bezoek  en  hij  andere 
gasten  uitnoodigt  op  het  genot  haar  te  hooren. 
Welke  hartelijke,  grappige  briefjes  richt  hij  tot 
haar  toen  zij  hare  muilen  eens  op  het  Slot  had 
laten  staan,  of  toen  de  beroemde  pruimen  rijp 
waren. 

Bekend  is  ook  zijn  gedichtje : 

JOFFR®  TESSELSCHA. 

op  ten  Kersnachjen  bij  haar  gezongen,  in  't  jaar  1652 

O lofrijk  keelijen ! nae  dat  ghij 

Al’  ’s  werelds  stemmen  waert  verbij 
Gestreeft,  en  zat  der  aerdsche  dingen; 

Ontbrak  er  meer  niet,  dan  parthij 
Met  ’s  hemels  engelen  te  zingen. 

Haar  vriendin  Francisca  Duarte,  behoorde 


tot  eene  Portugeesch-joodsche  familie  en  was  van 
Zuid-Nederlandschen  afkomst.  Met  uiterlijk  schoon 
was  zij  niet  bedeeld,  maar  hare  vereerders  hadden 
geen  woorden  genoeg  haar  stem  te  roemen. 
Gedurende  de  jaren  1631  — 1638  was  zij  her- 
haaldelijk met  Tesseltje  de  gast  van  Hooft.  Waar- 
schijnlijk is  zij  toen  van  woonplaats  veranderd; 
in  1678  overleed  zij  te  Antwerpen.  Zij  was  ge- 
huwd, doch  de  naam  van  haar  man  is  onbekend. 

Hooft  noemde  haar  de  Fransche  Nachte- 
gaal en  stelde  haar  op  één  lijn  met  Tessela. 

Het  zou  niet  zeer  moeilijk  vallen  met  de  op- 
somming dezer  muziekliefhebbers  voort  te  gaan. 
Ik  herinner  aan  Maria  Pilt,  door  Tesselscha 
in  haar  bekend  gedicht:  Onderscheyt  tus- 
schen  een  wilde  en  een  tamme  zang  li- 
st er  eene  „uytnemend  zanghster'’  genaamd  (98); 
aan  Cleonira  Vitelli,  door  J.  van  der  Burg 
aldus  bezongen : 

Daalt  haar  geleerde  hand  en  afgerechte  vingers 
Op  't  zangerig  Klauwier,  zo  zwijgen  al  de  zingers 
Op  ’ö  Hemels  hoge  Koor,  voor  ’t  wonderlijk  geluit, 

Daar  zij  der  Godtn  rey  mee  troont  ten  Hemel  uit.  (99 

of  aan  de  Joffers  K.  L.  D.  en  A.  H.,  door 
Snellinx  herdacht  als  volgt: 

Mejofferen,  die  flus  uw'  Hemelijke  tongen 
Ze  helder  klinken  liet,  als  noit  Goddinnen  zongen; 

Indien  ik  zeggen  moet  wie  gy  my  dunkt  te  zijn, 
d’  Eene  is  een  Cherubyn,  en  d’ ander  een  Serafyn.  (100) 

Of  aan  d’E.  Konst-rijkke  Juffr.  Adriana 
van  den  Bergh,  aan  wie  Paulus  Matthijsz  in 
1 649  het  Uitnemend  Kabinet  vol  Pavanen 
Almanden....  opdroeg.  Zij  bespeelde  de  fluit, 
en  de  gamba  en  gaf  door  haar  naam  een  prachtige 
gelegenheid  van  den  Bergh  Parnassus  te 
gewagen ! 

Of  aan  de  juffers  A.  R.  en  B.  v.  D.  en  aan 
Izabel  ter  Lingen,  die  een  madrigaal:  „Ziet 
gy  niet  als  ik  zucht”  zong  en  een  instrument 
bespeelde.  (101) 

Doch  hoe  vaak  de  namen  dezer  begaafde  dilet- 
tanten in  gedichten  en  brieven  genoemd  worden, 
omtrent  hetgeen  zij  ten  gehoore  brachten  zijn  de 
berichten  zeer  schaars. 

W’ij  vinden  een  paar  maal  de  beginregels  van 
,, deuntjes”  die  gezongen  werden  en  daarmede 
houden  de  inlichtingen  op.  Namen  van  compo- 
nisten worden  niet  genoemd.  In  bizonderheden 
van  de  muziek,  die  uitgevoerd  werd,  wordt  niet 
getreden. 

Tot  hiertoe  noemden  wij  bijna  uitsluitend  vrouwe- 
lijke dilettanten  uit  den  Muiderkring,  en  al  schijnt 
op  muzikaal  gebied  het  schoone  geslacht  hier  wel 
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de  hoofdrol  te  hebben  vervuld,  onder  Hooft’s 
vrienden  waren  er  velen,  die  zich  ernstig  met  de 
toonkunst  bezig  hielden. 

Na  de  reeds  genoemde  Barlaeus  en  Huy- 
gens  moet  allereerst  aan  Bannius,  (1597--1644) 
den  Haarlemschen  priester,  herinnerd  worden,  van 
wien  reeds  hier  boven  (blz.  48)  sprake  was,  naar 
aanleiding  zijner  niet  onbelangrijke  muzikale  theo- 
riën.  Dat  Hooft  met  hem  zeer  was  ingenomen 
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te  steken;  daarover  vind  ik  mij  ten  hoogste  aan 
UE.  verplicht.«< 

Zeer  ernstige  muziekliefhebbers  waren  verder 
Jacob  van  der  Burgh  en  Johan  van 
B r os  ter  h u i ze  n , twee  boezemvrienden,  die  men 
wel  eens  den  naam  van  Castor  en  Pollux  heeft 
geschonken. 

Eerstgenoemde,  achtereenvolgens  secretaris  van 
den  stadhouder  Ernst  Casimir,  van  den  Maar- 


blijkt  wel  uit  zijn  brief  van  17  April  1642.  Ban 
had  eenige  zijner  gedichten  op  muziek  gezet,  doch 
„hier  ende  daer ....  een  sylab  bijgevoeght,  zoo 
ik  meende  dat  de  klanktallen  ende  den  rijmloop 
beter  zoude  glijen,  ofte  vloeijen  tot  mijn  geluijden.” 
De  dichter  antwoordde  hierop:  >Olt  UE.  hier  en 
daer,  een  silbe  afsnoeit  oft  inent,  des  kreun  ik  my 
weinig:  al  zoud’  het  ook  den  zin  zwakken;  wen 
het  dien  slechts  niet  verlamt.  Dat  UE.  zich  ge- 
waardigt  heeft,  mijne  waterlandsche Muzen  in  'tpak 


schalk  van  Brederode  en  later  politiek  agent  der 
Staten,  speelde  luit  en  uit  zijne  brieven  weten  wij 
o.  a.  welke  levendig  belang  hij  stelde  in  de  nieuwe 
Italiaansche  muziek  van  Pomponio  Nenna  en 
den  vorst  van  Ven  os  a. 

Jan  Vos  maakt  ook  melding  van  hem: 

Van  der  Burg,  die  't  woen  der  baaren 
Van  de  steigerende  Maas, 

Onder  ’t  gruwlyk  krygsgeraas, 

Stip  deedt  luistren  naar  zyn  snaaren.  (102) 
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Van  Broster  huizen,  die  zich  afwisselend 
wijdde  aan  bouwkunst,  schilderkunst,  kruidkunde 
en  oude  letteren,  maakt  den  indruk  van  een  ernstig 
muziekdilettant,  die  zijn  leed  verzette  »met  altemet 
wat  te  mijmeren  op  een  fray  clavesymbel,  die  ik 
in  mijn  voorkamer  hebt.  (103) 

Het  zou  te  ver  voeren  alle  vrienden  van  den 
Muiderkring  op  te  sommen,  van  w'ie  het  een  of 
ander  bekend  is,  waaruit  hunne  betrekking  tot  de 
muziek  zou  kunnen  worden  afgeleid.  Genoeg  is 
het  nog  te  wijzen  op  Daniël  Mo  ster  t,  secretaris 
van  Amsterdam,  Vossius,  Blaeu,  Nicolaas 
Tulp  en  Jan  Vos  en  zijn  vader,  (104)  allen 
groote  muziekvrienden. 

Men  kan  bijna  geen  enkelen  bundel  gedichten 
uit  die  dagen  opnemen  of  er  komen  versjes  op 


JAN  vos,  — 1667 

Teekening  van  Jan  Lievens 
(Prentenkabinet  Amst.) 

muziekvrienden  in  voor.  Zoo  b.  v.  in  het  reeds 
aangehaalde  deeltje  van  S.  Ingen  (105),  die 
behalve  de  zingende  juffers  nog  herdacht  den 
zang  van  M.  C.  en  het  volgende  grafschrift  brengt : 

Hier  onder  dees,  met  groen  bestroyde  steenen 
Rust  Daniël  van  Reenen 
Die  't  ruwste  hart  kon  met  zijn  lieflijk  zingen 
Bewegen,  of  bedwingen. 

Zo  hem  de  Doot  maar  eens  had  willen  hooren, 

Hij  zong  nog  als  te  voren. 

In  Appolloos  snaaren,  gestelt  op  de 
nieuwste  en  aardigste  wijsen Am- 

sterdam, 1664,  treft  men  een  versje  van  T.  El- 
sevier  aan  op  >het  geestigh  fluytspeelen  van  den 
schranderen  Jongeling  Johan  Trotsigc  enz.  enz. 

Hooft  stierf  in  1647.  Verscheidene  zijner  vrien- 
den waren  hem  voorgegaan,  velen  volgden  spoedig. 
Zulk  een  vriendenkring  van  geleerden  en  kunste- 
naars, van  patriciërs  en  kunstvrienden  wordt  niet 


tentweede  male  gevormd.  Danken  wij  aan  be- 
waard gebleven  gedichten  en  brieven  tal  van 
bizonderheden  omtrent  de  muziekliefhebbers  dier 
roemruchtige  eerste  helft  der  i 7e  eeuw,  de  tweede 
helft  is  beduidend  armer  aan  gegevens.  Het 
muziekleven,  dat  zoo  veelbelovend  de  eeuw  had 
aangevangen,  onder  het  gesternte  van  Jan 
Pietersz  Sweelinck  geraakte  na  hem  in  ver- 
val. Als  uitv'oerend  kunstenaar  moge  zijn  zoon 
Dirk  hem  in  de  oogen  van  zijn  tijdgenooten  ge- 
ëvenaard hebben,  ware  hij  niet  de  zoon  van  zijn 
vader  geweest,  hij  zou  geheel  op  één  lijn  staan 
met  zoo  vele  v'erdienstelijke  organisten  en  muziek- 
meesters, waarvan  alleen  bekend  is,  dat  zij  geleefd 
en  gewerkt  hebben. 

Onder  de  dilettanten  uit  de  2^  helft  der  17e  eeuw 
treft  men  weinige  bekende  namen  aan. 

Joan  Schenck  droeg  in  1687  zijne  G e z an ge n 
uit  de  Opera  van  Bachus,  Ceres  en  Venus 
op  aan  Mej.  Catharina  Elisabeth  de  Ruu- 
scher.  . Van  Uwe  Eed.  Braave  Juffer,  mag  men  met 
w'aarheid  zeggen,  dat  uw  verstand  en  kennis,  soo 
wel  in  de  Sang-Kunst,  als  in  de  handeling  van 
’t  Clavier  en  Viool  di  Gamba,  gevoegd  zijnde  bij 
het  rijp  en  deftig  oordeel,  ’t  geen  Uw'e  Ed.  veld 
in  alle  saaken  de  Musicale  Oeffeninge  betreffende, 
verdienen  niet  alleen  de  verwonderinge  van  eenige 
gewone  Liefhebbers,  maar  den  roem  ende  d’achtinge 
van  de  grootste  Aleesters  in  onse  Kunst.c 

Abraham  Alewijn  leefde  in  een  kring,  waar- 
in veel  aan  muziek  werd  gedaan.  Hij  zelf  wordt 
door  Kornelis  Zwarts  aldus  herdacht: 

Door  lieflijk  fluitspel  van  Merkuur  moest  Argus  sneeven 

Maar  gij,  o Alewijn,  baart  door  uw  fluit  het  leeven.  (106) 

Op  hetgeen  hijzelf  voor  het  totstand  brengen 
eener  Hollandsche  opera  deed  werd  reeds  ge- 
wezen. Uit  zijne  opdrachten  zijn  enkele  namen 
aan  te  teekenen.  Cornelia  Pruim,  zijn  nicht, 
voor  wie  hij  in  1 702  een  herdersspel  dichtte, 
was  bekend  door  haren  zang.  Zijne  Herders- 
zangen droeg  hij  op  aan  den  Heer  Hendrik 
van  Beek  Hendriksz,  Groot  liefhebber 
van  Musyk  en  Dichtkunde. 

Heinrich  Anders  brengt  door  de  opdracht 
zijner  trio’s  enz.  in  1696  den  naam  van  Lambert 
Wits  en  in  herinnering,  die  ook  een  voornaam 
muziekliefhebber  moet  zijn  gew'eest,  terwijl  Lin- 
gelbach  in  1686  zijn  opera  wijdt  aan  Joan 
Gaartz  om  zijne  >genegentheid  tot  de  Muzyk.<{i07) 

Door  een  gedicht  van  Kornelis  Sweerts 
(108)  weten  wij  dat  de  schilder  Gerard  de  Lai- 
resse,  vooral  toen  hij  blind  was  geworden,  uit- 
muntte door  zijn  vioolspel  en  door  een  versje 
van  P.  Elzevier  (109)  is  de  herinnering  bewaard 


ML'ZIEK  IN  DEN  HUISELIjKEN  KRING 


57 


g-ebleven  aan  het  >Konstig  Fioolspeelen  van 
Willebrord  Vroesen,  een  advokaat. 

Abraham  Maubach  >Koopman  tot  Amster- 
dam* maakte  muziek  en  verdiepte  zich  zelfs  in 
de  theorie;  dit  moet  men  tenminste  afleiden  uit 
de  Nivers  — Rog’er’s  Tractaat  van  de 
Saamenstelling-e  der  Sangkunst,  dat  in 
1697  het  licht  zag. 

Voorzeker  was  hij  de  man,  die  de  Grondbe- 
ginselen der  Dwarsfluit  van  Hotteterre 
vertaalde,  welke  in  1720  verscheen. 

De  konstrijke  Juffer  M.  Bega,  een  dochter  van 
den  schilder,  hanteerde  zelf  het  penseel  en  paarde 
stem  en  snaren  (iio) 

Juffrouw  Bussonet  bracht  met  haar  clavecim- 
belspel  den  dichter  H.  Hoet  in  verrukking  (iio). 

Of  David  Peters  en,  door  denzelfden  dichter 
en  door  Alewijn  bezongen,  een  Groot  violist 
en  Kenner  der  Aluzyk,  nog  tot  de  dillettanten 
behoorde  durf  ik  niet  uit  te  maken.  Hij  was  het 
die  Alewijn’s  Zede  en  Harpgezangen,  met 
zangkunst  verrijkte  . en  in  1683  speelstukken  voor 
de  Viola  en  Bas  uitgaf. 

Evenmin  durf  ik  dit  uit  te  maken  ten  opzichte 
van  Ilenrik  Maas,  wiens  naam  bewaard  bleef 
door  een  gedicht  van  J.  Dullaert,  aldus  aan-  j 
heffend : - 

Uw  snaren  zijn  geen  aardtsche  snaren, 

Maar  Febus  lieeftze  van  zijn  haaren 
Gedrait; (112) 

Of  de  hoogbegaafdejuftrouw  Aechje  Steen, 
uit  Amsterdam,  die  Italiaansche  ariaas  componeerde 
en  wier  stem  van  g tot  de  hooge  reikte,  (waarvan 
Lustig  verhaalt  (i  13))  nog  in  de  17e  eeuw  thuis 
behoort  weet  ik  niet,  daar  geen  jaartallen  door 
hem  werden  opgegeven. 

Wanneer  thans  aan  de  orde  wordt  gesteld  de 
vraag:  welke  muziek  werd  er  in  Amsterdam  in 
de  XVlIe  eeuw  uitgevoerd,  dan  moet  bij  de  be- 
antwoording noodzakelijk  begonnen  worden  met 
den  zang. 

Noodzakelijk,  want  hiervoor  bestaan  verschillende  i 
redenen.  | 

Vooreerst  stond  in  het  begin  dier  eeuw  in  het  j 
algemeen  de  vocale  muziek  nog  op  den  voorgrond  \ 
en  ten  tweede  omdat  in  het  Nederlandsche  mu- 
ziekleven de  zang  altijd  de  hoofdzaak  is  geweest. 

In  de  middeleeuwen  wordt  doorgaans  de  musica 
omschreven  als  »de  conste  wel  te  singen«,  het  is 
wel  eigenaardig  dan  nog  in  het  reeds  aange- 
haalde, in  1697  te  Amsterdam  verschenen  boekje 
van  Nivers  — Rogers  : muziek«  door  »Sang- 
kunst  wordt  vertaald. 

De  Nederlanders  hadden  op  het  gebied  der 
vocale  muziek  hunne  onvergankelijke  lauweren 


behaald  en  al  hadden  onze  voorouders  hun  voor- 
rang op  muzikaal  terrein  reeds  in  de  i6e  eeuw 
aan  andere  landen  moeten  afstaan,  de  voorliefde 
voor  den  zang  bleef  in  de  17e 'eeuw  duidelijk 
kenbaar.  Geen  volk  kan  op  eene  even  rijke  lite- 
ratuur van  liedboeken  wijzen.  Veel  daarvan  moge 
geen  hooge  kunstwaarde  bezitten,  de  hoeveelheid 
grenst  aan  het  ongeloofelijke. 

Reeds  in  de  i6e  eeuw  hadden  de  Nederlanders 
hunne  liedeboeken  en  doet  zich  de  eigenaardig- 
heid kennen  bundels  uittegeven  met  een  bepaald 
stedelijk  karakter.  Elke  stad  was  trouwens  een 
vaderlandje  op  zich  zelf,  een  scherp  begrensd 
centrum,  zooals  wij  het  thans  in  het  geheel  niet 
meer  kennen.  Geene  wallen,  grachten  en  poorten 
omkluisteren  meer  onze  gemeenten,  geen  stedelijke 


octrooien  sluiten  de  burgers  meer  van  de  buiten- 
wereld af,  lokaal-patriotisme  geraakt  meer  en 
meer  op  den  achtergrond. 

Dat  was  vroeger  gansch  anders  en  zelfs  op  het 
gebied  der  zangbundels  deed  zich  dit  gevoelen. 
Elke  stad  van  beteekenis  moest  haar  liedboek 
bezitten  en  zoo  vinden  wij  in  grooten  getale 
Haarlemsche,  Utrechtsche,  Hoornsche,  Medemblik- 
ker,  Vlaardingsche  enz.  enz.  liedeboeken. 

Zooals  in  vele  dingen  stond  hierin  Amsterdam 
bovenaan.  Het  aantal  bundels,  waarvan  de  titels 
naar  de  Amstelstad  verwijzen  is  legio.  Reeds  in 
de  i6e  eeuw  was  de  serie  begonnen. 

Zie  hier  een  lijst  der  voornaamste  diergelijke 
boekjes;  op  volledigheid  maakt  zij  volstrekt  geen 
aanspraak: 

Een  Aemstelredams  Amoureus  Lietboeck,  1589. 

Nieu  Arastelredams  Liedboeck,  1591. 

Nieu  groot  Amstelredams  Liedlboek,  1605. 

’tArasteldaras  Fluytertje,  1626. 

Amsterdamsche  Pegasus,  1627. 

Amsteldamsche  Minne-Zuchjens,  1643. 

Amsterdarasch  Lustprieeltje,  1644. 

’t  Amsteldams  Minnebeeckje,  1645. 

Den  Amsteldamschen  Geestelijeken  Lusthof,  1645. 

Amsteldamse  Vrolikheyt,  1647. 

Amsterdamsche  Vreughdestroom,  1654. 
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Stootkant  of  Nieuwejaarsgift  aan  de  Amstelsche  Jonkheidt, 

■Ö55- 

Amsterdamse  Mengelmoez,  1658. 

D’ Amstelsche  Zanggoddin,  1660. 

Amsterdamsche  Vreugdtrioraf,  1667. 

Amsterdamze  Kordewagen.  1662. 

Amsterdamse  Spinhuis  1680. 

En  die  stroom  ging  in  de  i8e  eeuw  nog  lustig 
voort:  Ams  ter  d am  SC  he  Zaletgezangen(i7ii) 
Garekeuken  (1725),  Harlekijn  (1727),  Mer- 
curius  (1743),  Zangburg  (1761),  Schouw- 
burg (1775),  Buitensingel,  Kermisvreugd, 
Nachtegaal,  Dubbele  Nachtegaal,  Plan- 
tage, Trekschuit  enz.  enz. 

Die  Amsterdamsche  namen  schenen  zoo  in 
trek  te  zijn,  dat  er  ook  elders  gebruik  van  werd 
gemaakt.  Te  Rotterdam  verscheen  b.v.  in  1627: 

sNieu  lied-boeck,  ghenaerat  den  nieuwen  ende  vrolijcken 
Amstelredamschen  Doele-vreugt.  Versiert  met  veel  Minnedeun - 
tjes,  Herders-Klachjes,  ende  soete  Flicke  floyerijtjes.  gheraaeckt 
door  verscheyden  componisten.* 


aangegeven  nummers  ademen  nog  geheel  den 
ouden,  naïven  geest,  B.  v. 

Als  ick  aenschou 
Die  schone  waerde  vrou 
So  is  mijn  jongher  hart  ghenesen. 

Al  mijnen  rouw 
Acht  ick  als  dou : 

Hoe  sou  ick,  soete  liefken,  vrolick  raoghen  wesen. 

of 

Die  wijn  maect  vrolijck  ende  rijck 
lek  min  een  roeysken  suyverlijck 
Zoo  suyverlijck 
Zoo  suyverlijck  van  wesen : 

My  dunct,  ick  vint  gheen  haers  gelijek. 

of 

Int  hett  heb  ick  vercoren 
Een  bloemken  soet  van  geur. 

Zy  doet  ray  vruecht  oorboren, 

Oock  lijden  groot  ghetreur. 

Zy  doet  my  vrolick  singen, 

Ook  suchten  menich  stont: 
lek  moet  dit  al  ghehingen, 

Noch  blijf  ik  in  haar  ghewont. 


Amfterdanii  Minne-bccckjc 

Drituk^LttM , op  de  peeckel-hjrm^i 
Stemme: 

Qu’il  & bon.bon,  bon,bon,bon. 


I AmfterdamsMinne-becckjc. 

! ÜÜiiitïpt 


ïaiaigh  itf  faobou  b3ii  liriV'C'mtnifioy  te 

iiiiiiiillliilii 

fijimhfii:  <5aon{flcc;t;tC£t3»i/coii;ton/I.'.ftCe2irkfrS  | 


1 JT?^M|iöac8riQtwu/;ou.j3U/ 
«®oo  mi  tcugiijc ; 

KHlift  tiufftjfo  luu.  nim ' iiDu/ 

€lth  Oif  D:uitk  feit  ninuliie : 

iPrx  ’Ojr  D:if  in.wckc  «it 

©?mrht  b;p/ö.im5  nocij  mett  ui  'tbat. 

€ 3 


i ©arr 


Bladzijde  uit:  ’t  Amsterdams  minnebeeckie  op  nieuws  bestroomt  met  verscheyde  minne-deuntjes, 

EN  NIEUWE  GHESANGHEN,  AMST.  1645. 


en  te  Zwolle,  nog  in  de  i8e  eeuw: 

De  pleizierige  Amsterdamsche  .Maliebaan  of  de  Vermaaklijke 
Diemermeersche  Wandelweg  (z.  j.) 

Is  het  aantal  der  quasi-lokale  liedeboeken  aan- 
zienlijk, nog  veel  grooter  is  het  getal  andere 
bundels,  die  te  Amsterdam  het  licht  zagen,  en 
het  is  niet  mogelijk  daarvan  hier  eene  eeniger- 
mate  volledig  overzicht  te  geven.  Ik  zal  er  mij 
toe  beperken  slechts  eenige  der  merkwaardigste 
aan  te  geven. 

Toen  de  eeuw  begon  beschikten  de  zanglustige 
Amsterdammers  o.  a.  over  het  Amoureus e,  het 
Nieue  en  het  Nieue  groote  liedboek, waar- 
van hierboven  sprake  was.  |Aan  geen  van  drieën  zijn 
de  muzieknoten  toegevoegd,  maar  elk  lied  is  voorzien 
van  eene  opgave  der  wijze,  waarop  het  gezongen 
moet  worden.  Treffen  wij  onder  de  teksten  vele  be- 
kende overoude  liederen  aan,  vele  als  »nieuw< 


Men  voelt  het  dat  deze  liedjes  voor  den  zang 
bestemd  waren. 

En  gaan  wij  de  voorgeschreven  wijzen  na,  dan 
valt  ons  op  dat  het  meerendeel  oude  bekenden 
zijn,  die  al  in  het  Devoot  ende  Profitelijck 
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Boecxken  (1539),  de  Souterliedekens  {1540) 
en  het  Antwerpsch  liedeboek  van  1544 
voorkwamen,  en  reeds  toen  een  lange  reeks  van 
jaren  bekend  waren: 

Alle  myn  ghepeys  doet  my  so  wee 
Ic  seg  adieu,  wy  twee  moeien  scheyden 
Het  voor  een  maechdelijn  over  Rijn 
De  nachtegael  die  sanc  een  liet 
Och  legdy  nu  en  slaept 
Die  lusteÜjcke  Mey, 


bundel,  die  in  1602  het  licht  zag,  draagt  een 
geheel  ander  karakter.  Ik  bedoel: 

Den  Nieuwen  Lusthof,  gheplant  vol  uytghelesene,  welghe- 
rijmde,  eerelijcke,  araoreuse  ende  vrolijcke  ghesangen,  als  Mey, 
Bruylofts,  Tafel-  ende  Niew-jaersliedekens,  met  noch  verschey- 
den  tsamenspreeckingen  sanghswyse,  tusschen  Vryer  en  Vry- 

ster Item  is  noch  hier  achter  tot  een  besluyt  by  ghe- 

voeght,  een  Bruylofts  Bancket,  versien  niet  dan  met  stichtelijcke 
Tafel  ende  Bruyloftsliedekens,  alles  op  goede  mate  ende  voysen 
gestelt  van  verscheyden  experte  Componisten. 


Kloris  Balthasar  (de  oude)  fee. 


en  tal  van  andere  der  schoonste  middeleeuwsche 
wijzen.  Enkele  Fransche  namen  treffen  wij  aan, 
als  Tant  que  vivray,  Mamere  ievoi  Robin, 
Brand  matresse;  Hoogduitsche  ontbreken,  En- 
gelsche  komen  meer  en  meer  in  zwang,  want  in  den 
bundel  van  1 605  b.  v.  vindt  men  reeds  eenige 
malen:  deEngelsche  Fortuyn  en  de  Engel- 
sche  Maskerade. 

Wijst  in  deze  boekjes,  zoowel  wat  woorden  als 
wijzen  betreft,  veel  naar  een  oud  verleden,  een 


Hier  treedt  de  kunstpoëzie  op  den  voorgrond. 
De  rederijkers  zijn  aan  het  woord.  Duidelijk  is 
het  zichtbaar  dat  zij  de  oude  liedjes  tot  voorbeeld 
namen,  want  vele  hunner  gedichten  komen  in 
maat  en  vorm  nauwkeurig  daarmede  overeen, 
hetgeen  trouwens  een  vereischte  was  om  de  oude 
en  algemeen  bekende  wijzen  te  kunnen  toepassen ; 
want  men  vergete  niet  dat  in  dien  tijd  aan  een 
lied  onvoorwaardelijk  de  eisch  werd  gesteld  van 
te  kunnen  worden  gezongen. 
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De  eenvoud  van  de  oude  liedjes  geraakte  ech- 
ter verloren.  In  hoogst  bedenkelijke  mate  werd 
de  Grieksche  godenwereld  te  pas  gebracht.  Het 
is  soms  alsof  de  dichter  er  een  eer  in  stelt  zoo 
veel  mogelijk  namen  uit  die  fabelleer  te  pas  te 
brengen. 

Maar  het  boekje  viel  in  den  smaak.  Reeds  in 
1607  was  een  derde  druk  noodig,  waarop  nog 
een  vierde,  zonder  jaartal  volgde. 

Spoedig  daarna,  in  1608,  volgde  de  Bloemhof 
der  Nederlantsche  Jeught,  waarvan  de  1 
gedichten  doorgaans  hooger  staan  dan  die  uit  | 
den  Lusthof.  De  wijzen  zijn  ongeveer  dezelfde,  ' 


van  Minne,  eene  reeks  van  fraaie  platen  met 
korte  bijschriften.  Voor  ons  is  dit  keurig  boekske 
van  belang  door  de  Sommighe  Nieuwe  Ghe- 
sanghen,  Liedekens  en  Sonnetten  hieraan 
toegevoegd,  want  hier  hebben  wij  de  oudste  bron 
van  de  fraaiste  liedjes  uit  dien  tijd. 

Hier  vinden  wij : 

Vluchtige  Nymph  waar  heen  so  snel, 

hier  het  bekende: 

Het  vinntch  stralen  van  de  son 
Ontschuyl  ick  in’t  bosschagie 
Indien  dat  bosjen  klappen  kon 
Wat  melde  ’t  al  vryagie. 


MUSICEEREND  GESELSCHAP 

Uit:  Cr.  van  de  Passe's  Acaderaia  sive  speculum  vitae  scholasticae.  1612. 
^Ve^zatneli^g  D.  F.  Scheurleer) 


alleen  verdient  het  opmerking  dat  er  enkele  nieuwe 
verzen  voorkomen : 

Ghy  lodderlijcke  Nimphe  soet 

Windekens  daer  het  bosch  af  drilt 
en 

Vluchtige  nimph  waer  heen  soo  snel,  1) 
beginregels  van  gedichten  van  P.  C.  Hooft. 
Hier  worden  dus  melodieën  als  bekend  aangeno- 
men, behoorende  bij  liederen,  die  waarschijnlijk 
nog  niet  eens  gedrukt  waren,  ten  minste,  de  oudste 
ons  bekende  uitgave,  waarin  zij  voorkwamen,  is 
van  1 6 1 1 ! 

Ook  de  Bloemhof  was  spoedig  uitverkocht. 
Een  vermeerderde  uitgave  verscheen  in  1610, 
waarin  vijf  nieuwe  gedichten  van  Hooft  werden 
opgenomen. 

Een  jaar  later  verscheen  anoniem  zijn  werk  in 
druk,  namelijk: 

Emblemata  Amatoria.  Afbeeldinghen 

i)  Deze  komt  reeds  voor  in  den  Lusthof  van  1607. 


en  het: 

Windekens,  daar  het  bosch  af  drilt. 

het 

Ach  Amaryllis!  Seght  wat  u wil  is. 

en  de 

Velddeun tjens,  (Rosemondt  die  lach  en  sliep,  enz.) 

Het  is  te  betreuren  dat  de  muziek  noch  in 
deze,  noch  in  de  latere  drukken  van  1618 — 1622 
is  bijgevoegd.  Uit  de  voorgeschreven  voizen  zien 
wij  nu  het  opmerkelijk  verschijnsel,  dat  de  drie 
bij  den  Bloemhof  hierboven  vermelde  liedjes 
gezongen  moeten  worden : 

Ghy  lodderlijcke  Nymphen  soet,  op  de 
wijze  van  Een  Maysjen  had  een  Ruyter 
lief,  WUndekens  op  de  wijze  van  Vluch- 
tighe  Nymph  en  dit  liedje  zelf  als:  J’ayme- 
ray  toujours  ma  Phyllys. 

Na  veel  zoeken  in  vroegere  bundels  kan  dikwijls 
nagespoord  worden  hoe  zulke  melodieën  luidden. 
Zoo  b.v.  is  de  eerste  wijze  te  vinden  in  de  Sou- 
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terliedekens  van  1540  bij  Psalm  99,  maar  de 
mogelijkheid  bestaat  dat  in  1611  met  die  woorden 
een  andere  melodie  bedoeld  werd  als  70  jaren 
voorheen. 

Met  Hooft’s  Emblemata  begint  het  hoogste 
bloeipunt  van  het  17e  eeuwsche  Hollandsche  lied. 
In  een  kort  aantal  jaren  verscheen  daarna  achter- 
eenvolgens het  beste  wat  onze  letterkunde  bezit. 

In  1613: 

Cupido’s  Lusthof  ende  der  Amoureuse  Boogaert 

en  in  1615  de  niet  minder  merkwaardige  bundel : 

Apollu  of  Ghesangh  der  Musen,  wiens  lieflijcke  stemmen 
meerendeels  in  vrolijcke  en  eerlijcke  gheselschappen  werden 
ghesongen. 


17e  eeuw  teerde  en  vooral  omdat  in  Starter’s 
boek  bij  vele  liederen  de  muziek  is  bijgedrukt. 

De  man,  die  de  musij  ck-noten  bij  voegde 
was  Jaques  Vredeman,  de  muziekmeester  van 
Leeuwarden,  wiens  handleiding  tot  de  zangkunst 
hierboven  (blz.  46)  werd  besproken. 

Vergelijken  wij  de  melodieën,  die  hier  voor- 
komen, met  hetgeen  in  het  begin  der  eeuw  werd 
gezongen,  dan  zien  wij  dat  de  verscheidenheid 
aanzienlijk  grooter  is  geworden.  Vooral  het  aan- 
tal Engelsche  deuntjes  is  aangegroeid.  Zoowel 
de  Engelsche  hulptroepen  in  den  strijd  tegen 
Spanje  hier  veel  gebruikt,  als  de  rondreizende 
tooneelspelers  hebben  daartoe  bijgedragen,  terwijl 


^^UPIDO’S  LUSTHOir 

^^lourcu  c lU 

, Beplant  cnoc  Verciert 

22:  véié  omtr(ïövcre  twuttcij 

ftt|f  ‘vié 

r Crvm^JonilA 


^Jaii  tvcrtjfi  Cfo^^Pureb  eon 


De  bundel  was  bijeengebracht  door  G.  A. 
Brederode,  die  er  o.  a.  8 gedichten  van  eigen 
maaksel,  13  van  Hooft  en  2 van  Sam.  Coster 
in  opnam. 

En  nu  volgden  twee  bundels,  die  ook  wat 
uitvoering  aangaat  tot  het  fraaiste  behooren,  dat 
ooit  de  Amsterdamsche  drukpersen  heeft  verlaten: 

Jan  Jansz.  Starter’s  Friesche  Lusthof  (1621)  en 

G.  A.  Brederode’s  Boertigh,  Amoreus  en  Aendachtig  Groot 
Liedboeck  (1622). 

Voor  ons  zijn  beide  bundels  allereerst  van 
belang,  omdat  hierin  aangehaald  worden  de  kern 
van  de  melodieënschat,  waarop  een  groot  deel  der  j 


ook  de  bundel  van  Starter,  van  geboorte  een 
Engelschman,  een  voorname  rol  vervuld  heeft  in 
de  verspreiding  dezer  wijzen. 

Ook  Italiaansche  melodieën  worden  talrijker.  De 
wijzen  Questa  dolce  Sirena,  en  A lieta 
vita,  zijn  tientallen  jaren  in  Holland  inheemsch 
geweest. 

Fransche  wijzen  blijven  in  grootere  getale  voor- 
komen doch  de  Hoogduitsche  worden  in  deze  bun- 
dels evenmin  aangetroffen  als  in  de  vroegere. 

Het  blijft  evenwel  hoogst  moeilijk  in  vele  gevallen 
uit  te  maken  van  waar  de  wijze  kwam.  Eene 
uitheemsche  melodie,  toegepast  op  een  Hollandsch 
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liedje,  dat  veel  opgang  maakte,  werd  met  dit 
laatste  spoedig  zoo  vereenzelvigd,  dat  het  verder 
onder  den  aanhef  van  dit  liedje  bekend  bleef. 
Wij  zagen  dit  reeds  bij  een  gedicht  van  Hooft. 

Het  ging  nog  steeds  als  voorheen,  zooals  b.v. 
bij  het  Wilhelmus,  waarbij  eerst  de  wijze 
van  Chartres  werd  voorgeschreven.  Deze  ver- 
loor echter  weldra  hare  oorspronkelijke  benaming 
en  een  paar  tientallen  jaren  later  was  de  wijze 
alleen  nog  bekend  als  »het  Wilhelmus«. 

De  studie  van  deze  oude  melodieën  is  bizonder 
aantrekkelijk. 


den  sluier  opgelicht,  waaronder  die  oud-Holland- 
sche  liedjes  zoo  vele,  vele  jaren  geheel  verborgen 
en  vergeten  zijn  geweest. 

Men  wane  niet  dat  het  moeilijk  is  gevallen  een 
bundel  van  dien  omvang  bijeen  te  brengen.  Wie 
schoone,  frissche  melodieën  wil  leeren  kennen  vol 
gevoel,  vol  dartelheid,  soms  vol  overmoed,  en 
toch  door  en  door  muzikaal,  heeft  hier  slechts 
voor  het  grijpen. 

Wie  de  makers  der  wijzen  waren  blijft  in  ^'er- 
reweg  de  meeste  gevallen  onbekend.  Bij  de 
uitheemsche  melodieën  wordt  enkele  malen  de  naam 


Allereerst  wegens  het  materiaal. 

Wij  hebben  hier  een  rijkdom  v'an  wijzen  voor 
ons,  waarvan  men  zich  geen  denkbeeld  kan  maken 
zonder  er  zich  eenigszins  aandachtig  mede  te 
hebben  beziggehouden. 

En  het  moet  eiken  Nederlander  ten  zeerste 
belang  inboezemen  nu  nog  te  kunnen  hooren 
welke  tonen  weerklonken  in  den  mond  der  voor- 
vaderen, die  Holland  groot,  beroemd  en  machtig 
maakten  als  ooit  te  voren. 

Sedert  de  zoogenaamde  Valeriusliederen 
op  nieuw  zijn  uitgegeven  (114)  en  herhaaldelijk 
ten  gehoore  gebracht,  is  tenminste  een  tipje  van 


van  den  componist  vermeldt  b.v.  Dowland. 

Nederlandsche  componisten  worden  hoogst  zel- 
den genoemd.  Bij  Starter’s  Friesche  Lusthof 
wordt  Jacques  Vredeman  vermeld;  bij  het 
Medemblikker  Scharrezoodtje  (een  stichte- 
lijke bundel  van  1659)  vinden  wij  den  naam  van 
H.  J.  Prins,  eene  uitgave  van  Kamphuijzen’s 
Stichtelijke  rijmen  van  1652  bevat  eene  be- 
werking voor  twee  stemmen  van  Joseph  Butler, 
doch  deze  voorbeelden,  die  met  enkele  vermeerderd 
zouden  kunnen  worden,  zijn  uitzonderingen.  Regel 
is  dat  de  componist  ongenoemd  blijft  en  waar  al 
een  naam  voorkomt,  zooals  hierboven,  blijft  het 
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de  vraag  of  wij  wel  dengenen  voor  ons  hebben, 
die  de  melodie  componeerde,  of  hem,  die  haar  uit 
den  mond  van  het  volk  opteekende. 

De  hierboven  gegeven  lijst  van  Amsterdamsche 
liedeboeken  uit  dien  tijd  zou  al  te  onvolledig 
zijn  wanneer  wij  nog  niet  bovendien  melding 
maakten  van: 

Venus  Minne-gifjens,  inhoudende  Veelderhande  nieuwe  Deun- 
tjens,  en  Wijsjens,  oock  andere  Liedekens,  door  verscheijden 
Componisten  ghemaect.  Amsterdam,  Cornelis  Willemsz.  Blau- 
Laecken  (1622), 

en  van  den  Amsterdamsche  Pegasus,  bij 


Tesselschade,  enz.  en  vooral  de  werken 
van  Krul:  Amstelsche  Linde  (1627),  Min- 
nelijcke  Sanghrympies  (i  634),  waarin  tal  van 
liedjes,  die  klaarblijkelijk  voor  den  zang  bestemd 
waren.  In  vele  uitgaven  van  de  werken  van  laatst- 
genoemde is  de  muziek  bijgevoegd,  voor  een  groot 
deel  in  twee-  en  driestemmige  bewerking. 

Bij  de  opsomming  van  al  die  17e  eeuwsche 
liedeboeken  is  tot  nu  toe  slechts  één  soort  ter 
sprake  gebracht;  de  wereldlijke.  En  hoe  groot 
ook  hun  getal  moge  wezen,  zij  vormen  waar- 
schijnlijk slechts  de  kleinste  helft  van  de  zang- 


denzelfden  uitgever  in  1627  verschenen. 

Beide  bundels  zijn  versierd  met  allerbekoor- 
lijkste kopergravures;  de  laatstgenoemde  is  mede 
van  muzieknoten  voorzien.  1) 

Verder  moeten  niet  onvermeld  blijven  de  dicht- 
bundels: 

J.  van  Heemskerk’s  Minnekunst,  Minnedichten,  Mengeldichten, 
1622.  Strijd  of  Kamp  tusschen  Kuyschheyd  en  Geylheyd,  1625. 

met  bijdragen  van  Hooft,  Starter,  Reaal, 

i)  Misschien  raag  als  Amsterdamsche  druk  ook  medetellen 
de;  Nieuwen  Jeucht-Spieghel  verciert  met  veel 
schoonne  nieuwe  Figuren  ende  Liedekens....  z.  j. 
4to.  obl.  ofschoon  deze  schitterende  uitgave  geen  drukker  of 
plaats  vermeld. 


bundels,  die  in  ieders  handen  waren.  De  stichtelijke 
liedeboeken  werden  naar  het  schijnt  in  nog  groo- 
teren  getale  door  het  publiek  opgenomen. 

Wel  is  waar  zegt  Sluiter  (i  15)  dat  men  rekende 
»in  der  Boek-verkoopers  winkels, ....  tegen  twee 
ïgeestelike  wel  thien  wereltsche  {opdat  ik  nieten 
*segge  beestelike)  liedt-boeken«  vond,  te  oordeelen 
naar  hetgeen  bewaard  is  gebleven,  is  hier  over- 
drijving in  het  spel. 

Ziet  men  de  lange  reeksen  herdrukken,  die  vele 
dier  bundels  in  een  betrekkelijk  kort  tijdsverloop 
beleefden,  dan  vraagt  men  zich  af  of  onze  voor- 
vaders niets  anders  te  doen  hadden  dan  stichtelijke 
liederen  te  zingen. 
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Want  gezongen  werden  zij.  Anders  zouden  niet 
zoo  vele  uitgaven  bestaan,  waarin  niet  alleen  de 
muzieknoten  hij  het  eerste  couplet,  maar  zelfs  bij 
alle  volgende  strophen  zijn  bijgedrukt. 

Sluiter  zegt  b.v.  van  een  zijner  bundels,  dat 
zij  >niet  alleen  bequaem  zijn  om  gesongen,  maar 
oock  om. . . . gelesen  te  worden.*  Dus  het  lezen 
kwam  in  de  tweede  plaats. 

Reeds  in  de  voorgaande  eeuw  hadden  zulke 
stichtelijke  bundels  te  Amsterdam  het  licht  gezien, 
b.v.  de  bekende  Veelderhande  Liedekens 
gemaect  uit  den  Ouden  ende  Nieuwen 

Testamente bij  Nicolaes  Biestkens  van 

DIest  in  1582,  evenals  Sommige  andachtighe 
en  leerachtighe  Geestelicke  Liedekens, 
1597.  Doch  de  groote  stroom  begon  ongeveer  ge- 
lijktijdig met  den  bloeitijd  der  wereldlijke  bundels. 
Een  der  oudste  is  de  Bellerophon  van  Pers 
(Eerste  druk  1614)  later  verrijkt  met  Urania 
of  Hemel-sang  en  het  Ghesangh  der  Zeden. 
Het  boek  beleefde  ettelijke  drukken.  Doch  in 
algemeenen  opgang  moet  alles  onderdoen  voor 
Kamphuijsen’s  Stichtelijke  Rijmen,  waar- 
van de  eerste  druk  zonder  vermelding  van  plaats 
van  uitgave  verscheen,  doch  die  in  elk  geval  reeds 
in  1628  in  de  Amstelstad  herdrukt  werden  en 
later  meer  dan  40  nieuwe  uitgaven  beleefden. 

Krul  leverde  verschillende  stichtelijke  bundels 
(Wereldt-hatende  Noodtsaeckelijck,  1627, 
Minnespiegel  ter  deughden,  1639,  Chris- 
tel ij  cke  Offerande,  1640,  Den  Christe- 
1 ij  ken  Hoveling h,  1642).  Zeer  gezocht  waren 
voorts  Mayvogel’s  Gulden  Spiegel,  Wits’ 
Stichtelijcke  Bedenckinghe,  de  geeste- 
lijke  liedekens  van  Willem  Sluiter,  de 
Basuinklank  van  Sonnema  (1662),  de 
Vreughden  Bergh  van  C.  Rhijnenburgh,  de 
Christelijke  Gezangen  van  Uilenbroek  en 
de  Uytspanningen  van  Jod.  van  Loden- 
steijn  (le  druk  Utrecht  1676).  De  meesten  dier 
bundels  beleefden  ettelijke  uitgaven. 

Zijn  de  teksten  dezer  poëzie  doorgaans  weinig 
aantrekkelijk,  voor  de  muziekgeschiedenis  hebben 
zij  groot  belang  daar  zij  op  dezelfde  melodieën 
werden  gezongen  als  de  wereldlijke  liedjes. 

Hoe  vreemd  ons  dit  op  het  eerste  gezicht  ook 
moge  toeschijnen,  het  is  een  feit  dat  dezelfde 
wijzen  even  goed  dienden  voor  de  meest  wereld- 
lijke als  voor  de  stichtelijke  liederen.  Dit  gebruik 
bestond  reeds  lang  en  zoowel  bij  de  katholieken 
als  bij  de  protestanten.  Het  Deuoot  ende 
Profitelyck  Boecxken  (i539)endeSouter- 
liedekens  (1540),  zijn  daardoor  twee  der  be- 
langrijkste bronnen  voor  de  kennis  onzer  volks- 
liederen. De  aanhef  van  vele  daar  voorkomende 


wijzen  maken  een  zonderlinge  figuur  in  zulke 
ernstige  bundels,  b.  v. 

Een  aardig  vrouken  heeft  mi  bedrogen 

Meysken  gaet  wten  boonen  ia  boonen  u eerken  hangt  daaran 
Myn  vader  gaf  my  eenen  man  van  ouder  was  hem  syn  baert 

soe  grijs 

Dat  had  een  roeysken  een  ruyter  wat  lief 

Ghi  ionge  meyskens  van  avontueren 

Ic  heb  een  wijf  getrout,  God  weet  ofc  mi  berout. 

In  de  Veelderhande  Liedekens  (nog  tot 
in  het  einde  der  XVIR  eeuw  herdrukt)  worden 
in  hoofdzaak  dezelfde  wijzen  gebezigd.  Wij 
vinden  daar : 

Een  aerdich  Trommelaerken  sonder  duecht. 

Nu  radick  alle  Ruyters  die  gaerne  bij  nachte  gaen. 

Het  sadt  een  sneeu  wit  voghelken,  al  op  zijn  eerste  pluyme. 

Onstichtelijk  vond  men  dus  de  wijzen  op  zich 
zelf  niet  en  daarvan  maakten  de  dichters  en  uit- 
gevers een  gretig  gebruik.  In  verschillende  bundels 
wordt  uitdrukkelijk  erkend  waarom  men  tot  die 
vroolijke  deuntjes  zijn  toevlucht  nam.  Men  wist 
hoe  zeer  het  volk  aan  die  zangen  gehecht  was. 
Welnu,  evenals,  gelijk  hierboven  vermeld  (blz.  20) 
van  wege  den  magistraat  kerkconcerten  werden 
gegeven  om  de  lieden  uit  de  herbergen  te  houden, 
maakte  men  de  stichtelijke  liedeboeken  aantrekke- 
lijk door  de  algemeen  geliefkoosde  wijzen.  Pers 

(116)  zegt  dat  hij  het  deed  om  >de  Jonckheyt, 
die  meest  tot  geyle  onbeschofte  dartelheden  ge- 
negen is,  hier  door  soetjes  af  te  lijden>  Deutel 

(117)  gaf  stichtelijke  liedjes  voor  zang,  omdat  'de 
Jonckheyt ....  dickwils  ruym  zoo  wel  tot  singen 
als  tot  lesen  genegen*  is. 

Even  als  Luther  in  zijn  Gesangh  Büchlein 
van  1524  en  de  dichter  der  Souterliedekens 
wilde  men  de  lieden  af  brengen  van  de  >sotte 
vleesschelyke  liedekens  . Men  wilde  hen  >als 
door  een  lock-aes  listigh  vangen?,  door,  zooals 
Cornelis  de  Leeuw  zegt  (118)  ^bittere  pillen 
met  wat  soets  in  te  geven*. 

En  zoo  zongen  de  Amsterdammers  gedurende 
de  gansche  17e  eeuw  godvruchtige  liederen  o.  a. 
op  luchtige  wijzen  als: 

Isser  iemand  uit  Oüstindien  gekomen, 

Prins  Robbert  was  a gentleman, 

Si  c'est  pour  mon  pucelage, 

Janneman  en  Alemoer, 

gelijktijdig  met  de  prachtige  en  ernstige  melo- 
diën  als: 

Het  daget  in  den  Oosten, 
lek  segh  adieu, 

Het  viel  een  hemels  dauwe 

en  tal  van  andere  der  schoonste  wijzen,  die  ooit 
geklonken  hebben. 
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Wel  werd  daarop  soms  aanmerking-  gemaakt, 
jodocus  van  Lodensteyn  acht  het  zelfs  de 
moeite  waard  er  even  bij  stil  te  staan  (119).  Hij 
beweert:  >zo  een  argenis  is  enkel  genomen « en 
houdt  het  met  Dominee  Biishof,  die  gezegd 
heeft: 

»De  voys  en  weegt  Godt  niet  of  die  is  zwaar  of  ligt>. 

Andere  dichters  vonden  het  vraagstuk  minder 
eenvoudig.  G argon  b.v.,  die  eene  zangswyze 
uitbreidingc  van  het  Hooglied  van  Salomon 
had  gemaakt,  beweerde:  >Gemeine  straat-deunen, 
hoe  zoet  die  somwylen  luiden,  zyn  te  swart 
afgeschilderd,  en  de 
Psalm-wyzen,  hoe  konstig 
die  somwylen  zyn,  al  te 
kragtloos,  om  hier  te 
gebruiken,  en  de  sterke 
harts-togten  van  droef- 
heid, liefde,  vreugde,  die 
in  dit  lied  heerschen,  uit 
te  drukken^  (120). 

Vooral  die  laatste  ziens- 
wijze was  eigenaardig 
voor  dien  tijd.  Was  het 
toenmalige  gezang  in  de 
Hervormde  kerk  reeds 
zóó  gezonken,  dat  men 
van  de  krachteloosheid 
der  psalmwijzen  kon 
spreken  ? 

Doch  de  opvallendste 
vermenging  van  geeste- 
lijke en  wereldlijke  liedjes 
is  wel  te  vinden  in  de 
bundeltjes  bruiloftsliede- 
ren. Daar  vinden  wij 
broederlijk  naast  elkander 
ernstige  en  zeer  gewaagde 
liederen  en....  gewone 
psalmen,  eenvoudig  uit 
Datheen  overgenomen. 

Die  boekjes,  dikwijls  in  fijne  leeren  bandjes 
en  zilveren  sloten,  droeg  men  bij  zich  of  werden 
aan  de  bruiloftsgasten  op  een  presenteerblad 
rondgereikt. 

Daarin  worden  bruid  en  bruigom  en  de  jong- 
getrouwden (want  deze  gingen  niet  op  reis,  maar 
bleven  feestvieren)  toegezongen  in  uitdrukkingen 
en  zinspelingen,  soms  zoo  plat,  dat  men  niet  be- 
grijpt welk  gezicht  zij  daarbij  moesten  opzetten. 
Zelfs  het  woord  zinspeling  is  dikwijls  te  zwak  om 
de  ruwe  grappen  aan  te  duiden  en  ook  hierin 
bracht  het  verloop  der  eeuw  niet  veel  verbetering. 

In  de  oudste  bundels,  b.v.  van  Brederode 


en  Starter  komen  liedjes  voor,  die  men  heden- 
daags in  gezelschap  bezwaarlijk  zou  kunnen  voor- 
dragen, maar  gewoonlijk  dwingt  de  schalksche 
zeggingswijze  ten  slotte  tot  lachen.  Zelfs  het 
zéér  gewaagde  liedje  van  Bommelalire  ziet 
men  glimlachend  door  de  vingers,  wanneer  men 
Starter’s  naschrift  leest: 

De  woorden  van  dit  Liedt  geen  suyv’re  ooren  krencken, 

Maar  argh  vaer  heur  in  'tHjf  die  ’t  argste  daer  uyt  dencken. 

Daar  zit  nog  gezonde  geest  in  en  preutsch 
waren  de  toenmalige  Hollanders  niet.  Men  denke 
aan  juffrouw  Pergens,  die  aan  Huygens  zijn 
Trijntje  Cornelis  te 
leen  durfde  vragen  en 
wat  nog  krasser  is,  aan 
Huygens,  die  aan  dat 
verzoek  voldeed ! ! 

Soms  begrijpt  men  even- 
wel niet  waar  de  grens 
tusschen  het  betamelijke 
en  onbetamelijke  getrok- 
ken werd.  Zoo  b.  v.  in 
een  bundeltje  van  1659 
(121)  waar  de  dichter- 
uitgever  Jan  van  Duis- 
berg  in  de  opdracht  aan 
Juffer  N.  N.  eerst  vertelt 
„niet  te  dartel,  te  ontuch- 
tig, te  vies,  te  mal”  te 
zullen  zijn  en  daarna  in 
den  voorzang  zegt: 

Laat  vrij,  al  wie  vuyl  veracht, 
Hier  zijn  lusjes  meê  bestoken 
Key^ersgrachje,  Rijkebuurt, 
Kloveniers  en  Cingels-waatren, 
Weêrgalm  dat  het  uuren  duurt, 
Als  uw  zanggodinnen  schaatren: 
Y-!ands  echo  geef  u los 
t.  CAMPHOYSEN  Maagden  orgels  speelen. 

1627 

En  slaat  men  nu  het 
boekje  open,  dan  vindt 
men  er  niet  alleen  versjes  met  zeer  gewaagde 
dingen  in,  maar  zelfs  Starters  Bommelalire! 
Moest  men  dat  nu  zingen 

„Als  gy  zit  by  uw  beminden”? 

En  naarmate  de  eeuw  ouder  wordt  ziet  men  het 
karakter  dier  gewaagde  versjes  verslimmeren.  Zij 
worden  geesteloozer  en  platter  en  grooter  in 
aantal.  En  dikwijls  treedt  in  ergerlijke  mate  te 
voorschijn  de  voorliefde,  waarvan  onze  voorva- 
deren niet  zijn  vrij  te  pleiten,  niet  alleen  voor 
grof  erotische  grappen,  maar  voor  aardigheden  op 
het  gebied  van excrementen. 
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En  wat  het  zonderlingste  is:  deze  boekjes  b.  v. 
Lachende  Apol,  1670^  zijn  voor  een  groot  getal 
opgedragen  aan  de  Am  ster  damsch  e Juffer- 
schap. Uitdrukkelijk  worden  zij  gewijd  aan  de 
Amsterdamsche  Sang-Juffertjes,  de  Am- 
stel  Nimphjes,  de  Bevallyche  uytmuntende 
juffertjes,  de  Jonge  Dochters  enz. 

Men  kan  zijn  eigen  oogen  niet  gelooven  wan- 
neer men  ziet  wat  aan  die  Amstel  Sangerin- 
netjes,  die  Soete  Diertjens,  die  geestige 
keeltjes,  die  Herte  boeijstertjes  in  de  han- 
den werd  gedrukt.  Daar  komen  dingen  in  voor, 
die  een  dragonder  zouden  doen  blozen! 

Verscheidene  dier  boekjes  zijn  van  muzieknoten 
voorzien.  Men  ziet  langzamerhand  de  oude  wijzen 
op  den  achtergrond  treden,  doch  veelal  is  het  niet 


uit  te  maken  of  met  de  nieuwe  benamingen  dier 
wijzen  wel  inderdaad  nieuwe  melodieën  bedoeld 
worden.  Een  enkele  maal  is  de  oorsprong  na  te 
gaan.  Zoo  vindt  men  in  het  Amst.  Alinne- 
beeckje  (1645)  blz.  339  aangehaald:  Stemme 
O Sulleman,  waarmede  ongetwijfeld  bedoeld 
wordt  een  liedje,  uit  de  vroeger  te  Amsterdam 
opgevoerde  Engelsche  klucht. 

Doch  langzamerhand  gaat  de  ontaarding  dier 
liedeboekjes  voort.  De  bundels  worden  aange- 
vuld niet  alleen  met  Fransche,  Italiaansche  en  Por- 
tugeesche  liedjes,  maar,  wat  bedenkelijker,  is  met 
schimpdichten,  anekdoten,  rijmkunststukjes,  raad- 
sels enz.  Men  ziet  dat  hier  niet  meer  uitsluitend 
aan  den  zang  gedacht  werd.  Wel  bevatten  de 
oude  bundels  eveneens  sonnetten  en  andere  dicht- 
werken, die  niet  voor  den  zang  bestemd  waren, 
maar  deze  ontsierden,  door  hun  ernstig  karakter 
het  overige  degelijke  gehalte  volstrekt  niet.  De 
doorgaans  uiterst  flauwhartige  aardigheden  (indien 
geen  vuiligheden!)  geven  geen  hoogen  dunk  van 
den  smaak  der  lezers. 

In  het  laatste  kwart  der  17de  eeuw  zien  wij 
meer  en  meer  de  zangboekjes  zich  in  twee  groepen 


splitsen.  Er  komen  aan  de  eene  zijde  prulliger, 
zouteloozer,  goedkooper  bundeltjes  voor  de  la- 
gere standen  en  daarnaast  voornamere,  deftigere, 
bestemd  voor  de  meer  ontwikkelden. 

De  eerste  soort  is  niet  onbelangrijk  voor  de 
kennis  der  tijdsomstandigheden  uit  die  dagen.  Soms 
is  het  alsof  het  oude  fijne  gevoel  voor  de  natuur 
weer  opflikkert,  wanneer  wij  b.  v.  lezen  hoe  een 
paar  ’s  morgens  vroeg  in  het  bosch  gaat  wandelen 
om  de  nachtegalen  te  hooren  zingen: 

Wij  gingen  voort  heen  treden 
Al  door  den  hout  plaisant 
En  hadden  t’  samen  reden 
Van  ’t  lieve  Vader-landt. 

De  bomen  groen  staen  in  haar  cieraet, 

De  vogels  soet  daar  songen 
En  wisten  van  geen  quaet. 


En  in  de  verte  dreunden  de  kanonnen  en  floten 
de  kogels. 

De  lucht  scheen  wel  geheel  in  brandt.  (122). 

Uit  een  muzikaal  oogpunt  hebben  deze  boekjes 
weinig  waarde.  Wij  zien  dat  nog  vele  wijzen  uit 
het  begin  der  eeuw  in  omloop  waren  gebleven, 
maar  ook  vele  onbekende  wijzen  zijn  voorge- 
schreven. 

Inmiddels  was  evenwel  de  lust  voor  het  gezang 
in  de  hoogere  kringen  niet  geheel  uitgedoofd. 
Alleen  de  smaak  was  veranderd. 

Valsche  beschaving  deed  de  liefhebbers  eenigs- 
zins  minachtend  op  die  oude  ongekunstelde  melo- 
dieën nederzien.  Zoowel  door  de  ontwikkeling  van 
het  monodisch  gezang  in  Italië,  als  door  de  over- 
heerschende  invloed  van  de  opera,  die  zich  reeds 
in  het  laatst  der  1 7de  eeuw  deed  gevoelen,  begon 
het  virtuozendom  op  den  voorgrond  te  treden. 
Het  was  niet  meer  het  reine  vermaak,  dat  men 
schepte  in  eene  fraaie  melodie,  men  begon  kunst- 
vaardigheid te  vereeren,  en  daarvan  dragen  de 
bundels  van  omstreeks  1700  duidelijk  de  sporen. 
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De  Amsterdammers  ^varen  heel  wat  deftiger  ge- 
worden. 

De  anonieme  deuntjes  moeten  veelal  plaats 
maken  voor  melodieën  van  componisten  met  name 
genoemd.  De  H ar d er s z a ngen  van  A.  Alewijn 
(5e  druk  1699  (?),  2e  druk  1716)  zijn  „met  zang- 
kunst verrijkt”  door  N.  F.  Le  Grand,  zijne 
Zede-  en  Harpgezangen  (1694)  ad  idem  door 
David  Petersen.  De  gezangen  van  H.  van 
den  Burg  (1713)  zijn  blijkens  het  voorbericht 

-fo  MENGELZANGEN, 


Schoon-  der  dan  het  zon-  nelicht , 


I-  der  is  cen  min-  ncfchicht, 


O die  pyien ! 

Ach  die  booren 

Bladzijde  uit:  korn.  sweerts,  MEN3ELZANGEN  en  zinne- 
beelden. AMST.  KORN.  SWEERTS,  1694. 

voor  een  gedeelte  van  muziek  voorzien  door  „den 
Heere  en  Liefhebber  F.  Geurpius  en  den  ver- 
maarden Meester  J.  Kolver.”  Ter  loops  zij  er 
hier  op  gewezen,  dat  eerst  de  Liefhebber  en  daarna 
de  Meester  wordt  vermeld. 

In  zijn  bundel  Mengelzangen  en  Zinne- 
beelden van  1694  nam  Kornelis  Zweerts 
eenige  zangen  op  uit  zijn  ,, Verliefde  Rykaart” 
en  bericht  daaromtrent:  „Nieulyks  door  cen  zeer 
voornaam  Meester  in  Duitsland  op  Muzyk  ge- 
stelt.”  Zoo  iets  schijnt  dus  een  aanbeveling  te 
zijn  geweest.  Bij  eenige  melodieën  staat  Le 
Gr.  Comp.  (zeker:  N.  F.  Le  Grand,  componist). 
Zijn  liedboek  (dat  zelfs  een  5en  druk  beleefde!) 
Boertige  en  Ernstige  Minnezangen,  bevat 


behalve  enkele  toenmaals  algemeene  bekende 
deuntjes,  airs  uit  Fransche  Opera’s,  en  melodieën 
van  Petersen,  Anders  en  De  Koning. 

Wij  komen  daar  geheel  op  het  gebied  der 
kunstmuziek,  in  tegenstelling  met  de  vroegere 
volkswijzen.  Ook  de  coloratuur  treedt  sterk  op  den 
voorgrond. 

In  vele  melodieën  heerscht  een  pruikerige  voor- 
name deftigheid ; men  wordt  herinnerd  aan  de 
glansrijk  stijve  Fransche  opera,  aan  gegaloneerde 
statierokken  en  kostbare  zijden  kleederen.  De  lief- 
hebberij voor  krullen  wordt  voortdurend  grooter 
en  van  een  zelfstandig  karakter  is  geen  sprake 
meer.  Wat  men  op  het  gebied  van  schilder-, 
bouw-  en  beeldhouwkunst  zag  gebeuren,  had  bij 
de  muziek  in  mog  hooger  mate  plaats.  Holland 
kwam  geheel  onder  Franschen  invloed  en  evenals 
bij  de  kunstwerken,  hier  te  lande  uitgevoerd  in 
den  stijl  van  Lodewijk  XIV  of  in  rococo,  bespeurt 
men  dat  de  Hollandsche  kunstenaars  altijd  geneigd 
waren  minder  los  en  luchtig  te  werken  dan  hun 
uitheemsche  voorgangers. 

Er  kwam  hier  eene  zekere  logheid  of  plomp- 
heid in,  omdat  de  geest  van  den  stijl  niet  op  onzen 
grond  was  gewassen.  Doch  het  ergste  was  dat 
door  die  voorliefde  voor  meer  hoogdravende 
muziek  de  zin  voor  de  oude  frissche  deuntjes  meer 
en  meer  verloren  raakte. 

Niet  zonder  beteekenis  is  het  dat  men  die  in 
het  begin  der  i8de  eeuw  Boereliedjes  en 
Pluggedansen  is  gaan  noemen.  De  voorname 
lieden  begonnen  er  de  neus  voor  op  te  trekken. 
En  wanneer  wij  nu  die  Boereliedjes  bezien, 
die  ook  werden  uitgegeven  „bequaem  om  op  alle 
instrumenten  gespeelt  te  kunnen  worden”  dan 
zien  wij  dat  zij  in  ruim  een  halve  eeuw  heel  wat 
waren  gewijzigd.  Het  is  of  zij  haar  kracht  had- 
den verloren.  Wij  hebben  hier  een  merkwaardig 
sprekend  bewijs  van  achteruitgang  in  kracht  en 
levensfrischheid.  Twee  voorbeelden  mogen  volgen. 
Ten  eerste  eene  lezing  van  het  Wilhelmus: 
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Het  is  overbodig’  er  op  te  wijzen  hoezeer  deze  En  dergelijke  voorbeelden  zouden  bij  tientallen 

lezing,  ontleend  aan  de  Boereliedjes  bij  Roger  kunnen  worden  aangehaald. 

verschenen,  afsteekt  bij  de  vroegere  gedaante.  Die  achteruitgang  van  den  Nederlandschen  volks- 

Zeer  duidelijk  is  het  verschil  ook  zichtbaar  bij  zang  deed  zich  in  Amsterdam  eerder  gevoelen 


4.0^  .MI  NNÏLIKE 

‘433Z  u3op  saüihd  Avn  ; qoB  \ qsy 


] X3  i püOAuiiu-jja.ttiapüo^  ‘pSugufnmir 


Ap 


Minne -klagf, 

a 3 Boven-zangh. 


Ch ! blinde  Bengel . Wacrom  mijn  gewond  ? Mits 


ik  mijn  Engel , Zonder  weCr-min  vond-,  Èy!  kleyne  wrede 


Minne -good-je,  ey ! martelt  my  geen  meer  - Ach  ! 


u O ' -y 

ach  ! UW  pijitjensdoenmijn  hertje  zeer.  • 

A Chlblmiii'B^z^I  ^ IJ^voel  uip  vonkjet , 

hnTiijnbcrft^zepren! , 

MjV-t  ik.  E?izf'/ , ■ Hücr  ^oete  lank/et , 

SmdiT  rreêr-rmn  vm.i  i Van  my  af  oen'cnd 

Ey!  kleyne  ti'reede  hlnme-^oodje.  j^ch'.  overfclx>one  Hcrte-boeyfter  t 
niiiYteh  m'!  reen  7?ieer  ; voor  ti  ik  neder  knie! , 

Ach!  achlw  pyltjcf  doen  wijn  Steelt  y.'jv  mün  hertje  , waerom 
hsrtje\eer.  metynjnZiel. 

Driestemmig  lied  uit:  j.  h.  krul,  minnel ycke  sangh- 
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Ch ! blinde  Bengel . Waerotn  mijn  gewond  ? 
Mits  ik  mijn  Engel , Zonder  we£r-min  vond  j Éy 


kleyne  wrede  Miniie-goodje.ey’martclt^mijn  geen  m eer 


n 1 -irli  1 mv  niilrips  dn<»n  miin  herriezce 


Ach  1 ach  ! mv  pijltjes  doen  mijn  herrjezeer. 

III.  IV. 

.Acrdfche  Godinne  , E>  ’•  flaeinve  ^«dy«  , 

Jdeniel  van  mijn  hert  j Simpt  hier  ioe^fin  in  , 

Zon  vAn  mijn  minne  , Offert  de  vrugjes  , 

VoedfiervAnmjnfmert-,  VrnmmtrouO'ermn-,^ 

Ihe  meu^je  Zoo  mijn  rrirtne'ko-  Xieltje  ,tPilie  van  mijn  jcheiden, 
r.en.ach'.  aI  te  tt'rcdm  Vrour  uyt  liefdekenen  ter  dood? 

’cHiTt  fmeltin  tracntjef  , en  de  ‘Zooflartmet  n-aetitjes  u mrr^n 
Zielinrouff,  l.tejskhoot.  c Za 

•RIJMPIES,  VERMENGHT  MET  EENIGE  SONNETTEN.  AMST.  1634 


het  bekende  Valeriuslied : Pots  honderdduy- 
send  slapperment: 


In  een  bundel  {123)  uit  de  eerste  jaren  der 
i8<Ie  eeuw  vinden  wij  die  wijs  onder  den  naam 
van  Janneman  en  Aelemoer  aldus  terug: 


dan  in  andere  Hollandsche  steden,  den  Haag,  Leiden 
en  Rotterdam  wellicht  uitgezonderd.  De  opera- 
vertooningen,  de  vele  rondreizende  virtuozen,  dat 
alles  mocht  in  zekeren  zin  den  smaak  van  het  be- 
schaafde publiek  verfijnen,  het  vermeerderde  in 
noodlottig-sterke  mate  de  voorliefde  voor  het  uit- 
heemsche. 

In  kleinere  steden  zijn  de  oude  deuntjes  langer 
*n  den  smaak  geble\’en. 

De  groep  liedeboeken,  waarvan  tot  hier  toe 
sprake  was,  omvat  bijna  uitsluitend  eenstemmig 
gezang.  De  uitzonderingen  zijn  zeer  weinig  talrijk: 
een  paar  uitgaven  van  KampKuyzen’s  Stich- 
telijke Rijmen,  van  gedichten  van  Krul  en 
de  Leeuw  zijn  voor  twee  of  meer  stemmen  be- 
werkt, het  aantal  is  zoo  gering,  dat  het  tegenover 
de  massa  eenstemmige  bundels  geheel  wegvalt. 
Wel  een  bewijs  dat  in  de  XVIR  eeuw  in  den 
huiselijken  kring  hoofdzakelijk  eenstemmig  werd 
gezongen. 
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Toch  was  het  ten  minste  in  de  eerste  tientallen 
van  jaren  nog-  duidelijk  bemerkbaar  dat  de  Neder- 
landen eens  bij  uitnemendheid  het  land  van  den 
meerstemmigen  zang  was  geweest.  In  elk  geval 
hebben  wij  nog  in  Jan  Pietersz  Sweelinck 
een  meester  van  den  eersten  rang  op  dit  gebied. 
Zijne  chansons  en  bovenal  zijne  psalmen  staan 


kan  niet  genoeg  betreurd  worden,  dat  het  tot  nu 
toe  niet  gelukt  is  meerdere  bizonderheden  omtrent 
dit  gezelschap  bijeen  te  brengen.  Wij  moeten  ons 
voorloopig  bepalen  tot  het  vermoeden  dat  wij 
ons  hier  eene  soortgelijke  vereeniging  te  denken 
hebben  als  de  in  1591  te  Arnhem,  in  1631  te 
Utrecht,  in  1683  te  Groningen  opgerichte  en  zoo- 


MUSICEEREND  GEZELSCHAP,  OMSTREEKS  l6oO 


zeer  hoog  en  stellen  aan  de  zangers  zware  eischen. 
Wij  mogen  dus  aannemen  dat  de  acht  „Philomuses”, 
aan  wien  hij  zijn  tweede  boek  der  psalmen  in 
1613  opdroeg  (wier  namen  reeds  op  blz.  50  zijn 
vermeld)  zeer  goed  geoefende  zangers  zijn  geweest. 
Uit  diezelfde  opdracht  weten  wij  dat  zij  geregeld 
samen  kwamen  om  muziek  te  maken : wij  hebben 
dus  hoogstwaarschijnlijk  hier  voor  ons  het  Amster- 
damsche  Collegium  Musicum,  waaraan  Tol- 
lius  in  1597  zijne  madrigalen  opdroeg,  en  het 


als  er  b.v.  te  Middelburg  in  1670  en  te  Nijmegen 
in  1672  bestonden.  Het  is  wel  opmerkelijk  dat 
Amsterdam  juist  de  stad  is,  waarvan  in  dit  op- 
zicht zoo  goed  als  niets  bekend  is.  Er  blijkt  uit 
dat  er  hier,  in  tegenstelling  b.v.  met  Utrecht,  geen 
band  met  de  stedelijke  regeering  bestond.  Ware  dit 
wel  het  geval  geweest,  dan  zouden  daarvan  vermoe- 
delijk in  de  archieven  sporen  zijn  overgebleven. 

Wat  er  in  dat  collegium  zou  zijn  uitgevoerd? 

Men  mag  veilig  aannemen  dat  in  de  stad,  waar 
de  S weel  ineken  woonden  en  waar  zoo  vele  ver- 
bindingen met  het  buitenland  bestonden,  het  reper- 
torium veelomvattend  was.  Zoowel  de  oude  Ne- 
derlanders, Lassus  aan  het  hoofd,  als  de  Italianen, 
Engelsche,  Fransche  en  Duitsche  meesters  zijn 
er  ongetwijfeld  bekend  geweest.  Een  onomstoo- 
telijk  bewijs  hiervoor  hebben  wij  in  het  jaar 
1647,  door  een  catalogus  van  den  boekhandelaar 
Hendrik  Laurentius  {124).  Daar  vindt  men 
bovengenoemde  meesters  goed  vertegenwoordigd 
en  waar  ons  eveneens  uit  Utrecht  (125)  en  Gronin- 
gen {126)  bekend  is  dat  hier  te  lande  levendige 
belangstelling  betoond  werd  voor  hetgeen  in  het 
buitenland  op  muzikaal  gebied  verscheen,  kan  men 
veilig  veronderstellen  dat  Amsterdam  hierin  niet 
ten  achter  stond. 

Na  Sweelinck  verscheen  er  hier  te  lande  wei- 
nig meer  voor  meerstemmigen  zang.  Gastoldi’s 
Balletten  zagen  bij  Paulus  Matthijsz  met  Neder- 
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landschen  tekst  en  eenige  toevoegingen  van 
Jacobus  Haffner,  stads  musicyn,  het  licht, 
zoo  ook  een  herdruk  van  het  beroemde  Livre 
s e p t i è m e met  toevoegingen  van  D.  J.  Z w e e- 
ling.  Padbrué  componeerde  de  Kusies  van 
Joannes  Secundus — Westerbaen.  Het  aantal 
soortgelijke  werken  schijnt  gering,  al  nemen  wij 
aan  dat  sommige  geheel  verloren  zijn  geraakt. 

Daarentegen  zijn  wij  zeer  goed  op  de  hoogte 
van  hetgeen  de  Amsterdammers  op  het  einde  der 
XVII  eeuw  zongen,  daar  wij  zeer  uitvoerige 
catalogussen  bezitten  van  de  toenmalige  muziek- 
handelaars,  in  de  eerste  plaats  van  Et i enne 


mige  partijen  door  instrumenten  te  laten  uitvoeren. 

Hieruit  ontstonden  de  muziekmakende  groepen, 
zoo  gaarne  door  de  Oud-Hollandsche  meesters 
geschilderd.  Ontbraken  er  een  of  meer  stemmen 
dan  werden  die  plaatsen  door  instrumenten  ver- 
vuld. Bovendien  konden  deze  zeer  gevoegelijk 
sommige  partijen  versterken. 

Dit  gaf  een  zeer  gewenschte  klankschakeering^ 
ja,  verscheidene  dier  composities  vroegen  om  zulk 
eene  aandikking  van  den  zang  door  instrumenten. 

Allerlei  speeltuigen  deden  daarbij  dienst:  clave- 
cimbel,  luit,  gamba,  viool,  fluit,  gitaar,  theorbe, 
en  elke  verzameling  van  Oud-Hollandsche  schilde- 


MÜSICEEREND  GEZELSCHAP,  EINDE  17de  EEUW 


Rog  er.  Daar  vinden  wij  aangekondigd  aria's 
van  Lambert,  cantiques  van  Le  Quointre, 
stukken  van  Lully,  Scarlatti,  Philidor, 
Campra,  liederen  van  de  Konink,  Schenk, 
Snep,  F i o c c o en  tal  van  minder  bekende  Italianen. 
De  a-capella-zang  was  evenwel  op  den  achter- 
grond gedrongen,  want  verreweg  de  meeste  mis- 
sen, motetten  en  psalmen  zijn  voor  zangstemmen 
en  instrumenten. 

In  het  begin  der  eeuw,  toen  de  instrumentale 
muziek  nog  in  haar  prille  kindsheid  was,  zag  men 
de  instrumenten  meer  en  meer  de  rol  van  sommige 
zangstemmen  vervullen.  Talloos  zijn  de  composi- 
ties, waarbij  het  titelblad  vermeldt:  „om  te  zingen 
of  te  spelen”.  De  componist  stelde  dus  vrij  som- 


rijen  of  prenten  bevat  een  of  meer  voorbeelden 
van  zulk  samenspel.  Dit  geldt  zoowel  van  het 
begin  als  van  het  einde  der  eeuw.  Dienden  viool 
en  fluit  voor  de  hooge  stemmen,  de  andere  instru- 
menten vervulden  de  baspartijen. 

Het  speeltuig  bij  uitnemendheid  was  de  luit. 
Zij  vervulde  in  het  alledaagsche  muziekleven  de 
rol  van  ons  hedendaagsch  klavier.  Het  meest 
werd  het  gebruikt  als  begeleiding  van  zang. 

De  luit  gelijkt  in  menig  opzicht  op  de  gitaar, 
doch  verschilt  van  haar  door  haar  half-amandel- 
vormigen  romp  en  den  rechthoekig  achteroverge- 
bogen hals  (kraag).  Zij  bestond  in  verschillende 
afmetingen. 

In  het  begin  der  X\"IIe  eeuw  beschrijft  een 


MUZIEK  IN  DEN  HUISELIJKEN  KRING 


71 


Duitsch  schrijver  niet  minder  dan  7 soorten,  kleine 
voor  hoog-gelegen  partijen,  groote  voor  de  bassen. 
Deze  laatste,  aartsluiten  of  theorben  ge- 
heeten,  voorzien  van  een  tweeden  kraag  met  losse 
snaren,  waren  zeer  gebruikelijk,  en  werden  zoowel 
door  mannen  als  vrouwen  bespeeld. 

Er  waren  verschillende  stelsels  om  muziek  voor 
deze  instrumenten  neer  te  schrijven:  hier  te  lande 
sloot  men  zich  aan  bij  de  in  Frankrijk  gebruike- 
lijke. De  lijnen  van  den  notenbalk  beteekenen  hier 
niet  de  toonhoogte,  maar  stellen  de  snaren  voor. 
Op  de  lijnen  wordt  aangegeven  welke  noot  moet 
worden  gegrepen,  terwijl  een  teeken  daarbo\'en 
den  duur  aangeeft.  Als  voorbeelden  van  zulke 
luitmuziek  (tabulatuur)  zijn  bier  twee  bladzijden 
weergegeven,  de  eene  uit  een  bundel,  1568  te 
Leuven  verschenen  (127).  Het  is  een  stuk  voor 
twee  luiten  en  daarom  zijn  de  twee  partijen  in 
tegenovergestelde  richting  gedrukt.  Het  boek 
werd  midden  op  tafel  gelegd  en  de  spelers  zetten 
zich  tegenover  elkander  neder.  Het  andere  voor- 
beeld van  luitmuziek  is  eene  bladzijde  uit  het  be- 
roemde boek  van  Valerius.  {128)  Daar  is  de  tekst 
voorzien  \an  gewone  muzieknoten,  met  bijvoeging 
van  hetgeen  de  luit  als  begeleiding  te  spelen  had. 

Het  drukken  \-an  zulke  muziek  was  zeer  kost- 
baar, zoodat  als  regel  geschreven  muziek  gebruikt 
werd.  Een  hoogst  belangrijk  exemplaar  van  zulk 
een  geschreven  luitboek  wordt  bewaard  in  de 
bib  lio theca  Thysiana  te  Leiden.  (129)  Het  heeft 
misschien  aan  Smoutius  toebehoord  en  bevat 
honderden  stukken  van  den  meest  uiteenloopenden 
aard:  Fransche,  Italiaansche,  Engelsche  dansen, 
liederen,  bewerkingen  van  motetten,  psalmen, 
vingeroefeningen,  enz.  Men  ziet  er  duidelijk  uit 
hoe  cosmopolitisch  en  veelzijdig  deze  muziekbeoele- 
naar  uit  het  begin  der  XVIIe  eeuw  was. 

Uit  1647  weten  wij  welke  luitmuziek  in  den 
winkel  van  Hendrik  Laurentius  te  koop  lag. 
Wij  vinden  daar  luitboeken  van  Vredeman, 
Sweelingh,  Vallet  en  Lelius.  Het  is  niet 
genoeg  te  bejammeren  dat  dit  werk  van  Swee- 
linck  nog  niet  is  teruggevonden ! Wij  zouden  den 
meester  daarin  \an  een  tot  nu  toe  geheel  onbe- 
kende zijde  leeren  kennen. 

Nog  in  het  einde  der  eeuw  werd  veel  luit  ge- 
speeld, ofschoon  de  bloeitijd  voorbij  raakte.  De 
magazijn-catalogus  van  Estienne  Roger  bevat 
werken  van  St.  Luc,  du  Fau,  l’Enclos,  Pinel, 
L u 1 1 y,  M o u t o n,  B r u y n i n g s en  Ie  F e v r e, 
met  uitzondering  der  twee  laatsten,  allen  Fransche 
meesters.  Veelal  waren  deze  stukken  geschreven 
met  viool  of  fluit  en  bas  ad  libitum. 

Gelijktijdig  worden  hierbij  werken  voor  gitaar 
aangekondigd  met  eene  handleiding  voor  dit  instru- 


ment van  Derosiers,  te  Amsterdam  welbekend. 

Hoog  in  aanzien  stond  ook  het  clavecimbel,  of 
spinet.  Dit  instrument,  de  voorlooper  van  het 
hedendaagsche  klavier,  verschilt  hiervan  door  het 
stelsel  van  het  in  trilling  brengen  der  snaren. 
Hier  geschiedt  dit  door  hamers:  bij  het  clavecimbel 
brengt  de  toets  een  pennetje  in  beweging,  dat  de 
snaar  tokkelt,  op  de  wijze  van  een  gitaar  of  luit. 
Er  ontstaat  daardoor  een  van  ons  klavier  hemel- 
breed verschillende  speelwijze,  tengevolge  waarvan 
clavecimbelmuziek  slechts  zeer  onvolkomen  op  een 
klavier  kan  worden  gespeeld. 

Weinige  woorden  zijn  voldoende  om  aan  te 


LUITSPELER 

L’it:  Apollo  of  ghesangh  der  musen,  Amst,  1615 


geven  op  welk  hoog  peil  die  clavecimbelmuziek 
te  Amsterdam  omstreeks  het  jaar  1600  stond. 
De  meeste  bevoegde  schrijver  over  dit  onderwerp, 
Dr.  Seiffert,  zegt  dat  het  Jan  Pietersz  Swee- 
linck  was,  die  deze  kunst  het  hoogste  punt  van 
ontwikkeling  der  i6e  eeuw  deed  bereiken  (130). 
Het  weinige,  dat  van  compositiën  is  bewaard 
gebleven  (131)  wettigt  ten  volle  zulk  een  oordeel- 
velling. De  kunst  moest  reeds  lang  en  door  zeer 
verdienstelijke  meesters  zijn  beoefend  geworden 
om  zulk  een  hoogte  te  bereiken. 

Het  lijdt  geen  twijfel  dat  Meester  Jan  Pie- 
tersz, die  als  onderwijzer  zoo  beroemd  was  te 
Amsterdam,  wel  gezorgd  zal  hebben  voor  ver- 
spreiding der  toenmalige  klaviermuziek  en  zoo 
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mogen  wij  aannemen,  dat  de  liefhebbers  daar 
voldoende  bekend  zijn  geweest  zoowel  met  de 
werken  der  Engelsche  (b.  v.  de  tijdgenooten  P.  ' 
Philips  en  John  Buil)  als  der  Italiaansche  I 
componisten  (b.  v.  Gabrieli,  Merula,  Diruta,  | 


opvolger  Anthoni  van  Noordt,  die  1673 
organist  der  Nieuwe  Kerk  was,  is  tenminste  één 
exemplaar  van  zijn  T ab u lat u u r- B o ec k van 
Psalmen  van  1659  bewaard  gebleven  (132). 
Wij  hebben  hier  een  werk  \oor  ons  van  iemand, 


llhelmusvonNif-  fóuwc,Bcn ickvanduytrchébioct,,  Een  Pri^ce  ivriO-  rjfije/r'BcRick 
HctV4>.lcrIantge-  trouwc,Blijf’ick  coc  ’sLiis  bc-hoet, 

vry  on-vcrveert,ücn  Co- 


ninekvanHi-  /pcnjenickal-  tyt  hcbb‘ ge- eert. 


In  Gode»  vrees  te  leven 
Heb  ickalt/is  gciriK.hi , 
Cariom  beu  ick  vei  dreven  . 

Van  Lanteni>ö;t  gebracht , 
MacT  God  fal  tn/rege.  ren, 
Alseengoet  intliument , 

Dat  ick  I'al  wederkeeren  , 

Noch  in  tmjiiiegimenu 

Lyd'  u mynondetfaten, 
Dieopiectu  lyc  van  aerd , 
God  lal  u niet  verlaten  , 

Ai  f;M‘  gliy  nu  behvaett, 

Die  VI oom  begeett  televen  , 

Die  buide  n^chr  en  dag , 

Dat  God  my  kracht  wil  geven 
Dat  ick  u helpen  mach. 

Lyr,  goet,  en  al  te  fatnen 
Heb  ick  u niet  verlchoont , 
Myn  beoedess  hoog  van  namen  , 
bie  hebben 'c  oock  betoont. 
Craif  Aiitf  ii  gebleven 
Tc  Vtietlant  inden  flag. 

Syn  fiel,  in  'tceuWig  leven, 

Vciwachiden  johgftendïg. 


Een  edel  Prina  geboren 
Van  Keyferlickgellacht, 

Een  Vorft  des  rijcx  verkoren 
lek  altydt  ben  geacht , 

Voor  Godes  Woord  en  leete 
Heb  ick  vry  onverfaegt , 
Gelyck  een  held  met  eeic 
Myn  edel  bloct  geWaegt. 

Miinfchilt  en  tnyn  betrouwen 
Zyi  ghy  (o  Godroyn  Hea!) 
Op  u loo  wil  ick  bouwen ; 

Vetlaet  my  nemmetmeer: 

Op  dat  ick  vroom  mach  blyven , 
V Oienaer  faller  tyt, 

De  tyranny  verdryven, 

Die  memgh  hete  doorfnyt. 

Voor  al  die  mybefivaren 
En  rayn  vervolgers  zijn , 

■\Vil  my  {oGodp'beWaten 
In  defen  droevenfehyn. 

Dat  fy  my  met  vetta£fthen 
In  haren  booCen  moet, 

Jdaet  handen  niet  en  walTchcn, 
In  inynorufchulciig  bloct. 


Al  s David  mofte  vluchten 
Voot  Satil  den  tytan ; 

Soo  heb  ick  moeten  fuenten 
Met  menig  Edelman ; 

Maer  God  heeft  hem  vetbeven^ 
Verloft  uyt  aller  noot , 

E«n  Coninckryck  gegeven 
in  IftaeKeer  groot. 

Nae’tfuer  fal  ick  omFangen, 

Van  God  den  Heer  oock  'ifoet. 

Waer  kan  meer  na  verlangen 
Myn  Vorftclickgemoet, 

Dan  dat  ick  hiet  mach  ftetven 
Met  eeten inliet  veld. 

En’i  eeuwig  ryck  beerven. 

Alt  een  getrouwen  held? 

Niet  doet  my  meer  et  bat  men 
In  mija  fwaer ongeval 

Dan  dat  men  (iet  vetarmen 
DesConincx  Landen  al. 

Dat  u de  Spanjaeniktcnckcfl 
OedelNederUnt! 

AU  ick  dat  gae  bedeticken , 

Myn  cdelhartc  braiit. 


Als  een  Prins  opgefeten  Soo  liet  de  wil  des  Heeten  SeerChrifilick  Was  gedreven  Oorlof  mijn  armefchapen  . 

y Bh'fie  met  niyii  hcyrkrachc.  Had  opdie  tydt  geweeft  Myn  Princelyck  gèmoet,  Die  zijt  in  giooten  noot. 

Vanden  tytan  vermeten,  jekhad  wel  willen  kceren  Stanivaftich  is  gebleven  V Herder  fal  met  flapen. 

Heb  ick  den  flag  verwacht,  Van  u dit  fwaer  tempeefl;  Myn  hert  in  eegenfeoet.  Al  lijdt  ghy  veelacnFtoor, 

Die  byMieftricht  begraven  Maerd’Heere  van  hia  laoven  Den  Heet  heb  ick  gebeden  Tot  God  wili  u begeven, 

Zeer  vreel'dc  myn  gewelt,  Die  alle  ding  regeert,  \Vt  mynes  herten  gront  Syn  heyliaè  w’ooid  neemt  afy 

Myii  ruyters  (achmen  ritaven  En  dicelek  een  moet  loven.  Dat  hy  myn  faeck  en  reden,  En  een  vroom  Chriflen  leven; 

Zeer  moedig  door  het  velt.  En  heeft  het  niet  begeeic.  Wevoere  ftonc.  Want  'tis  hieihaeft  gcdaeci, 

Voor  God  wil  ick  belijden  Dan  dat  ickGodes  eerc 

En  voor  zijngroote  macht,  Moft  vootftaen  aldereeft. 

Dauckiocgcencn  tijden  Gehootfaemhcytden  Hcete 

Den  Comng  heb  veracht;  Bevvyfen  moftemeeft- 
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Twee  bladzijden  uit:  valerius,  nederl.  gedenckclanck.  1626. 


Zacconi,  Fresco balidi  enz.).  Zijne  werken  be- 
wijzen hoeveel  hij  van  hen  geleerd  had. 

Op  Meester  J an  P i eters z (overl.  1621)  volgde 
als  toongevend  musicus  zijn  zoon  Dirk,  door 
tijdgenooten  even  hoog  geschat  als  zijn  vader. 
Zijne  werken  zijn  spoorloos  verdwenen.  Van  zijn 


die  voortging  op  den  weg  hem  door  Jan  Pie- 
tersz  gewezen. 

Daar  in  die  dagen  deze  muziek  zoo  weinig 
gedrukt  werd  is  bijna  alles  verloren  gegaan  en 
zijn  zelfs  geen  titels  tot  ons  gekomen. 

Een  goed  bewaard  handschrift,  dat  aan  Anna 
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Maria  van  Eyl  heeft  toebehoord  en  het  jaar-  | man,  Frohberger  en  Casper  Kerl,  de  drie 
tal  1671  draag-t  (133),  geeft  ons  een  zeer  merk-  | laatstgenoemden  beroemde  meesters, 
waardig  voorbeeld  van  het  repertorium  van  een  ' Als  meest  voorkomenden  vorm  treffen  wij  het 
toenmaligen  dilettant.  thema  met  variaties  aan,  dus  nog  de  vorm,  waarin 


Op  in  Holland  gebruikelijk  6-lijnig  muziekpapier 
zijn  hier  bijeengebracht  werken  van  Gisb.  Steen- 
wich  (organist  te  Arnhem),  Georg  Berff  (org. 
te  Deventer),  Bar.  Broekhuizen,  Scheid e- 


de  oude  Sweelinck  zoozeer  uitblonk.  Men 
denke  aan  het  verhaal  hoe  hij  het  liedje  Den 
lus  te  lij  eken  Mey,  improviseerend,  meer  dan 
25  maal  varieerde. 
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Naast  de  variaties  vinden  wij  nog  enkele  klavier- 
matige  bewerkingen  van  danswijzen  of  liedjes; 
waaronder  Heyligh  saligh  Bethlehem. 

In  het  laatste  kwart  der  XVIIe  eeuw  maakte 
de  miiziekdrukkunst  groote  vorderingen  en  daar- 
aan danken  wij  een  zeer  uitvoerig  overzicht  der 
klavierliteratuur  te  Amsterdam. 

Weder  nemen  wij  den  catalogus  van  E.  Roger 
ter  hand  en  wij  staan  verbaasd  over  den  voor- 
raad. Alle  bekemle  meesters  zijn  vertegenwoor- 
digd: Fr ob erger,  Pasqiiini,  KerI,  d'An- 

glebert,  Ic  Bègue,  Potaroli,  Bassani, 
Marchand,  Corelli,  Brunmüller  enz.  Het 
waren  suites,  stukken  voor  het  instrument  gecom- 
poneerd, maar  ook  bewerkingen  van  dansen, 
ouvertures,  aria’s,  b.  v.  van  Lully.  Ook  gaf 
Roger  bundels  uit,  verzamelingen  van  stukken 


handen  van  engelen.  Toch  is  uit  dien  vroegeren 
tijd  geen  vioolmuziek  tot  ons  gekomen.  Een 
zelfstandig  optredend  instrument  is  de  viool  eerst 
geworden  nadat  de  Amati’s,  S t r adu a r i u ss en, 
da  Salo’s,  Guarneri's  en  hoe  deze  beroemde 
vioolbouwers  verder  heeten,  er  de  tot  heden 
onovertroffen  volmaaktheid  aan  hadden  gegeven. 

Teverg'eefs  zoekt  men  in  den  winkel  van 
Laurentius  in  1647  naar  composities  voor  de 
viool.  Een  afdoend  bewijs  voor  de  stelling  dat 
de  Amsterdammer  der  eerste  helft  van  de  XVIIe 
eeuw  geen  muziek  voor  viool  zou  hebben  gehad, 
is  dit  natuurlijk  niet. 

Reeds  hierboven  werd  er  op  gewezen  dat  noch 
van  jan  Pietersz,  noch  van  Dirk  Sweelinck 
clavecimbelmuziek  gedrukt  werd.  Dit  geschiedde 
eerst  met  een  werk  van  A.  van  Noordt,  en 


van  verschillende  meesters,  door  hem  samen- 
gebracht. Zelfs  stukken  voor  twee  klavieren  van 
Ie  Roux  komen  voor.  Nederlandsche  namen  zijn 
zeer  schaars. 

Heeft  het  clavecimbel  in  den  loop  der  XVIIe 
eeuw  in  het  muziekleven  gestadig  aan  op  de  luit 
veld  gewonnen,  in  nog  veel  grooter  mate  had 
dit  plaats  met  de  strijkinstrumenten.  Deze  drongen 
de  tokkel-instrumenten  meer  en  meer  naar  den 
achtergrond.  In  het  begin  der  eeuw  leest  en 
bemerkt  men  weinig  van  de  viool.  Op  de  schil, 
derijen  ziet  men  het  instrument  meestal  in  handen 
van  boeren  of  speellieden.  In  ensemble-muziek 
treedt  de  viool  eerst  langzamerhand  op.  Hoe 
vreemd  het  ook  moge  schijnen,  het  instru- 
ment stond  niet  hoog  in  aanzien.  Dit  is  verwon- 
derlijk wanneer  men  bedenkt  hoe  veelvuldig  de 
viool  in  verschillende  gedaanten  reeds  sedert  een 
paar  eeuwen  in  Italië  voorkomt,  bij  voorkeur  in 


van  die  uitgave  is  toevallig  één  enkel  exemplaar 
bewaard  gebleven.  Hoe  licht  had  ook  dit  ver- 
loren kunnen  gaan! 

Dat  er  veel  meer  gedrukt  is  dan  wij  vermoe- 
den is  waarschijnlijk,  want  het  is'  ondenkbaar  dat 
juist  van  die  enkele  drukken  iets  is  overgebleven. 

Ten  opzichte  der  vioolmuziek  sluit  zich  evenwel  de 
afwezigheid  van  composities  zoo  juist  aan  hetgeen 
wij  van  elders  weten,  dat  wij  veilig  mogen  aan- 
nemen dat  de  bronnen  eerst  in  de  tweede  helft 
der  eeuw  begonnen  te  vloeien.  Roger ’s  maga- 
zijn-catalogus  van  omstreeks  1 700  laat  ons 
wederom  zien  hoe  groot  de  keuze  voor  de 
Amsterdamsche  violisten  toen  geworden  was. 
Bijna  geen  enkele  bekende  naam  ontbreekt: 
Vivaldi,  Zotti,  d’Andrieu,  Pepusch,  Mas- 
citti,  Marini,  Schickhard,  Balbi,  Schenk. 

Vooral  Corelli  is  rijk  vertegenwoordigd.  Alen 
kon  toelichtingen  tot  zijne  speelmanieren  verkrij- 
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gen  en  Roger  stelde  eigenhandige  brieven  van 
dezen  beroemden  meester  ter  inzage  der  lief- 
hebbers ! 

Naast  de  viool  moet  onmiddellijk  genoemd 
worden  de  viola  di  gamba  (knieviool),  het 
instrument,  dat  ten  slotte  door  de  violoncel  geheel 
is  verdrongen  en  daarvan  verschilde  door  een 
grooter  aantal  snaren  (5  — 7)  en  de  banden  op 
den  toets. 

Reeds  in  de  eerste  helft  der  eeuw  stond  het 
instrument  in  hoog  aanzien.  Paulus  Matthysz 
gaf  b.v.  in  1648  stukken  voor  3 gamba’s  uit.  Dit 
waren  Engelsche  composities.  Eenige  tientallen 
jaren  later  was  het  de  Amsterdamsche  meester 
Johan  Schenk,  die  het  repetoire  van  dit  instru- 
ment verrijkte.  In  Roger’s  catalogus  vinden 
wij  tal  zijner  werken  aangekondigd : sonates  en 
suites,  samengesteld  uit  preludes,  gigues,  alle- 
mandes,  gavottes  en  allerlei  andere  dansen.  Boven- 
dien waren  er  werken  van  den  beroemden  Marais, 
een  Fransch  componist  en  van  Ha  kart.  Snep. 
Rhieman,  enz. 

Het  instrument  werd  veel  door  vrouwen  bespeeld. 
Reeds  werd  hierop  bij  de  opsomming  der  dilet- 
tanten (blz.  54)  gewezen.  Vele  schilderijen  (Ter- 
borch,  Netscher)  vertoonen  zulke  gambaspelende 
dames,  terwijl  de  dichters  haar  bezongen  (o.  a. 
Focquenbrock).  (134) 

Mag  men  uit  het  uitgeven  der  stukken  voor 


drie  gamba’s  in  1648  afleiden  dat  de  kamermuziek 
te  Amsterdam  in  die  dagen  op  een  hoog  peil 
stond,  uit  den  voorraad  der  muziekwinkels  aan 
het  eind  der  eeuw  moet  men  de  gevolgtrekking 
maken,  dat,  al  had  Amsterdam  geen  beteekenis 
meer  in  de  ontwikkelingsgeschiedenis  der  muziek, 
er  nog  \’cel  en  degelijk  gemusiceerd  werd. 

Op  de  meest  verschillende  wijzen  vinden  wij  de 
instrumenten  vereenigd.  Wij  zien  b.v.  een  Sang- 
stuk  op  de  tabak,  ^•oor  zang,  twee  violen  en 
basso  continuo.  Missen  voor  3 en  4 stemmen 
met  violen  ad  libitum.  Stukken  voor  solostem 
met  2 violen.  Costradansen  voor  viool  en  bas. 
Fanfares  voor  twee  schalmeien  of  trompetten. 
Airs  voor  twee  clarinetten  (toen  nog  een  geheel 
nieuw  instrument!)  Tal  van  nummers  voor  viool, 
fluit  en  hobo,  2,  3 en  4 stemmig.  Sonates  voor 
fluit  en  basso  continuo,  voor  twee  fluiten  met  en 
zonder  bas,  voor  4 fluiten  enz.  Stukken  \'oor.  een 
en  meer  hobo's,  met  of  zonder  andere  instrumenten. 

In  één  woord:  er  zal  toen  niet  gemakkelijk  een 
tweede  stad  te  vinden  zijn  geweest,  waar  men 
even  goed  voorzien  was  als  Amsterdam.  En  het 
opmerkelijkst  is  dat  zoowel  de  Fransche,  Engel- 
sche als  Duitsche  meesters  even  goed  vertegen- 
woordigd waren.  Ware  er  geen  navraag  naar 
geweest,  dan  zouden  de  muziekhandelaars  er  zeker 
niet  hunne  magazijnen  mede  hebben  ge\'uld.  De 
toenmalige  koopmansgeest  staat  ons  hiervoor  borg. 


ITTABULATUUR- 

BOECIC 

Plalmen  en  Pantaiye: 
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N'aar  hel  eenig  bekenJ  exempla  xr,  be^vaard  in  de  Kon.  DiiUotheek  te  Berlijn. 
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et  Edmond  Van- 
der Straeten, 
een  man,  die  tien- 
tallenjaren  besteed 
heeft  aan  onder- 
zoekingen op  het 
gebied  der  Neder- 
landsche  muziek- 
geschiedenis en 
een  hoofdstuk  wijdt 
aan  eenige  Amster- 
damsche  drukkers,  kan  men  uitroepen: 

Une  existence  d’homme,  quelqu’acti  ve 
qu’elje  fut,  ne  suffirait  point,  croyons 
nous,  a recueillir  et  a classer  les  impres- 
sions  musicales  parues  en  cette  ville 
avant  Ie  XIX®  siècle.  (135). 

Om  twee  redenen  worden  deze  woorden  hier 
aangehaald:  le  om  reeds  aanstonds  de  noodzake- 
lijkheid aan  te  toonen  van  dit  onderwerp  te  be- 
spreken en  ae  om  er  op  voor  te  bereiden  dat 


hier  slechts  een  zeer  oppervlakkig  overzicht  gege- 
ven kan  worden, 

In  eene  beschrijving  van  den  bloeitijd  der  Amstel- 
stad  doet  zich  meermalen  de  gelegenheid  voor  om 
er  op  te  wijzen  hoe  zij  bij  andere  steden  of  landen 
vooruit  was.  Thans  komt  een  onderwerp  ter  sprake 
waarbij  het  tegenovergestelde  plaats  heeft. 

Toen  de  XVIIe  eeuw  begon  was  Amsterdam, 
wat  muziekdruk  aangaat,  bepaald  achterlijk.  Het 
drukken  van  muziek  met  bewegelijke  typen  levert 
zeer  eigenaardige  moeilijkheden  op,  omdat  bij 
strak  doorloopende  balken  de  noten  geheel  naar 
willekeur  moeten  kunnen  geplaatst  worden,  zoowel 
op  als  tusschen  de  lijnen.  *De  Amsterdamsche 
drukkers  waren  niet  zeer  gelukkig  geweest  in  het 
te  boven  komen  dier  bezwaren. 

In  de  eerste  jaren  der  XVIe  eeuw  had  Petrucci 
te  Venetië  reeds  prachtige  muziek  gedrukt.  Ook 
verschillende  persen  te  Augsburg,  Neurenberg 
en  Straatsburg  hadden  hoogst  verdienstelijk  werk 
geleverd.  Te  Lyon  waren  o.  a.  psalmboeken  ge- 
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drukt,  die  men  onover- 
treffelijk  mag  noemen. 

Antwerpen  had  uitge- 
blonken : het  zij  genoeg 
aan  de  namen  S y m o n 
Cock,Susato,  Sil- 
vius,  Plantijn,  Pha- 
lesius  te  herinneren, 
wier  werk  in  menig 
opzicht  steeds  tot  voor- 
beeld zal  strekken. 

Amsterdam  had  niets 
daar  tegenover  te  stel- 
len. Jan  Jacobsz 
drukte  omstreeks  1540 
een  bundel  Latijnsche 
gezangen,  Hendrick 
Aelbertsz  in  1567 
twee  dergelijke,  en  van 
Har  men  jansz. 

Muller  hebben  wij 
een  psalmbundel  van 
1576,  doch  in  al  deze 
boekjes  werden  alleen 
leêge  notenbalken  ge- 
drukt. (136)  De  noten 
moesten  met  de  pen 
later  worden  ingevuld, 
naar  het  schijnt  door 
den  kooper,  want  in 
de  meeste  exemplaren 
is  het  niet  geschied.  De 
ons  tot  nu  toe  bekende 
oudste  Amsterdamsche 
volledige  muziekdruk 

is  van  laatstgenoemden  drukker  afkomstig.  Doch 
ongelukkigerwijze  ontbreekt  aan  dit  boekje  (weder 
een  bundel  Latijnsche  gezangen)  het  jaartal.  Het 
is  dus  niet  mogelijk  met  juistheid  op  te  geven 
wanneer  de  allereerste  schrede  op  dezen  gewich- 
tigen  weg  werd  gedaan  en  omtrent  hetgeen,  voor 
zoover  wij  weten  onmiddelijk  volgde,  zijn  wij  zeer 
gebrekkig  ingelicht.  Van  Mostert’s  Korte 
onder  wij  singe  van  de  Musykkonste,  in 
1598  bij  Cornelius  Claesz  verschenen,  is  tot 
heden  geen  exemplaar  teruggevonden.  W'ij  weten 
dientengevolge  niets  van  de  uitvoering. 

W^ij  bezitten  muziekwerken  van  vóór  1 600,  met 
het  merk:  Appresso  Girolamo  Commelino 
(b.v.  de  madrigalen  van  Tollius)  maar  het  is  onzeker 
of  die  pers  wel  te  Amsterdam  heeft  gestaan. 

Zeker  is  het  daarentegen  dat  in  1614  Hendrik 
Barentsen  de  psalmen  van  Sweelinck  elders 
liet  drukken.  De  laatste  bladzijde  toch  draagt  de 
woorden:  De  l'Imprimerie  de  Jean  de 
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Bladzijde  uit  het:  psalmboek  uitgegeven  door  jacob 

IJSBRANTSZ  BOS  TE  AMSTERDAM,  1614 


Tournes.  Vermoe- 
delijk geschiedde  dus 
dit  drukken  teGenève. 

De  oudste  liedeboe- 
ken  hebben  geen  van 
alle  muzieknoten  en 
bepalen  zich  tot  het 
aangeven  der  wijzen 
met  het  voordrukken 
van  een  aanhef. 

Een  der  eerste  mu- 
ziekdrukkers is  de 
bekende  firma  Jan 
Evertsz  Cloppen- 
b u r c h , „op  ’t  water 
in  den  vergulden 
Bijbel"  geweest,  doch 
wat  zij  in  i6io  met 
haren  psalmbundel  in 
4to  leverde  was  geen 
meesterwerk.  Integen- 
deel. Zoo  fraai,  smaak- 
vol en  monumentaal 
de  letterdruk,  zoo  onbe- 
vredigend is  de  noten- 
druk.  De  notentypen 
zijn  onduidelijk,  karak- 
terloos en  sluiten  zeer 
slecht  aan  elkander. 

Deze  druk  staat  ver 
ten  achter  b.v.  bij  de 
Datheen-bundels  van 
Chiraet  te  Heidel- 
berg  of  Wendelen 
te  Londen  \an  1566- 

üj.  Kpni. 
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D.  V.  COORNHERT.  AMSTERDAM,  l6l6 
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€n  (Ie  verschillende  drukken  der  Souterliede-  zette  zijne  weduwe  de  zaak  voort  (1657),  in  1662 

opgfevolgd  door  de  erfgenamen,  die  nog  ettelijke 
Dezelfde  notentypen  werden  gebruikt  door  jaren  voortwerkten. 

Jacob  Canin  in  1614  voor  een  psalmbundel  Het  was  Pauliis  Aertsz,  die  in  1621  voor 

van  Jacob  Ijsbrantsz  Bos;  volgens  een  voor-  Dirck  Pietersz.  Voscuyl  de  eerste  uitgave 

woord  de  eerste  psalmbundel,  doorgaans  van  van  Starter 's  Friesche  Lusthof,  eene  onzer  fraaiste 

noten  voorzien  en  door  David  Mostart  gecorri-  langw.  4to  liedeboeken  met  kopergravuren  in 


Nafce  Ia  pena  mia , Joh.  Schop,  met  2. 

Fiooltn  of  Fioolcn  de  Gamba  te  gcbruyckcn.  met  1 Hoogh  en  Laeghfte  geluid. 


Twee  blacizijden  uil:  ’t  uitnemend  kabinet  vol  pavanen,  almanden,  sarbanden,  couranten. 

AMST.  PAULUS  MATHIJSZ.  1649.  Ile  (3eel. 


geerd.  Het  eigenaardige  van  dezen  druk  is  dat 
de  muziek  bij  alle  coupletten  is  bijgevoegd. 

Veel  fraaier  werk  leverde  P a u 1 us  v a n R a ve- 
st eyn  in  i6i6  in  eene  vertaling  van  Boëthius 
door  Coornhert.  Daar  hebben  wij  goede,  heldere 
noten,  die  vrij  goed  aan  elkander  sluiten.  Het 
was  een  der  eerste  proeven  op  dit  gebied  van 
een  der  bekendste  Amsterdamsche  drukkers,  werk- 
zaam sedert  i6ii.  Bijna  een  halve  eeuw  later 


muzieknoten  drukte,  een  bundel,  die  terecht  zoo- 
zeer in  den  smaak  viel,  dat  er  weldra  vier  her- 
drukken volgden. 

In  1627  drukte  hij,  ditmaal  voor  Cornelis 
Willemsen  Blaeu-laaken  den  Amster- 
damse Pegasus,  een  waardig  tegenhanger  van 
bovengenoemden  bundel.  In  de  muzieknoten  valt 
geen  verandering  waar  te  nemen;  het  is  dezelfde 
typendruk. 
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Jof  Dutkr. 


Een  Koopman,  Stc. 

ïiil. 


Later  {1670)  legden  hij  en  zijne  opvolgers  nog 
herhaaldelijk  psalmbundels  ter  perse. 

In  tijdsorde  volgt  thans  defirmaPaulusMat- 
thijsz,  de  Amsterdamsche  muziekdrukker  bij  uit- 
nemendheid. Volgens  Ledeboer  (137)  zou  zijne 
werkzaamheid  in  1642  zijn  begonnen,  doch  het 
schijnt  dat  de  drukkerij  reeds  vroeger  bestond. 
Nadere  onderzoekingen  moeten  hieromtrent  licht 
verschaffen.  De  drukkerij  was  gevestigd  in  de 
Stoofsteeg  en  had  tot  uithangbord  „’t  Musyk- 
boeck”.  Hij  verkocht 
ook  muziekpapier  in 
allerlei  formaat. 

De  firma  heeft  tien- 
tallen jaren  bestaan. 

In  1686  vinden  wij  de 
Erfgen.  van  Pau- 
lus  Matthijsz  ver- 
meld, die  nog  tot  in 
1717  hebben  gedrukt. 

Het  is  een  wakkere 
drukkerij  geweest, 
want  verreweg  het 
belangrijkste  dat  te 
Amsterdam  is  versche- 
nen kwam  van  hare 
persen.  Het  Livre 
Septième  des 
chansons  vulgai- 
re s,  met  bijdragen  van 
Dirk  Jansz,  Sweelinck 
is  misschien  een  der 
oudste  voortbreng- 
selen. 

Een  soortgelijk  werk 
was Gastoldi’s  Bal- 
letten met  Neder- 
landschen  stichtelijken 
tekst  en  bijdragen  van 
den  Amsterdamschen 
musicijn  jacobus 
H a f f n e r. 

Een  zijner  fraaiste  drukken  is  eene  tweestemmige 
bewerking  van  Camphuysen’s  Stichtelijke 
Rijmen  door  Joseph  Butler,  een  voorname 
4to  band.  i) 

Beter  werk  heeft  hij  niet  geleverd  en  het  is 
wel  opmerkelijk  dat  zijn  muziekdrukken  zoo  zeer 
op  één  hoogte  zijn  gebleven.  Wanneer  we  b.v. 
de  boekjes  van  Bannius  van  1642  naast  Der 
Fluiten  Lusthof  van  1646,  Sonnema’s 
Bazuinklank  van  1662  of  Buysero's  Triom- 


1)  Niet  altijd  is  dit  drukwerk  zoo  beoordeeld.  Kops  b.v. 
sprak  nog  in  1839  over  deze  „oude  onbehagelijke  muzieknoten,” 


feerende  Min,  1680,  leggen  zal  men  geen 
vooruitgang  bespeuren.  Dit  zelfde  geldt  van  het 
werk  zijner  Erfgenamen. 

Het  scheen  dat  dit  soort  typendruk  voor  het 
oogenblik  niet  vatbaar  was  voor  ontwikkeling. 

Ook  de  andere  drukkers  leverden  geen  fraaier 
werk  en  wij  vinden  daaronder  bekende,  ja  beroemde 
namen.  Daar  waren  b.v.  J.  Blaeu  en  P.  en  J. 
Blaeu,  die  psalmen  en  opera-muziek  drukten. 
Jacob  Colom,  ,,op  het  Water  aen  de  Kooren- 
marekt”,  o.  a.  bekend 

Cantüs  oft  Tenor. 

En  Kaoptnjn,die  e’el  ge-flcfnt  be-minden,  Was  luftigh 

BinSilp 


door  zijn  geïllustreer- 
den  Camphuysen 
{1647),  Jacob  Les- 
cailje  en  zijne  Erf- 
genamen, Tymon 
Houthaeck,  Tho- 
mas Fonteyn,  .Slijp, 
Stro  bant.  Stichter, 
Sweerts,  Arentsz, 
Rieuwerts,  en  zoo 
vele  anderen. 

Ja,  zelfs  de  be- 
roemde Lo  de  wijk 
Elzevier  mag  niet 
onvermeld  blijven,  of- 
schoon wij  hier  op  een 
terrein  komen,  waarop 
hij  geen  lauweren 
heeft  geplukt.  Is  het 
niet  opmerkelijk  dat 
hij  de  boekjes  van 
Bannius  in  1642  en 
'43  bij  Paulus  Mat- 
thijsz liet  drukken? 
Men  zou  hieruit  kun- 
nen afleiden  dat  hij 
toen  op  muziekdruk 
nog  niet  was  ingericht. 
Enkele  jaren  later 
volgden  evenwel  zijne- 
uitgave  van  L o b w a s- 

ser’s  psalmen  (1649). 

De  kundige  Leipziger  bibliograaf,  C.  F.  Bec- 
ker,  noemde  deze  uitgave  schoon  en  den  druk 
meesterlijk  {138).  Het  is  niet  gemakkelijk  te  verkla- 
ren hoe  zulk  een  oordeel  kon  worden  uitgesproken. 

De  notentypen  zijn  niets  beter  dan  er  in  tien- 
tallen XVIR  eeuwsche  psalm-  of  liedeboeken  voor- 
komen. Tweede-  zoo  niet  derderangs-werk.  Daar 
de  overige  druk  ook  niet  uitblinkt,  valt  de  mindere 
kwaliteit  van  de  noten  niet  zeer  op.  Dit  is  wel 
het  geval  bij  Elsevier’s  druk  van  1652,  Mei- 
boom’s  Antiquae  Musicae.  Hier  hebben  wij 
met  het  bekende  superieure  werk  te  doen  ea 


l^an  de  mre  'ver7:^liinge  ^ijns 


e’el  gefleem  beminden, 


Op  hoop'oJhy  zyngadiugh  yeüwets  visdi. 


Hyv.ndee, 
Zynherulj 
U;ll  hy  al 


rn  uyigenonien, 


I I. 

Pecfl',  die,  fchoen  ei 
«metJuftheefiin 

I zyn  teiflondt  te  geTde  biocht 

II  geldt  deesfehooM  Pcetle  kocht. 

111.  Di[ 


CAMPHUVSEN  S STICHTELIJCKE  RIJMEN  IN 
GEDRUKT  BIJ  PAULUS  MATTHYSZ 
Bladzijde  op  */j  der  ware  grootte 


1652 
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daarom  staat  men  verbaasd  wanneer  men  de  blad- 
zijden met  notenschrift  opslaat.  Waar  het  de  ge- 
wone ruitvormige  noten  zijn  valt  er  van  den  druk 
niets  te  zeggen,  hoogstens  kan  hier  het  epitheton 
middelmatig  gebruikt  worden,  maar  in  de  zwarte 
grootere  noten,  de  type,  die  veel  in  1 8e  eeuwsche 
Gregoriaansche  muziek  is  gebruikt,  is  Elsevier 
bepaald  beneden  het  middelmatige.  De  netenkoppen 
zijn  slordig  afgewerkt,  de  lijnen  van  de  balk  be- 
staan uit  reeksen  stukjes  waarvan  er  geen  twee 
aaneen  sluiten.  Het  is  een  raadsel  hoe  een  drukker, 
die  de  gelijkmatigheid  en  eenheid  van  den  druk 
heeft  weten  op  te  voeren  tot  een  waar  genot  voor 
het  oog,  dergelijk  prulwerk  heeft  kunnen  dulden. 

Al  de  muziekdruk,  waarvan  tot  dusver  sprake 
was,  bestond  uit  enkele  noten.  Elke  type  was 
een  moot  van  den  balk,  waarop  een  enkele 


latuur  boeck  van  Psalmen  en  Fantasyen 
uit  (139)  en  hiermede  werd  weder  een  proef  ge- 
daan met  kopergravure,  zooals  „tot  noch  toe 
van  niemand  hier  te  Lande  (daar  het  nochtans 
aan  uytstekende  Geesten  in  dese  konste  niet  heeft 
ontbroken)’'.  Hier  hebben  wij  dus  de  oudste  in 
Holland  gedrukte  klaviermuziek  voor  ons. 

Heeft  zijn  voorbeeld  navolging  gevonden?  Dit 
schijnt  aanvankelijk  niet  het  geval  te  zijn  geweest. 
Er  zijn  geen  soortgelijke  drukken  bekend;  misschien 
zijn  zij  te  loor  gegaan;  hetgeen  niet  onmogelijk  is 
wanneer  men  bedenkt  dat  van  Van  N o o r d t ’s  werk 
slechts  één  enkel  e.xemplaar  bewaard  is  gebleven. 

Het  heeft  echter  nog  eenige  tientallen  jaren  ge- 
duurd eer  te  Amsterdam  op  groote  schaal  muziek  in 
plaatdruk  werd  uitgegeven.  De  man,  wien  die  eer 
toekomt,  is  Estienne  Roger.  In  1686  werd  hij 


t'  A M S T E Fs.  D A M , by  Pauhu  Mmhyfz.  inde  Scoof-ftccgh , gedrukt.  1646. 


noot,  een  rust-  of  verhoogingsteeken  stond.  Dub- 
bele noten  kon  men  niet  drukken;  evenmin  wist 
men  de  lijntjes,  de  waarde  der  noten  aangevend, 
samen  te  koppelen. 

Het  is  duidelijk  hoe  belemmerend  die  gebreken 
werkten  en  begrijpelijk  dat  er  telkens  gezocht 
werd  naar  een  middel  om  hierin  te  voorzien.  Het 
lag  voor  de  hand  toevlucht  te  zoeken  bij  den 
plaatdruk,  want  niets  belette  op  koperen  platen 
alles  te  graveeren  zooals  men  het  verlangde.  En  zoo 
zien  wij  Vallet  in  1615  zijn  luitboek  op  koperen 
platen  gegraveerd  uitgeven.  Slechts  een  paar  bladen 
van  het  voorwerk  waren  typographisch  uitgevoerd. 

Doch  de  kosten  waren  te  hoog  en  daardoor 
had  die  proefneming  weinig  navolging. 

In  1659  gaf  Anthoni  van  Noordt  bij 
Willem  van  Beaumont,  in  de  Graven- 
straat, in  de  witte  boeck-pars  zijn  Tabu- 


te  Amsterdam  als  lidmaat  der  Waalsche  Gemeente, 
in  1695  in  de  boekverkoopersgilde  opgenomen. 
(140).  Hij  overleed  er  in  1722.  Die  kwart-eeuw 
heeft  de  man  wel  besteed.  Door  hem  werd  Am- 
sterdam een  centrum  van  den  wereld-muziekhandel. 
Zijn  catalogi,  waarvan  hierboven  reeds  meermalen 
sprake  was,  maken  een  goed  figuur  naast  die  der 
grootste  en  beroemdste  firma’s. 

In  1697  gaf  hij  uit  met  J.  L.  De  Lor  me,  doch 
werd  zijn  naam  in  de  tweede  plaats  genoemd. 
Hij  trad  daarbij  tevens  op  als  vertaler  van  het 
boekje  van  Nivers:  Traité  de  la  composi- 
tion  de  Musique.  Afgaande  op  sommige  titels 
moet  men  zelfs  aannemen  dat  hij  persoonlijk  zich 
met  de  correctie  bezig  hield.  In  elk  geval  is  deze 
met  zorg  geschied.  Roger’s  uitgaven  staan  in  dit 
opzicht  goed  aangeschreven. 

Maar  het  was  vooral  de  fraaie  druk,  die  opgang 
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maakte.  Het  notenschrift  is  duidelijk,  helder  en 
vast.  Alen  moet  aannemen,  dat  het  met  stempels 
in  het  koper  geslagen  is. 

Doch  behalve  een  bekwaam  drukker  en  cor- 
rector, was  Roger  een  handig  koopman.  Reeds 
verstond  hij  uitstekend  de  kunst  van  reclame  maken 
en  bij  de  meeste  zijner  uitgaven  wist  hij,  hetzij  op 
het  titelblad,  hetzij  op  de  laatste  bladzijde,  gele- 
genheid te  vinden  de  aandacht  tot  zich  te  trekken. 
Een  geliefkoosde  zinsnede  was  b.v. : 

„Etienne  Roger  s'engage  de  vendre  la  Alusique 


Hij  nummerde  zijne  uitgaven  en  in  1716  was  hij 
reeds  boven  de  400  geklommen.  Het  is  dus  natuur- 
lijk, dat  die  catalogus  meer  dan  50  bladzijden  beslaat 
en  toch  laat  Roger  den  lezer  telkens  gevoelen 
dat  er  veel  meer  voorhanden  is  dan  aangegeven. 

Herhaaldelijk  komt  aan  het  einde  eener  afdee- 
ling  de  mededeeling,  dat  wie  meer  wil  hebben, 
bij  hem  terecht  kan,  zoowel  voor  theoretische 
boeken  als  voor  zangmuziek,  dansen  of  andere 
composities.  En  dan  volgen  reeksen  van  namen, 
waaronder  van  de  beroemdste  meesters.  Hij  gaf 


MUZIEK  VOOR  TWEE  LUITEN 

Bladzijde  uit;  vallet’s  luitboek,  (le  secret  des  muses,  amst.  lótsl 


a meilleur  marché  que  quelqu’autre  Libraire  du 
Monde  que  ce  puisse  être,  quand  même  il  devrait 
la  donner  pour  rien.’’ 

Hij  stelde  zijne  uitgaven  ook  verkrijgbaar  te 
Londen,  Berlijn,  Halle,  Keulen,  Brussel  en  Hamburg 
en  wanneer  men  den  catalogus  van  den  boekver- 
kooper  Pieter  van  der  Veer,  te  Rotterdam, 
van  1701,  aandachtig  gadeslaat,  ontdekt  men  dat 
wat  aldaar  wordt  aangeboden,  niet  veel  anders 
is  dan  de  voorraad  van  Estienne  Roger. 

En  die  voorraad  was  zeer  veelzijdig:  boeken 
over  muziek,  Fransche  liedboeken,  Italiaansche 
en  Hollandsche  (zonderlinger  wijze  spreekt  hij 
van  Flamend)  zangmuziek,  missen,  psalmbundels, 
motetten  met  en  zonder  instrumenten  in  groote 
keuze.  Muziek  voor  allerlei  instrumenten:  fluit, 
schalmei,  viool,  hobo,  hoorn.  Aria’s  uit  opera’s 
op  allerlei  wijzen  bewerkt. 


verscheiden  vervolg-werken  uit.  Een  daarvan  is 
voor  ons  van  onschatbare  waarde,  namelijk  de 
Oude  en  nieuwe  Hollandsche  Boeren- 
lieties  en  Contre  Dansen,  waarin  bijna  dui- 
zend oude  melodieën  zijn  bewaard  gebleven. 

Roger  associeerde  zich  later  met  AlichelChar- 
les  le  Cène,  die  in  1716  zijne  dochter  huwde. 
Na  zijn  dood  (1722)  volgde  Le  Cène  hem  op. 

Doch  Roger  was  lang  niet  zonder  concurrentie 
te  Amsterdam.  Zeer  ijverig  was  ook  Pierre 
Mortier. 

De  Bouwheer  slaafde  vele  jaren, 

Om  eerlijk  schatten  te  vergaaren, 

En  heeft  zyn  tyt  met  vrucht  besteedt: 

Dies  let  de  zoon,  in  Arastels  wallen 
Aan  dit  gebou  (’t  moet  nimmer  vallen) 

Den  eersten  steen  in  vaders  zweet, 

Aldus  de  dichter  Rotgans  in  1706  op  het 
huis  dat  Mortier  op  den  Vijgendam  liet  bouwen 
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en  waarin  nog  vele  jaren  die  muziekhandel  ge- 
dreven werd. 

Gaan  wij  die  lange  lijsten  na  van  hetgeen  door 
deze  uitgevers  werd  aangeboden,  dan  rijzen  telkens 
twee  vragen: 

De  eerste  is:  zou  dat  alles  wel  uitsluitend  te 
Amsterdam  zijn  gedrukt,  loopt  er  niet  veel  onder 
door,  dat  elders  het  licht  had  gezien? 

Het  antwoord  moet  luiden:  waarschijnlijk  is  er 
geïmporteerde  waar  bij,  maar  wanneer  men  be- 
denkt hoezeer  Holland  in  die  dagen  alle  landen 


Dit  was  in  1621.  Doch  reeds  in  den  Nieuwen 
Lusthof,  dus  omstreeks  1605,  lezen  wij: 

Ghy  Dfiickers  die  om  strijt  te  printen  zijt  ghesindt, 

’t  Zy  wiens  copy  het  zy,  als  ghy  daer  baet  by  vindt, 

Dit  Liet-boeck  in  gheheel  oft  stuck-wijs  na  te  drucken, 

U hier  verboden  wort.  Soo  ghy  doch  't  recht  bemint, 

Want  hier  en  is  niet  outs,  het  zijn  al  nieuwe  stucken. 

Met  groote  moeyt  vergaart,  en  wilt  dan  hier  niet  plucken. 
Maer  neemt  wt  sulcken  tuyn  daert  u gheoorloft  wort 
Op  dat  u werck  altijt  ten  besten  mach  ghelucken, 

Den  seghen  Godes  med’  daer  over  zy  ghestort 
Het  gaet  hem  selden  wel  die  na  eens  anders  port. 


VIOtINO  PKmO  DEL  CONCERTINO 
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van  drukwerk  voorzag,  is  zulk  een  wereldhandel 
in  muziek  volstrekt  niet  onmogelijk. 

De  tweede  vraag  is:  zouden  Roger  en  zijne 
collega’s  wel  het  recht  liebben  gehad  dat  alles 
te  drukken  ? Daarop  kan  een  beslister  antwoord 
worden  gegeven  en  wel  een  ontkennend. 

Het  geweten  der  Hollandsche  drukkers-uitgevers 
der  XVIK  en  XVIIK  eeuw  is  op  dat  punt  zeer 
ruim  geweest.  Reeds  in  het  begin  der  XVlIe  heb- 
ben wij  daarvan  volop  bewijzen. 

Men  denke  aan  Starters  klacht  over  den 
drukker,  die  zijn  Lusthof  arglistig  had  weten 
machtig  te  worden  en  die  buiten  weten  van  den 
dichter  uitgaf : 

’t  Onredelijckste  stuck,  d’onlydelijckste  smart, 

Die  immermeer  aen  my  betoond  is  of  bewesen. 


En  in  Cupido ’s  Lusthof  van  1613  vinden  wij : 

TOT  DEN  DRVCKERS. 

Boeckdrvckers  die  soo  haest  wat  by  malcander  schraept 
Van  Liedren  die  ghy  uyt  veel  ander  boecken  raept 
Myn  Liedtboeck  tast  niet  aen,  tsou  niet  wel  accorderen 
Ontbreket  u Copy,  Laet  selfs  wat  componeren: 

Steelt  niet  eens  anders  eer,  de  deucht  sulcx  niet  vermach 
Tis  altesamen  nieu,  tgheen  hier  comt  aenden  dach 
Dat  opt  tghemeyne  veldt  wast  soecket  nae  te  drucken 
U niet  gheoorloft  is  uyt  desen  Hof  te  plucken. 

Aardige  en  veelzeggende  vermaningen! 

Doch  zij  hebben  niet  veel  uitgericht,  en  ondanks 
de  hooge  straffen,  waarmede  in  de  privilegies  werd 
gedreigd,  bleef  men  nadrukken  en  nadrukken.  En 
toen  deze  versjes  een  eeuw  oud  waren  geworden, 

I had  men  ze  met  even  veel  recht  nog  kunnen  te 
; pas  brengen. 


EKEN  VAN  PAULUS  MATTHUSZ. 


PRUKKERSTEl 


egeert  een  Amsterdam-  Beginnen  wij  met  de  linker  groep,  de  tokkel- 

mer  een  overzicht  te  instrumenten ; 

hebben  van  de  muziek-  Is  het  l:>loot  toeval  dat  bovenaan  de  luit  hangt? 

instrumenten,  waarvan  ' Ni  co  laas  Vallet  zeide  nog  in  1613  dat 
zijne  voorvaders  zich  ! zij  »wel  te  rechte  genoemd  wordt  de  Coning  van 

in  de  eerste  helft  der  . alle  instrumenten.”  Die  benaming  kwam  haar  toe, 

XVlIe  eeuw  bedienden,  I zoowel  door  haar  schoonen  klank,  als  door  hare 

dan  kan  hij  op  eene  groote  bruikbaarheid  als  solo-  en  begeleidings- 

zeer  eenvoudige  wijze  ; instrument.  Reeds  werd  {blz.  70)  met  enkele  woorden 

zijne  weetgierigheid  bevredigen.  eene  beschrijving  gegeven.  Overal  werd  zij  be- 

Hij  behoeft  slechts  een  bezoek  af  te  leggen  i speeld:  in  de  huiskamer,  alleen  of  in  verbinding 

aan  de  Oude  Kerk  en  aldaar  zijne  schreden  te  ] met  zang  of  andere  instrumenten,  bij  serenades, 

richten  tot  het  kleine  orgel.  Niet  om  te  trachten  ja,  men  nam  haar  soms  bij  de  wandeling  mede. 

het  te  bespelen.  Deze  poging  zou  groote  teleur-  Waarschijnlijk  wegens  de  afmetingen  gaf  Brizee 

stelling  baren,  want  het  werk  is  er  helaas  uitge-  j slechts  één  enkel  lid  der  groote  familie  der 
nomen.  Hij  heeft  zich  slechts  de  moeite  te  geven  | luiten.  In  zijn  tijd  waren  er  wel  zeven  soorten 

de  beschildering  te  bezichtigen.  Hier  zijn  een  j bekend.  Hoog  in  aanzien  stond  de  aartsluit  of 

zevental  tropeeën  aangebracht,  van  de  hand  van  , theorbe,  voorzien  van  een  stel  losse  snaren,  die 
Kornelis  Brizee,  een  schilder  door  niemand  ! zijdelings  langs  den  hals  liepen  en  voor  de  bas- 
noten bestemd  waren.  Juist  door  deze  lage  noten 
was  de  theorbe  zoo  geschikt  voor  begeleiding 
van  den  zang.  Een  Fransch  schrijver  meent:  >La 
Uok  hier  heeft  hij  zijn  taak  zoo  nauwgezet  1 viole  mesme  et  Ie  clauessin,  n’ont  point  la  grace 
voltooid,  dat  deze  tropeeën  eene  uitstekende  j ny  la  commodité  qui  se  rencontre  dans  Ie  theorbe, 
handleiding  vormen  voor  de  hier  gewenschte  1 qui  est  propre  pour  accompagner  toutes  sortes 
opsomming.  voix,  quand  ce  ne  seroit  que  par  la  seule 


minaer  aan  vondel  bezongen  {141),  wegens 
de  nauwkeurigheid  waarmede  hy  zijn  stillevens 
afwerkte. 
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raison  de  sa  tlouceur,  qui  s’accomode  aux  voix 
foibles  et  delicates;  au  lieu  que  les  autres  Instru- 
ments les  offusquent!”  (142). 

Dit  lange  speeltuig  (er  zijn  exemplaren  van 
bijna  twee  meter!)  heeft  Brizee  niet  te  pas  weten 
te  brengen.  Doch  tal  van  schilde- 
rijen en  prenten  bewijzen  hoe  veel 
het  bespeeld  werd,  hetgeen  eenig- 
zins  bevreemdt,  omdat  dit  instru- 
ment niet  alleen  moeilijk  te  hanteeren 
was.  maar  slecht  stemming  hield  cn 
daardoor  voortdurend  gestemd  moest 
worden.  Bovengenoemde  Fransch- 
man  herinnert  aan  het  ironisch  ge- 
zegde: dat  men  zeer  zelden  de  theorbe 
hoorde  bespelen,  maar  wel  veel  stem- 


Onder de  luit  hangen  drie  andere  tokkelinstru- 
menten.  Het  duidelijkst  zichtbaar  is  de  gitaar  met 
de  eigenaardig  gegolfde  zijwanden  van  denzelfden 
vorm  als  de  tegenwoordig  gebruikelijke  gitaar, 
De  oude  instrumenten  weken  hiervan  alleen  af 
door  een  bolvormigen  rug,  doch 
ook  de  vlakke  rug  zooals  thans 
gebruikelijk,  kwam  voor.  Het  is 
bekend  dat  H u y g e n s op  later 
leeftijd  begonnen  is  de  gitaar  te 
bespelen,  maar  er  eenigzins  min- 
achtend op  neerzag. 

De  twee  andere  instrumenten 
zijn  citers.  Deze  waren  zeer 
plat ; de  vorm  van  het  blad  was 
bijna  eirond,  soms  uitgeschulpt. 


TROPEEËN  OP  HET  KLEINE  ORGEL  IN  DE  OUDE  KERK  IN  1653  GESCHILDERD  DOOR  KORNELIS  BRIZEE  (lÖ22  — 1668  OF  69). 
Naar  een  penteekening  van  A.  Levolger 


men.  En  Mattheson,  in  1731,  (143)  beweerde 
zelfs  dat  een  luitist  van  80  jaar  er  zeker  60  had 
doorgebracht  met  het  in  orde  brengen  van  zijn 
instrument! 

Te  verwonderen  is  het  dus  niet  dat  ten  slotte 
het  instrument  voor  goed  in  onbruik  geraakte. 


De  kraag,  in  tegenstelling  met  de  luit,  niet 
achterwaarts  gebogen,  eindigde  veelal  in  een 
gebeeldhouwd  narre-kopje.  Hier  is  dit  duidelijk 
zichtbaar. 

De  familie  der  citers,  verschillende  leden  rijk, 
werd  veel  minder  voornaam  geacht  dan  de  luiten. 
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Dikwijls  ziet  men  ze  in  handen  van  boeren  of 
herberggasten. 

Wat  voor  de  luit  de  theorbe  (aartsluit)  was, 
was  bij  de  citers  de  aarts-  of  kunstciter.  Ook 
hierbij  waren  losse  snaren,  gespannen  langs  den  hals. 


In  de  zeventiende  eeuw  was  de  familie  der 
strijk-instrumenten  veel  talrijker. 

De  oude,  oostersche  vorm  van  den  rebec,  wel- 
bekend door  de  vele  musiceerende  engelen  op 
Italiaansche  schilderijen,  (waarbij  de  zijdelingsche 


De  drie  middelste  tropeeën  zijn  uit  strijk-instru- 
menten samengesteld. 

Tegenwoordig  omvat  die  groep  slechts  contra- 
bas, cello,  alt  viool  en  viool,  waarbij  nog  op  te 
merken  is,  dat  de  viool  in  werkelijkheid  slechts 
een  kleine  alt  is. 


inhammen  ontbreken)  was  nog  bew'aard  gebleven 
in  de  zakviool,  waarvan  hier  niet  minder  dan  vier 
exemplaren  aanwezig  zijn.  Men  ziet  dit  instrument 
veel  in  handen  van  boeren;  later  was  het,  onder 
de  benaming  van  pochette,  het  lijfinstrument 
der  dansmeesters. 
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De  overige  violen  Iiebben  den  hedendaagschen 
vorm.  Zij  kwamen  echter  in  zeer  verschillende 
afmetingen  en  stemmingen  voor.  M e r s e n n e 
{144)  onderscheidt  er  b.  v.  vijf:  Haute-contre, 
Taille,  Dessus,  Quinte  en  Basse. 


gamba  af,  doordat  de  romp  naar  boven  langs  den 
toets  toegespitst  in  plaats  van  afgerond  was, 
terwijl  de  gamba  meestal  een  vlakken  rug  had. 

Reeds  hierboven  werd  er  op  gewezen,  hoe 
veelvuldig  dit  instrument  ook  door  vrouwen  werd 


GAMBA  E:^  CLAVECIMBEL 
Naar  CerarJ  ter  Boreh’s  tchilderij  te  Berlijn 


Maar  daarnaast  waren  nog  allerlei  andere 
soorten  zooals  de  viola  di  gamba,  de  viola  bas- 
tarda,  de  Italiaansche  lyra  de  bracio  enz.  Vooral 
de  eerstgenoemde,  viola  di  gamba,  stond  in 
hoog  aanzien.  Het  aantal  snaren  wisselde  af,  doch 
gewoonlijk  gebruikte  men  de  gamba  met  vijf  of 
zes  snaren.  Evenals  bij  de  luit  waren  op  de  toets 
baren  aangebracht,  om  het  afdrukken  der  snaren 
te  vergemakkelijken,  en  van  de  violoncel  week  de 


bespeeld. 

De  drie  overige  tropeeën  zijn  niet  de  minst 
merkwaardige.  Zij  zijn  samengesteld  uit  blaas- 
instrumenten, die  alle  in  onbruik  zijn  geraakt.  De 
twee  kruisgewijze  opgehangen  fluiten  zijn  bek- 
fluiten  (zachte  fluiten).  Door  den  bek  wordt  de 
wind  tegen  een  scherpen  kant  aangeblazen,  waar- 
door het  geluid  ontstaat;  zonder  eenige  moeite  kan 
daarom  ieder  tonen  aan  dit  instrument  ontlokken. 


KLAVlEk.SPtELSTER 

X.tnr  iie  sehiUerij  van  Jan  Steen  {Xational  GalUry,  Lomien) 
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Men  behoeft  zich  alleen  de  vingerzettingen  eigen 
te  maken.  Er  is  zoo  weinig  met  deze  fluiten  te 
bereiken,  dat  zij  geheel  afgedaald  zijn  tot  speel- 
goed. Allerlei  pogingen  om  de  bekfluit  als  flage- 
olet weder  praktisch  in  het  orkest  aan  te  wenden 
zijn  vruchteloos  gebleken.  Als  volks-instrument  is 


vinger  lengte,  de  laatste  dikwijls  gebruikt  om 
kanarievogels  te  dresseeren. 

De  kromme  instrumenten,  waarvan  een  viertal 
stuks  duidelijk  zichtbaar  zijn,  zijn  de  zinken,  of 
cornetten.  Zij  waren  vervaardigd  van  hout  en 
veelal  bekleed  met  leder.  Even  als  de  huidige 


LUITSPELER 

Z<varle  kuasfprent  van  I\  C.  Bierweiler  naar  yutlilh  Leys/er  {perkeerdelijk  F.  I/ais  gaiofmdj 
(Verzameling  D.  ¥.  Scheurleer) 

Be  schilderij  in  de  vertameling  Six  Ie  Amst. 


het  in  veler  handen  geweest. 

Bij  Praetorius  {145)  kan  men  zien  dat  ook  dit 
instrument  in  allerlei  afmetingen  en  toonhoogten 
vervaardigd  werd.  Er  waren  basinstrumenten  van 
ongeveer  6 voet  lang  en  kleinere  in  7 of  8 for- 
maten, tot  instrumentjes  van  iets  meer  dan  een 


hobo  was  het  mondstuk  voorzien  van  een  rietje, 
zoodanig  gespleten,  dat  het  eindigt  in  twee  bijna 
vlakke  plaatjes.  De  trilling  hiervan  geeft  het  geluid. 

Naast  deze  gebogen  zien  wij  ook  rechte  cor- 
netten, door  Praetorius  >stille  zinken* 
genaamd. 
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Zij  zijn  kenbaar  aan  de  kegeh'ormige  verwijding 
naar  het  ondereinde  toe.  Dit  in  tegenstelling  met 
de  gewone  dwarsfluit,  die  zuiver  cilindervormig 
is.  Zij  wordt  aangeblazen  zooals  nog  tegenwoordig 
geschiedt,  alleen  waren  er  nog  geen  kleppen  aan 
bevestigd. 

De  rechter  tropee  vertoont  ons  als  grootste 
instrument  een  fagot,  een  soort  speeltuig,  dat 
eveneens  in  verschillende  grootten  voorkwam. 


bespeeld  door  de  stadsspeellieden.  Hiermede 
brachten  zij  o.a.  smorgens  hunne  liedjes  en  wijzen 
op  het  stadhuis  ten  gehoore. 

Men  denke  aan  VondePs  gedicht  op  de  inwijding 
van  het  stadhuis; 

Hier  blazen  schuiftrompet  en  kromme  en  rechte  fluit 
Orlandoos  grooten  geest  ter  heerenvenstren  uit. 

Eenigszins  bevreemdend  is  het  dat  Brizee 
geen  koper  instrument  bijvoegde.  Men  had  zoowel 


JAN  STEEN,  LUITSPELER  (zelfportret) 
Zwarte  kunstprent  van  J.  Coie  naar  Jan  Steen 
(Verzameling  D.  F.  Scheurleer) 


Nauw  daaraan  verwant  is  het  instrument,  dat 
in  den  rechter  bovenhoek  hangt,  en  den  naam 
droeg  van  korthout  (kortholt,  courtaut). 

Verder  zijn  in  drie  tropeeën  instrumenten  zicht- 
baar, voorzien  van  tonnetjes  met  gaten. 

Dit  zijn  exemplaren  van  de  familie  der  schal- 
meien (chalumeaux),  instrumenten,  vermoedelijk 
van  oosterschen  oorsprong,  en  die  feitelijk  niets 
anders  zijn  dan  onze  tegenwoordige  hobo’s. 

Deze  houten  blaasinstrumenten  werden  vooral 


trompetten  als  bazuinen  (schuiftrompetten)  die 
weinig  van  den  huidigen  vorm  afwijken.  Natuurlijk 
was  er  van  geen  kleppen  of  pistons  sprake. 

Juist  daarom  moet  de  vaardigheid  in  de  blaas- 
techniek  groot  zijn  geweest. 

Eerder  verklaarbaar  is  de  afwezigheid  van  andere 
speeltuigen,  die  in  de  XVIHe  eeuw  veel  voorkwamen, 
zooals  de  doedelzak  en  de  draailier,  instrumenten 
gewoonlijk  door  boeren  of  lieden  uit  de  lagere 
klassen  bespeeld.  Hierbij  zouden  nog  kunnen 
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g^evoegd  worden  de  instrumenten  der  kinderen  en 
vastenavond-gasten,  als  rommelpotten,  triangels, 
rinkelbommen,  enz.  Het  aantal  is  legio. 

Quellinus  stelde  zich  bij  het  ontwerpen  van 
zijne  tropeeën  op  een  vrijer  standpunt.  Daar  vond 
de  doedelzak  een  plaats,  maar  tevens  werden 
instrumenten  der  klassieke  oudheid  opgenomen, 
zooals  de  lier  en  de  pansfluit.  Voor  ons  doel 


te  brengen.  De  mechaniek,  die  hiertoe  werd  uit- 
gedacht, was  in  hoofdzaak  tweeërlei:  men  poogde 
de  snaren  door  slaan  of  door  tokkelen  in  trilling 
te  brengen. 

Het  tegenwoordig  gebruikelijke  hamerstelsel 
was  nog  niet  uitgedacht.  Het  is  opmerkelijk  dat 
dit  eerst  in  het  begin  der  i8de  eeuw  werd  toe- 
gepast, terwijl  het  schijnbaar  veel  minder  een- 


GAM8A-SPEELSTER 

Zwar/e  kvml/rent  van  P.  Schrtuk  naar  C.  A’e/schtr 
(Verzameling  D.  K.  Scheurleer) 


heeft  dergelijk  werk  weinig  waarde. 

Eén  soort  instrument  leende  zich  volstrekt  niet 
tot  het  opnemen  in  een  tropee,  namelijk  de  klavier- 
instrumenten,  die  in  de  XVlHe  eeuw  meer  en  meer 
op  den  voorgrond  traden.  Zij  vervulden  in  het 
muziekleven  zulk  een  voorname  rol  dat  het  nood- 
zakelijk is  eenige  regels  aan  hen  te  wijden. 

Het  lag  voor  de  hand  dat  langs  verschillende 
wegen  gezocht  werd  naar  een  middel  om  op  een- 
voudige wijze  een  groot  aantal  snaren  in  trilling 


voudige  tangentenstelsel  reeds  lang  bestond.  Op 
dit  stelsel  berust  het  clavicord, 

De  snaren  zijn  over  een  klankbodem  gespannen, 
doch  aan  één  uiteinde  met  wol  omwoeld,  waar- 
door zij  bij  aanraking  zonder  meer  geen  toon 
geven.  Dit  heeft  wel  plaats  indien  men  een  kam 
sterk  tegen  de  snaar  aandrukt.  Het  gedeelte 
tusschen  deze  kam  en  het  niet  omwoelde  eind 
geraakt  dan  in  trilling  en  geeft  den  gewenschten 
toon.  De  toets  heft,  neergedrukt  wordende,  de 
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tang^ent  omhoog,  die  aan  het  uiteinde  voorzien 
is  van  een  metalen  bijteltje,  dat  tegen  de  snaar 
drukt.  Zoolang  deze  druk  aanhoudt  trilt  de  snaar. 
Laat  men  het  bijteltje  terugzakken,  dan  wordt  de 
snaar  door  de  omwoeling  ommiddelijk  afgedempt. 

De  speler  kon  met  dit  mechaniek  allerlei  effekten 
bereiken,  die  op  ons  pianoforte  ondenkbaar  zijn. 
Men  kon  b.v.  een  vibrato  teweegbrengen  en  door 


Wat  bij  een  gewoon  tokkelinstrument,  zooals 
de  gitaal  of  mandoline,  met  de  vingertoppen  ol 
een  pennetje  (plectrum)  geschiedt,  wordt  in  het 
clavecimbel  bereikt  door  pennetjes,  gesneden  uit 
vederschachten  of  leder.  Zij  zijn  bevestigd  aan 
houten  staven  (dokken),  die  door  de  toetsen  langs 
de  snaren  worden  bewogen.  Op  vernuftige  wijze 
wist  men  deze  zoo  te  spannen  dat  men  naar  wille- 


MUSICEERENDE  BOEREN 


luit  en  gamba.  De  vrouw  bespeelt  de  bekfluit 
(Verzameling  D.  F.  Scheurleer) 


minder  of  meerder  sterken  aanslag  den  toon  iets 
verlagen  of  verhoogen,  voldoende  om  des  noods 
het  verschil  tusschen  cis  en  des,  des  en  es  enz. 
aan  te  geven. 

Daarentegen  was  het  geluid  zeer  zwak  en  onvast. 
Het  stelsel  is  dan  ook  geheel  in  gebruik  geraakt. 

Langer  heeft  zich  het  tokkelstelsel  staande  ge- 
houden. Dit  was  toegepast  in  het  clavecimbel 
(clavecingel,  cymbaal,  clavecijn)  het  spinet  en  het 
virginaal. 


keur  een  of  meer  snaren  te  gelijk  kon  aanslaan. 
De  mechaniek  hiertoe  was  dezelfde  als  bij  de 
registers  van  het  orgel.  Knoppen  of  stoppen, 
door  den  speler  of  een  helper  te  trekken,  ver- 
schoven de  dokken  zoodanig,  dat  tal  van  klank- 
werkingen  en  combinaties  mogelijk  waren.  In  dit 
opzicht  stond  het  clavecimbaal  veel  hooger  dan 
ons  hedendaagsch  klavier,  dat  het  daarentegen 
aan  klankgehalte  wint.  De  aanslag  met  hamers 
en  de  versterkte  zangbodems  brengen  een  toon 
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te  weeg,  zóó  krachtig  en  lang  aanhoudend  als  | heeft  het  grondvlak  den  trapeziumvorm,  soms  is 
door  tokkelen  niet  te  bereiken  is.  i het  zelfs  driehoekig. 

Het  meest  gebruikelijke  klavierinstrument  was  i Op  de  XVlHe  eeuwsche  Hollandsche  schilderijen 
het  clavecimbaal,  doch  men  had  ook  het  spinet  | komen  alle  deze  typen  voor. 


VROUW  MET  BEKFLUIT 
Zn'arle  kunstprent  naar  yan  AJiense  Molenaar 


(Verzameling  D.  F.  Scheurleer) 


en  het  virginaal.  Het  clavecimbaal  herinnert,  wat 
den  vorm  betreft,  aan  de  zoogenaamde  platte, 
dwarse  piano’s  en  aan  onze  vleugelpiano’s.  Het 
virginaal  is  een  langwerpig-rechthoekige  platte 
kist,  die  op  een  tafel  wordt  gelegd.  Bij  het  spinet 


Reeds  werd  hierboven  in  herinnering  gebracht, 
dat  ook  hier  te  lande  ernstig  over  het  vraagstuk 
der  stemming  van  klavierinstrumenten  nagedacht, 
en  naar  middelen  gezocht  werd  om  alle  verhoo- 
gingen  en  verlagingen  theoretisch  juist  weer  te 
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geven.  Men  meende  zich  niet  te  kunnen  tevreden 
stellen  met  hetgeen  later  de  gelijkzwevende  tem- 
peratuur werd  genoemd.  Het  kan  trouwens  geen 
verwondering  baren  dat  musici,  nog  doortrokken 
van  tradities  der  vocale  toonkunst,  zich  niet  konden 
neerleggen  bij  de  conventie  dat  cis  en  des,  gis 
en  cis  dezelfde  noten  zouden  zijn. 

Ban,  de  Haarlemsche  priester  en  hooggeachte 
vriend  van  den  Muiderkring  ontwierp  zijn  »vol- 
maekte  klaeuwier",  waarin  per  octaaf  6 extra- 
toetsen  zijn  aangebracht. 

Of  het  plan  tot  uitvoering  is  gekomen  is  on- 


verklaring  van  de  organisten  Willem  Jansz  en 
Dirk  Jansz  Sweelinck,  dat  zij  de  instrumenten 
„die  met  raders  gaen”  hadden  gehoord.  {146) 

Over  het  algemeen  mag  aangenomen  worden 
dat  men  niet  onbedreven  was  in  het  maken  van 
automaten.  Men  denke  aan  hetgeen  in  de  Dool- 
hoven vertoond  werd. 

Of  er  te  Amsterdam  zelf  veel  klavieren  werden 
gebouwd? 

Wij  weten  dat  in  1597  Jan  Pietersz  Swee- 
linck naar  Amsterdam  werd  gezonden  om  voor 
75  gld.  een  clavecimbel  te  koopen,  dat  Burge- 


CL.  JSZ-  VlSSCHER  fee. 

DOEDELZAKSPELER 
Aan  zijn  gordel  hangt  een  schalmei 
Uit:  ,Den  Bloetn-Hof  van  de  Nederlantsche  Jeught  . ..  Anistelredam 
Dirck  Pietersz.  1608”. 


bekend.  Zoowel  voor  de  bespeling  als  voor  den 
bouw  van  het  instrument  levert  het  buitengewone 
bezwaren  op. 

Zeker  is  het  dat  men  in  de  XVIH^  eeuw  al 
automatische  klavieren  gekend  heeft.  De  gemak- 
zucht om  het  instrument  door  een  mechaniek  te 
laten  bespelen  werd  reeds  in  1627  bevredigd. 
Pieter  Pampus  had  octrooi  om  te  maken 
„clavecimbels  die  van  zelf  spelen”.  Zekere  Willem 
Diakens  of  Deeckens  te  Utrecht  verstoutte 
zich  zelfs  ze  na  te  maken  en  in  1628  nam  Pam- 
pus aan  om  Coenradus  Gysen  te  onder- 
richten hoe  ze  te  vervaardigen.  Bewaard  is  eene 


i meesters  vereerden  aan  den  Secretaris  van  den 
Koning  van  Denemarken  en  in  1604  voor  een 
„nijeuw  clavecimpbel”  „tot  behouff  deser  stede’* 
waaruit  afgeleid  moet  worden,  dat  men  aldaar 
beter  terecht  kon  dan  thuis.  Trouwens  wij 
moeten  niet  vergeten  dat  juist  in  dien  tijd  Ant- 
werpen in  den  bouw  van  clavecimbels  bovenaan 
stond.  De  Ruckersen  en  Couchet  hebben 
de  Scheldestad  voor  deze  instrumenten  eenigs- 
zins  gemaakt  tot  hetgeen  Cremona  later  voor 
den  vioolbouw  werd. 

Amsterdam  stond  hierbij  ongetwijfeld  ten  ach- 
ter. Toch  weten  wij  van  tal  van  clavecimbel- 
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makers,  die  er  hun  beroep  uitoefenden;  enkele 
namen  mogen  hier  volgen,  met  de  jaren,  waarin 
zij  in  akten  of  puiboeken  voorkomen: 


HET  GEHOOR 

Zwiir/e  k'insiprenl  van  F.  Danekerls 
I.inks  een  luit,  rechts  een  kleine  gamba 
(Verzameling  D.  1'.  Scheurleer) 

Jan  Aertsz,  1594. 

Artus  Geerdincx,  1615  {51  jaar  oud). 

Harman  Geerdincx,  1644  en  1659. 

Cornelis  Harting,  overl.  1624. 

Martinus  Heetwolf,  1616  en  1635. 

Marten  Hendriksz,  1630. 

Pieter  van  der  Heyden,  1655. 

Coenraad  Hulsma,  overl.  1649. 

Lucas  van  den  Huffele,  1635. 

Nicolaas  van  Karpel,  1637. 

Hendrik  Mensz,  1626  overl.  1647. 

Daniël  van  Oort,  overl.  1607. 

J a n Ots,  1631. 

Enz.  enz. 

In  boedelbeschrijvingen  komen  clavecimbels  veel- 
vuldig voor,  waarbij  nog  al  eens  de  naam  van 
den  beroemden  Ru c kers  prijkt.  Amsterdamsche 
makers  vond  ik  hierbij  niet  vermeld. 

Een  enkele  advertentie  in  de  dagbladen  is  niet 
onbelangrijk,  zoo  b.v.  in  de  Amsterdamsche  Cou- 
rant van  5 Oct.  1694: 

Cornelis  van  Dort,  klokkenist  van  de  Zuijder  toren  tot 
Amsterdam  heeft  verscheidene  clavecimbels  met  2 en  3 clavieren, 
die  continueel  met  a i 3 snaren  konnen  spreken  naer  men  de 
registers  trekt,  heeft  ook  eenige  staef  spellen,  die  door  hem  selfs 


werden  gemaakt,  van  3 en  4 octaven,  ’tzij  kornet  of  orgeltoon, 
welk  van  ieder  die  het  lust  konnen  gesien  worden  en  die  hij 
presenteert  te  verkopen.  Hij  woont  op  de  Jode  Breestraet  9 i 
10  huizen  voorbij  den  apotheker  Doreslaer. 

Staefspellen  w’aren  instrumenten,  samengesteld 
uit  reeksen  houten  of  metalen  staven  van  ver- 
schillende afmetingen.  Zij  werden  aangeslagen 
door  hamertjes,  en  waren  dus  feitelijk  dezelfde 
speeltuigen  als  de  hedendaagsche  glasharmonica's, 
hout-en-stroo  instrumenten,  of  de  gender  en  gam- 
bang  kajoe  van  de  gamelan. 

Te  Ath  (België)  is  zulk  een  stafspel  uit  de 
XVIIde  eeuw'  bew’aard  gebleven,  afkomstig  uit  een 
weeshuis,  waaruit  in  den  regel  de  klokkenisten 
gerecruteerd  werden.  Het  diende  om  de  leerlin- 
gen te  oefenen. 

Zou  hieraan  ook  \'erwant  zijn  hetgeen  vermeld 
wordt  in  eene  resolutie  der  Generale  Staten  van 
21  Aug.  1615,  ten  opzichte  van  Willem  Swert, 
die  reeds  op  blz.  49  genoemd  werd  als  schrijver 
eener  handleiding  voor  „gansch  ongeleerde  en 


TROPEE  MUZIEKINSTRUMENTEK  VAN 
ARTUS  QUELLIN 


onervaren”  lieden?  Ditmaal  werden  hem  toege- 
legd twintig  gulden  „voor  dat  hij  H.  H.  M.  ver- 
thoont  heeft  zeecker  clavicymbel  van  porceleynen, 
daerover  hy  derthien  jaeren  besich  is  gew'eest  om 
deselve  met  het  getal  van  de  resonnancien  na  den 
eysch  correct  te  vinden.” 
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Of  zouden  wij  hier  te  doen  hebben  met  een 
voorlooper  van  Franklin’s  harmonica,  bestaande 
uit  een  reeks  gestemde  glazen  klokken,  die 
ronddraaiden  en  dan  met  de  vingers  gewreven 
werden  ? 

Aan  het  uitwendige  der  clavecimbels  en  spi- 
netten werd  in  den  regel  veel  zorg  besteed. 
Men  leefde  in  een  tijd,  waarin  men  zin  had  voor 
smaakvolle  versiering.  Vele  instrumenten  zijn 
ongetwijfeld  in  ruwen  staat  hier  te  lande  inge- 
voerd om  door  onze  bekwame  meesters  beschil- 
derd te  worden. 


Van  meer  beteekenis  dan  de  Amsterdamsche 
clavecimbelmakers  waren  de  violenmakers,  doch 
tot  nu  toe  heeft  het  te  zeer  aan  de  noodzakelijke 
archivalische  onderzoekingen  ontbroken  om  een 
eenigszins  voldoend  overzicht  te  geven. 

Zooveel  staat  vast  dat  er  te  Amsterdam  uitste- 
kende violen  zijn  gemaakt  in  navolging  van  de 
groote  Italiaansche  meesters. 

Houdt  men  in  het  oog  in  welke  jaren  deze  leef- 
den, (Nic.  Amati,  1596 — 1684,  Fr.  Ruggierius, 
1668 — 1720,  Andr.  Guarnerius,  1630 — 1695,  Gua- 
dagnini,  1695  — 1735,  Bergonzi  1718 — 1755)  en 


DE  DANS 

Op  den  achtergrond  een  luitspeelster,  omringd  door  personen,  die  hel  danslied  ringen 
.Vaar  de  schilderij  van  Pieter  Codde  in  de  Gemalde  Galerie  der  K.  K.  Akademie  Ie  IVeenen 


Behalve  met  ornement,  landschappen  en  figuur- 
schilderingen, die  voor  de  instrumenten  later  vaak 
noodlottig  werden,  omdat  sloopers  alleen  dit  schil- 
derwerk bewaarden,  werden  zij  gewoonlijk  met 
spreuken  of  deviezen  voorzien,  zooals:  Soli  Deo 
Gloria  en  dergelijke. 

De  dichter  J.  Pook  {147)  had  op  het  deksel 
laten  zetten : 

Zijt  stil  met  open  oore,  als  gij  begeerd  u deel 
Van  zielroerend  gezang,  of  vrolijk  snaar'  gespeel. 

en  op  de  neerhangende  klap: 

Door  kunstgeleerde  vinger-slagen, 

Kan  ’t  snaargeluid,  aan  ’t  oor,  behagen. 


dat  de  zoogenaamde  gouden  periode  van  Stradua- 
rius  in  1700  begint,  dan  is  het  duidelijk  dat  de 
goede  tijd  te  Amsterdam  ook  eerst  in  het  einde 
der  1 7de  eeuw  en  misschien  nog  meer  in  het  be- 
gin der  i8de  eeuw  valt. 

Bovendien  heeft  juist  het  vaardige  navolgen 
der  Italiaansche  meesters  ten  gevolge  gehad  dat 
in  den  loop  der  tijden  de  Hollandsche  violen  en 
bassen  van  Italiaansche  etiketten  werden  voorzien 
en  aldus  herdoopt  de  wereld  zijn  ingezonden. 

Enkele  bizonderheden  omtrent  vioolmakers  mo- 
gen volgen: 

Cornelis  Cleyman  verbond  zich  in  1659  bij 
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contract  om  Philips  del  Mot  het  vioolmaken 
te  leeren. 

Instrumenten  van  hem  van  1671  en  1688  wor- 
den vermeld. 

Gerrit  Menslag’ e,  vioolmaker,  huwde  in  1661 
met  Grietje  Bouwmeester. 

Johannes  Bouwmeester,  vioolmaker,  reeds 
in  1655  vermeld,  woonde  in  1672  in  de  O.  2. 
Armsteeg. 

Van  hem  zijn  fraaie  violen  bekend.  Schrijver 


die  in  1686  de  St.  Anthonie  Breestraat  bewoonde. 

In  het  begin  der  i8de  eeuw  was  bovendien  ver- 
maard Pi  et  er  Rombout,  die  in  1 7'4o  overleed, 
doch  het  is  niet  bekend,  wanneer  deze  het  eerst 
als  vioolbouwer  optrad. 

Naast  de  vioolmakers  stonden  de  citermakers, 
die  men  in  archiefstukken  in  vrij  grooten  getale 
aantreft.  Een  enkel  maal  komt  ook  het  ambt 
„luitenmaker”  voor,  maar  slechts  in  kleinen  ge- 
tale. Hier  had  dus  niet  plaats  hetgeen  in  Frank- 


VROUW  MET  DRAAILIER 
.Vaar  een  (eekening  van  Pielcr  Cosijn,  1670 
(Verzameling  D.  F.  Scheurleer) 


dezes  bezit  er  een  met  den  oorspronkelijken  hals* 
Aan  het  afslijten  van  het  vernis  ziet  men  duidelijk 
dat  er  altijd  in  de  eerste  positie  gespeeld  werd. 
Dit  laatste  stond  in  nauw  verband  met  de  onhan- 
dige wijze,  waarop  de  violist  zijn  instrument  tegen 
de  borst  aan  hield.  (Zie  de  afb.  op  biz.  107.)  Toen 
later  hoogere  eischen  werden  gesteld  bleken  van 
zelf  een  langere  hals  en  toets  noodzakelijk.  Bijna 
alle  violen  ondergingen  deze  verandering. 

Het  hiernevens  (blz.  109)  afgebeelde  instrument 
heelt  een  etiket  met  het  opschrift:  Jan  Bouw- 
meester Amsterdam  1689. 

Even  goed  werk  leverde  Hendrik  Jacobs, 


rijk  geschiedde,  namelijk  dat  de  luit  den  naam 
van  het  beroep  aangaf,  en  men  luthier  noemde 
eiken  maker  van  snaarinstrumenten. 

Moet  men  hier  uit  afleiden  dat  er  te  Amster- 
dam veel  meer  citers  dan  luiten  bespeeld  werden? 
Onwaarschijnlijk  is  dit  niet,  want  het  eerstge- 
noemde instrument  was  minder  kostbaar  en  ge- 
makkelijker te  hanteeren. 

Als  cytermakers  vond  ik  vermeld  : 

Pieter  Frans  Bosch,  1616  — 20.  In  dit 

laatste  jaar  verhandelde  hij  een  basconter. 

Jan  Boudewijns,  1613 — 1640.  Woonde  in 
eerstgenoemd  jaar  op  de  Lijnbaansgraft. 
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Thomas  Burlon  (of  Buerloum)  1605. 
Hans  Burlon,  (Doelenstraat)  1605  — 16. 
Artus  Burlon  (vader  van  den  voorgfaande) 
1619  in  de  Heintjehoeksteeg. 

Gerrit  en  Hendrik  Coops  in  1597  en  98. 
Pieter  Fransen,  1631 — 40. 

Dirk  Gerritsz,  1621. 

Gerrit  Menslaghe,  overl.  1670. 

Abraham  van  Offenbeek,  overl.  1637. 
Laatstgenoemde  wordt  ook  luitenmaker  ge- 
noemd. 

Als  zoodanig  vinden  wij  in  1615  Philiberto 


Hiernevens  gaat  het  facsimile  van  een  adres- 
kaart van  Coenraad  Rijkel.  Dat  hij  bij  Haka 
in  de  leer  ging  is  waar,  want  den  12  Sept.  1679 
verbond  deze  zich  voor  Notaris  Sylvius  om  hem 
7 jaar  in  dienst  te  nemen  en  te  onderrichten. 
Hij  schijnt  uit  Engeland  afkomstig  te  zijn. 

Deze  opsomming  moge  besloten  worden  met 
eene  advertentie  uit  de  Amsterdamsche  Courant 
van  27  November  1694: 

Werd  aen  alle  liefhebbers  van  de  musyk  bekent  geraaekt  dat 
de  Blaes-  en  Snaer-instrumenten  van  zalr.  Jan  de  Jager,  so 
opgemaekt  als  onopgemaekt  sullen  aan  de  meestbiedende  ver- 


AFBEELDING  VAN  BAN’S  ,,V0LMAEKTE  KLAEUWIER”  1639. 


Pellicere,  ondanks  zijn  Italiaanschen  naam,  poor- 
ter van  Amsterdam. 

In  1654  treffen  wij  een  snaarmaker  aan,  Cor- 
nelisz  Barendsz  de  Graaff.  Dus  ook  snaren 
werden  hier  vervaardigd,  ofschoon  wij  van  Huys- 
gens  weten  dat  toen  bovenal  de  Italiaansche 
gezocht  werden. 

Als  „trompetmaker”  kan  Johannes  van  der 
Horst  (1675)  worden  genoemd,  terwijl  evenmin 
„fluitenmakers”  ontbraken : 

Andries  Hillebrandtsz,  (Voetboogstraat). 

Jan  Jurriaansz  van  Heerden,  (Bloem- 
dwarsstraat  1670 — 79). 


koft  worden,  bestaende  in:  Hoboys,  Bassons,  Fluiten,  Dwars- 
fluiten, en  een  Muzelle  en  andere  soorten  meer ; Violen  de 
gambes,  Handviolen  enz.  Nevens  een  Considerabel  getal  curieus 
musyk  Italiaens,  Frans,  Hoog-  en  Nederduits,  geschreven  en 
gedrukt,  waervan  de  Catalogus  in  de  voornaamste  steden  te 
bekomen  is.  De  verkopinge  sal  zijn  tot  Amsterdam  ten  huize 
van  Barent  Groenendijk  in  de  Cleveniersdoelen  op  Vrijdag 
10  December  1694. 

De  muzelle  (moezel)  was  een  doedelzak. 

Het  uitganspunt  van  deze  mededeelingen  was 
het  kleine  orgel  in  de  Oude  Kerk.  Door  stil  te 
staan  bij  het  uitwendige  kwam  het  instrument 
zelf  nog  niet  ter  sprake,  niettegenstaande  het  in 
zekeren  zin  bij  eene  opsomming  in  de  eerste 
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plaats  diende  te  komen.  Geen  instrument  toch 
zóó  veelzijdig,  zóó  alomvattend  als  het  orgel,  dat 
door  zijne  klavieren  en  bijkans  onbegrensd  aantal 
registers  en  het  vermogen  van  de  tonen  naar 
willekeur  te  kunnen  aanhouden,  ten  volle  den 
naam  van  Koning  der  instrumenten  verdient. 

Waar,  gelijk  Vondel  in  zijn  gedicht  op  Dirk 
Sweelinck  uitriep: 

De  Neef,  de  Grootvaêr,  en  de  Felix  vader  zongen 
Een  eeuw  den  Amstel  toe  met  hemelsche  orgeltongen 


tengevolge  waarvan  C o m m e 1 i n beweerde  dat 
het  alle  orgels  hier  te  lande  overtrof.  Toch  heeft 
dit  oude  werk  in  1726  moeten  plaats  maken  voor 
een  geheel  nieuw.  Zeer  geroemd  werden  de  orgel- 
deuren door  Maarten  van  Heemskerk,  waar- 
over Vondel  zoo  zeer  in  verrukking  geraakte  (148). 

Dit  schilderwerk  van  Heemskerk  was  in  1700 
zwart  geworden  en  „byna  uytgegaan"  weshalve 
aan  den  Rotterdamschen  schilder  V a n Musscher 
werd  opgedragen  de  deuren  schoon  te  maken  en 
„opnieuws  verligten  of  geheel  overschilderen,” 


VIOOL  VAN  JAN  BOUWMEESTER,  AMSTERDAM  1680 
(Verzameling*  D.  F.  Scheurleer) 


kan  men  gerust  aannemen  dat  er  goede  orgels 
zijn  geweest. 

De  Oude  Kerk  had  reeds  in  de  XVIIe  eeuw 
twee  orgels,  het  groote  boven  den  hoofdingang 
in  het  westen,  het  kleine  tegen  een  pilaar  aan 
de  noordzijde,  op  den  hoek  van  St.  Jeroenskoor. 

Het  groote  dagteekende  van  omstreeks  1540 
en  had  toen  een  kleiner  vervangen.  In  1659  werd 
Jacob  Hagerbier  belast  men  eene  herstelling 
terwijl  den  organist  Jacob  van  Oort  werd  toe- 
gestaan, eene  verbetering  aan  te  brengen  die 
hoogstens  /200  gld.  mocht  kosten  (Res.Thes.  II  16}. 

In  1686  had  opnieuw  eene  vergrooting  plaats 


waarvoor  hem/‘735,i2. — werd  uitbetaald.  {Mem. 
der  Thes.)  In  1726  werden  ook  de  oude  deuren 
verwijderd. 

Het  kleine  orgel  i)  onderging  omstreeks  1660 
eveneens  een  verjongingskuur.  Over  het  uitwen- 
dige werd  hierboven  uitvoerig  gesproken.  Niet 
genoeg  is  het  te  bejammeren  dat  het  werk  er 
uitgenomen  is.  Op  dit  kleine  orgel  toch  hadden 
de  concerten  plaats,  terwijl  op  de  galerij  er  om 
heen  de  muzikanten  post  vatten.  Het  had  1 6 
stemmen,  2 klavieren,  i vrij  pedaal  en  3 blaasbalgen. 

i)  De  afbeelding  op  blz.  17  stelt  het  orgel  voor  na  de 
verandering. 
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Volgens  Hess  werd  het  om  zijn  fraai  geluid  zeer 
geroemd  (149). 

Ook  de  Nieuwe  Kerk  had  twee  orgels,  het 
groote,  boven  den  westelijken  ingang,  het  kleine 
in  het  zuider  kruispand.  Het  eerstgenoemde  werd 
door  den  brand  van  ii  Jan.  1645  geheel  vernield, 
van  het  kleine  werd  zooveel  gered,  dat  de  organist 
L o s s y een  toelage  ontving  om  oog  te  houden 
op  de  vernieuwing,  (Res.  Oud  Raad  151,  152). 
Men  was  juist  in  Juni  1644  met  den  Alkmaarder 
orgelmaker  Germen  van  Hagelbeer  over- 
eengekomen het  kleine  orgel  te  „fatsoeneeren  naar 


Duyschot,  waardoor  het  43  stemmen,  3 kla- 
vieren, een  vrij  pedaal  en  8 blaasbalgen  kreeg. 

De  Nieuwezijds  Kapel  had  een  klein  orgel 
dat  omstr.  1636  vernieuwd  werd  en  waarvan  de 
deuren  fraai  beschilderd  waren.  Het  geluid  wordt 
sterk  en  doordringend  genoemd. 

De  in  1620  gestichte  Westerkerk  kreeg 
eerst  in  1686  een  orgel.  Drie  jaren  duurde  de 
bouw  van  dit  instrument,  dat  38  stemmen  had. 

Zoowel  de  Oude  als  de  Nieuwe  Luthersche 
Kerk  hadden  orgels,  de  laatste  ten  tijde  van 
Commelin  (1693)  nog  niet,  maar  de  ruimte 


SPOTPRENT  OP  MUZIEK  UIT  DE  l6<3e 
{Verzameling  D.  F,  Scheurleer) 


de  eischen  van  de  kunst.” 

Gualtus  Hagerbeer,  (die  bij  die  gelegen- 
heid „organist  tot  Haerlem’’  wordt  genoemd), 
repareerde  in  1662  en  68  ook  het  groote  orgel, 
dat  de  Burgemeesters  in  1652  door  Hans  Wolf 
Schonat  hadden  doen  maken. 

De  deuren  waren  in  1650  beschilderd  door 
Bronkhorst.  Ook  deze  werden  door  Vondel 
bezongen : 

Vier  orgeldeuren  no6n  alle  oogen,  door  de  gunst 
Van  Bronckhorsts  tekengeest  en  schoone  schilderkunst, 
Hem  van  Natuure  alleen  miltdaedigh  ingegeven. 

Men  ziet  hier  geene  verf,  maar  louter  ziel,  en  leven. 

Later  is  het  werk  uitgebreid  door  R.  B. 


was  er  voor  opengelaten.  Het  duurde  evenwel 
tot  1716  eer  tot  plaatsing  werd  overgegaan. 

Ook  de  Waaien  Kerk  op  de  O.  Z.  Achter- 
burgwal had  sedert  1680  een  orgel. 

Bekend  is  ook  dat  er  in  de  Remonstrant- 
sche  Kerk  een  orgel  was;  de  herinnering 
daaraan  is  bewaard  gebleven  door  Langend  ij  k’s 
gedicht  (150),  naar  aanleiding  van  het  feit,  dat 
het  instrument,  nieuw  en  nog  niet  geheel  in  orde 
zijnde,  midden  in  het  gebed  van  zelf  geluid  gaf: 

Hoe,  wat  is  dit?  vroeg  een  der  heeren; 

Een  ander  antwoordd' : houd  u stil. 

Het  volgt  het  grondstuk  dat  wij  leeren ; 

Dit  orgel  heeft  een  vrije  wil. 
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Het  clagteekent  evenwel  van  1715. 

Het  spreekt  van  zelf  dat  er  in  verband  met 
alle  deze  instrumenten  een  flink  aantal  orgelmakers 
te  Amsterdam  zijn  geweest.  Ziehier  eenige  namen : 
Carel  Borne,  1669  (Keizersgracht). 

Jan  Duyschot,  1690  (VVestermarkt). 

Levyn  Eeckman,  1629. 

Adam  Hasebeer,  1650  (Nes  in  de  Cuypersteeg). 
Gualtus  Germen  Hagerbeer  (vader),  1631. 
Germen  Gualtus  id.  (zoon), 

Jacob  Gualtus  id.  overl.  1670. 

Zach.  Marcus,  1669  (Keizersgr.  b/d  Huidenstr.). 
Hans  Wolf  Schoonnat,  1656. 

Johannes  Slegel,  1666. 

Anthony  Abbringh  Stint  of  Stunt,  1663,  (Wol- 
venstraat). 

Een  schets  van  het  muziekleven  der  XVIIe 
eeuwsche  Amsterdammers  zou  zéér  onvolledig  zijn 


DE  INSTRUMENTMAKER 

Uit:  liet  Menselyk  Bedryf.  Amsterdam  J.  en  C.  Luiken,  1694 


indien  een  speeltuig  niet  besproken  werd,  dat 
tegenwoordig  elk  aanzien  heeft  verloren,  doch 
toen  bijzonder  in  den  volksgunst  stond,  namelijk 
het  klokkenspel.  En  het  woord  volk  wordt  hier 
in  zeer  ruimen  zin  bedoelt. 

Men  zie  hoeveel  ophef  er  van  gemaakt  wordt 
door  Filip  von  Zesen  en  Fokkens!  Com- 
melin  wijdt  er  bijkans  drie  lange  bladzijden 
aan. 

En  de  dichters? 

Vondel  bezong  het  klokmusyk  in  een 
zijner  bekendste  lierzangen  en  laat  elders  blijken 
hoe  verrukt  hij  was  over  de  toonstukken,  die  door 
de  klokkenisten  werden  ten  gehoore  gebracht. 
Zoo  b.  V.  in  zijn  Inwijding  van  het  Stadhuis: 


De  Stadthuistoren  stelt  zijn  kunstigh  klockwerck,  rijck 
Van  klacck.  Heraoni  speelt  een  hemelsch  klockrauzijck. 
Zoo  snel,  gelijck  een  luit,  of  Swelings  orgelpijpen, 

In  snellen  cimbeltoon,  raet  vingeren  te  grijpen. 

Reeds  werden  hierboven  (blz.  38)  eenige  verzen 
op  carillonneurs  aangehaald. 

Zij  werden  als  kunstenaars  beschouwd  en  lieten 
zich  soms  in  andere  steden  hooren.  In  Leiden 
bespeelde  b.  v.  in  1655  de  Haagsche  klokkenist 
Anthony  van  Breta  het  carillon  van  het 
raadhuis  te  Leiden.  In  1664  moest  een  Amster- 
dammer meester  naar  Utrecht  komen  om  den 
zieken  Mr.  Dickx  te  vervangen. 

Op  het  graf  van  Dirk  Scholl  (f  Delft  1727) 
wordt  vermeld  dat  hij  „meer  als  dertig  jaaren 
bezielde  ’t  klokkenspel  en  ’t  Nieuwe  Kerks  Orgel- 
werk.” Het  orgelwerk  kwam  eerst  in  de  tweede 
plaats ! 


Cr.  V.  D.  Passé  fee. 


JOCHIM  DE  AUTOMATISCHE  DOEDELZAKSPELER 
Uit:  Het  Oude  Doolhof  van  Dav.  Lingelbach,  1642 

Een  kunst,  eens  zoo  hoog  in  aanzien,  verdient 
ten  volle  het  onderwerp  eener  uitgebreide  studie, 
niet  het  minst  wegens  de  bijzonderheden,  als 
stemming  en  temperatuur.  Tot  heden  heeft  het 
evenwel  nog  aan  de  noodige  bronnenstudie  ont- 
broken. 

Reeds  in  1738  beklaagde  zich  Fischerin 
zijne  verhandeling  van  het  klokkenspel  (151)  over 
het  gebrek  aan  belangstelling.  Men  houdt  aantee- 
keningen  van  dingen,  die  „nauwelyks  een  schilling 
waard  zijn”  en  maakt  geen  gewag  „van  ’t  geene 
dat  misschien  50000  gld.  gekost  heeft!”  (’s  Mans 
oud-Hollandsche  koopmansgeest  kwam  tegen  zulk 
een  wanverhouding  in  opstand). 

Vooral  aangaande  de  toestanden  van  het  begin 
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der  XVIIe  eeuw  zijn  wij  slecht  ingelicht.  Door  de 
hooge  vlucht,  die  de  klokkengietkunst  in  het 
midden  der  eeuw  nam,  werd  al  het  oude  materiaal 


De  torens  van  kerken  en  openbare  gebouwen 
bezaten  klokken,  gebezigd  tot  het  luiden  bij  allerlei 
plechtige  gelegenheden  en  het  aangeven  van  het 


ORGEL  UIT  DE  NIEUWE  ZIJDSKAPEL  THANS  IN  DE  R.  K.  KERK  TE  JÜTPIIAAS 


door  nieuw  vervangen,  zonder  dat  men  aan  die 
afbraak  aandacht  schonk. 

Toen  de  eeuw  aanving  bezat  Amsterdam  evenals 
andere  Nederlandsche  steden  klokkenspelen. 


uur.  Te  Amsterdam  werd  voorts  geregeld  op 
de  Oude  Kerk  een  kwartier  lang  geluid  bij  het 
openen  en  ’s  avonds  een  half  uur  bij  het  sluiten 
der  poorten  en  boomen.  Bovendien  luidde  ’s  avonds 
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van  9— ‘4io  een  klok  ten  teeken  dat  de  wachten  , zamerhand  het  klokkenspel  ingevoerd.  Stellen 
betrokken  moesten  worden.  Dit  gelui  werd  de  I klokken  (akkoorden)  van  verschillende  toonhoogte 
Boeveklok  genaamd  l).  j werden  in  verbinding  gebracht  met  een  klavier, 


HET  KLEINE  ORGEL  IN  DE  OUDE  KERK 
Penteekening  van  A.  Levolger 


Doch  behalve  al  dit  klokkengelui  was  ook  lang-  j 

i)  Een  dergelijk  gelui  heette  te  Bergen  op  Zoom:  Ruym-  j 
straete.  Liet  deze  klok  zich  hooren,  dan  moesten  de  burgers 
de  straat  ruimen.  (Stadsrekening,  1605  — 1606).  ! 


niet  ongelijk  aan  het  orgel-  of  pianoklavier.  Met 
vuistslagen  werden  deze  klavieren  bespeeld,  doch 
het  verlangen  om  elk  uur,  ja  zelfs  elk  kwartier 
een  langer  of  korter  deuntje  te  hooren  had  tot 
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het  aanbrengen  van  de  zoogenaamde  speeltonnen 
gevoerd.  Het  ^Yas  toch  onmogelijk  den  geheelen 
dag  iemand  ter  beschikking  te  hebben  om  te 
„beyeren’’.  Een  cilinder,  door  het  uurwerk  in  be- 
weging gebracht,  en  voorzien  van  stilten  of  haken, 
bracht  de  klepels  of  hamers  der  klokken  op  de- 
zelfde wijze  in  beweging  als  de  rollen  der  tegen- 
woordige speeldozen  de  metalen  tongen.  Deze 
cilinder,  speelton  genaamd,  bestond  eerst  uit  een 
of  meer  raderen,  waarop  latten  waren  bevestigd, 


De  groote  moeilijkheid  der  mechaniek  bestond 
in  de  noodzakelijk  trage  beweging  der  hamers 
en  klepels.  Het  was  onmogelijk  het  aanslaan  en 
terug-laten-vallen  zoo  snel  te  doen  plaats  hebben, 
dat  in  een  eenigszins  snel  tempo  éénzelfde  hamer 
gebruikt  kon  worden  om  b.v.  in  '/.g  noten  twee 
of  meermalen  dezelfde  klok  achtereen  aan  te 
slaan.  Zeer  eenvoudig  werd  die  moeilijkheid 
omgaan  door  de  klokken  van  4 tot  6 hamers  te 
voorzien.  Daardoor  werden  zelfs  zéér  snelle 


Ion.  Lux  tec. 

ADRESKAART  VAN  COENRAAD  RYKEL 
{Verzameling  D.  F.  Scheurleer) 


waarin  de  stiften  konden  worden  vastgeschroefd. 
Later  werden  deze  raderen  vervangen  door 
cilindervormige  holle  trommels,  de  zoogenaamde 
tonnen. 

Het  stadhuis  te  Amsterdam  verkreeg  in  1663 
zulk  een  speelton  van  gegoten  koper,  die  niet 
minder  dan  4474  pond  woog  en  van  7200  gaatjes 
was  voorzien.  Hierdoor  kon  elk  uur  een  muziek- 
stuk van  75  maten,  elk  halfuur  een  van  35  maten 
ten  gehoore  worden  gebracht,  terw'ijl  bij  de  twee 
kwartieren  ruimte  was  voor  5 maten.  Een  zelfde 
aantal  maten  omvatten  thans  nog  de  tonnen  van 
de  Oude  Kerk,  de  Wester  Kerk  en  de  Zuider 
kerk.  Bij  de  Munttoren  zijn  de  getallen  60,  30  en  5. 


passages  mogelijk;  het  maakte  alleen  het  stellen 
der  stiften  meer  ingewikkeld. 

Commelin  (blz.  440)  gaat  in  zijn  esprit  de 
doch  er  wel  wat  ver  wanneer  hij  beweert,  spre- 
kende over  het  „accordeerende  geluyt”  der  klokken 
van  de  Oude  Kerk,  „dat  tot  noch  toe  deze 
kunst  nergens  is  gevonden”  want  zoowel  in  ver- 
schillende steden,  zoowel  der  Noordelijke  als  der 
Zuidelijke  gewesten,  bestonden  reeds  tal  van  groote 
carillons.  In  eene  verhandeling  van  den  Brussel- 
schen  klokkenist  Théodore  de  Sany  (152)  van 
1648  vindt  men  eene  beschrijving  van  zulke  speel- 
werken te  Brussel,  Leuven,  Antwerpen  enz.,  met 
opgave  van  aantal  en  toonhoogte  der  klokken, 
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waaruit  blijkt,  dat  ten  minste  de  omvang  dier 
werken  niet  bij  de  Amsterdamsche  ten  achter 
stonden.  Brussel  had  b.v.  38  klokken  (tegen  35 
in  de  Amst.  Oude  Kerk),  terwijl  de  ton  voor 


De  vermaardheid  der  Amsterdamsche  klokken 
dagteekent  van  eenige  jaren  later. 

In  1655  naderde  het  nieuwe  stadhuis  zijne  vol- 
tooiing en  de  regeering  achtte  het  plaatsen  van 


KLOKKENIST 

Naar  de  prent  uit:  Mersenne's  Harmonie  Universelle,  1636 


eiken  uurslag  90  maten  ruimte  had,  voor  eiken 
halfuurslag  40  en  voor  de  kwartieren  10  maten. 
Het  schijnt  evenwel  dat  de  Amsterdamsche  klok- 
kengieters het  verder  hadden  gebracht  in  het 
zuiver  afstemmen  der  klokken. 


een  klokkenspel  in  den  toren  noodzakelijk.  Mde 
zou  dit  leveren?  Die  vraag  werd  nog  gewichtiger 
omdat  ook  de  carillons  van  drie  kerktorens  drin- 
gend vernieuwing  behoefden. 

De  burgemeesters  wendden  zich  tot  een  gieter 
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te  Zutphen,  die  voortreffelijk  werk,  zoowel  daar 
als  te  Deventer,  had  geleverd,  namelijk  Fran(;;ois 
Hemony.  Hij  was  de  oudste  van  twee  broeders, 
die,  uit  Lotharingen  geboortig,  zich  kort  voor  j 
1642  te  Zutphen  als  gieters  hadden  gevestigd. 

Hij  was  omstreeks  1609  geboren,  zijn  broeder 
Pi  er  re  was  tien  jaren  jonger. 

Het  vereerend  aanbod  om  stadsklok-  en  geschut- 
gieter  te  worden  nam  hij  aan  en  de  Regeering 
stond  hem  ten  gebruike  af  een  pand  aan  de  zuid- 
einde  der  Keizersgracht  bij  het  Molenpad. 

De  oude  gieterij  op  de  Baangracht,  aan  het 
einde  der  Karthuizerstraat,  bleef  bestaan. 


gestoken  liaken  aangeslagen  worden 


Pierre  Hemony  hield  de  zaak  te  Zutphen 
aan  en  kwam  eerst  in  1664  bij  zijn  broeder  wonen, 
die  reeds  in  1667  overleed. 

De  broeders  hebben  zoowel  te  zamen  als  ieder 
afzonderlijk  ^'eel  tot  stand  gebracht. 

Een  brief  door  Pierre  omstreeks  1677  ge- 
schreven (153)  be\‘at  een  lijst  der  door  hen  ge- 
leverde klokkenspelen,  en  het  is  reeds  opgemerkt 
dat  zij  niet  ^■olledig  is. 

Tot  1680,  het  sterfjaar  van  den  jongsten  broeder, 
die  zijn  ouderen  had  opgevolgd,  waren  door  hen 
alleen  hier  te  lande  40  zoo  groote  als  kleine 
spelen  geleverd.  Verder  werden  carillons  gemaakt 
\'oor  Hasselt,  Antwerpen,  Brussel,  Maintz,  Hamburg, 
Stokholm  en  allerlei  luiklokken  gegoten  zoo  voor 
binnen-  als  buitenlandsche  kerken. 


En  men  denke  niet  dat  dit  hun  eenige  taak 
was.  Hoeveel  oorlogen  werden  in  het  derde 
kwartaal  der  eeuw  gevoerd  ? De  vraag  naar 
geschut  was  groot,  soms  dringend.  Wij  bezitten 
een  brief  van  Pierre  van  November  1665,  waarin 
hij  zegt  geen  klokken  meer  te  gieten.  Slechts 
met  kanonnen  kon  hij  zich  bezighouden. 

De  tweede  Engelsche  oorlog  gaf  andere  werk. 

In  herinnering  wordt  ^'Oorts  gebracht  dat  ook 
de  beroemde  beelden  van  Quellinus  van  het  stad- 
huis uit  hunne  gieterij  zijn  gekomen. 

De  vermaardheid  der  Hemony's  verspreirlde 
zich  alom  en  zij  verdienen  dat  zij  aan  de  ver- 
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Het  klavier  wordt  van  f — e verschoven,  waardoor  het  tweede  stel 
liaken  in  werkiiig  komt 


getelheid  ontrukt  worden,  waarin  zij  ver\'allen 
waren,  zoo  diep  dat  zelfs  Wagenaar  o^‘er  hen 

zwijgt  (154)- 

Aan  hen  toch  is  Amsterdam  de  vermaardheid 
wegens  de  aldaar  gegoten  klokken  schuldig,  eene 
vermaardheid,  die  nog  geruimen  tijd  voortduurde. 

Wel  was  onmiddelijk  na  Pier  re’s  dood  in 
1681  de  gieterij  verkocht,  maar  zijn  leerling 
Claude  Fremy,  die  hem  opvolgde,  stond  zoo 
hoog  aangeschreven  dat  ook  bij  hem  nog  bestel- 
lingen uit  het  buitenland  bleven  inkomen.  Zoo  b.\'. 
in  1694  uit  Riga  door  den  klokkenist  Claudi 
Friese,  aan  wien  hij  een  stel  van  28  klokken 
moest  leveren. 

En  toen  te  Brussel  in  1714  de  St.  Nicolaastoren 
door  het  gewicht  der  klokken  ineenstortte  werd 
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•ccn  nieuw  carillon  te  Amsterdam  besteld,  ondanks 
alle  rekesten  van  Zuid  Nederlandsche  concurrenten. 
L'it  de  officieele  stukken,  hierop  betrekking  heb- 
bende {155),  mag  men  afleiden,  dat  het  werk  te 
Amsterdam  afgeleverd,  niet  alleen  billijker,  maar 
ook  van  beter  materiaal  was  vervaardigd. 

Een  zeer  belangrijke  bron  tot  de  kennis  van 
het  leven  en  de  werken  van  Pierre  Hemony,  zijn 
de  brieven  aan  den  Abt  de  Loose  over  de  leve- 
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ring  van  klokken  voor  Eenaeme.  Hieruit  zien 
wij  hoe  hij,  vooral  in  het  laatst  van  zijn  leven,  veel 
met  ziekte  te  kampen  harl  en  daardoor  gedwon- 
gen werd  rust  te  nemen,  iets  waartoe  zijn  midde- 
len hem  ruimschoots  in  staat  stelden.  De  werk- 
zaamheden aan  het  vormen  en  gieten  verbonden 
liet  hij  aan  zijne  leerlingen  en  latere  op^'olgers 
over,  doch  het  stemmen  behield  hij  zich  zelf  voor, 
en  daarin  was  hij  zóó  geheimzinnig,  dat  zijne  nicht 
Margareta  Hemony  na  zijn  dood,  schrijvende 
over  haren  neef  M a m m c r tus  F r em y,  die  Hemony 
hoopte  op  te  volgen,  en  hiertoe  door  liaar  wel 
geschikt  werd  geacht  omdat  haar  oom  hem  zijn 
besten  werkman  had  genoemd,  de  vrees  uitsprak^ 
dat  het  twijfelachtig  was  of  I'remy  „bequaem  is  tot 
het  „accorderen.”  Zij  voegt  er  bij:  „ick  twiffele  seer 
„ofte  oom  hem  het  uytterste  seckreet  sal  geleert 
„hebben. ’’  Dit  „seckreet”  zal  wel  geweest  zijn  de 
ervaring  gedurende  zijn  lange  loopbaan  opgedaan, 
De  geluidsleer  was  nog  in  hare  allereerste  kinds- 
heid. Theoretisch  kon  men  nog  niet  tot  eenig 
resultaat  komen,  en  het  afstemmen  der  klokken 
kon  dus  alleen  geschieden,  floor  iemand  van  veel 
ervaring  en  een  uitmuntend  gehoor.  Tot  de  vast- 
stelling der  toonhoogte  bezigde  Hemonv  het  op 
blz.  116  besproken  staafspel.  Dc  klokken  werden 
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zóó  gegoten,  dat  zij  uit  den  vorm  komende,  iets 
te  hoog  van  toon  waren.  Nu  werd  de  klok  met 
de  opening  naar  boven  op  een  schijf  geplaatst 
en  rondgedraaid.  Met  een  beitel  nam  Hemony 
nu  voorzichtig  iets  van  de  dikte  van  den  klokke- 
wand  af.  Hierbij  gaf  de  klok  voortdurend  toon, 
en  wetende,  dat  de  gereedliggende  staaf  in  tril- 
ling  geraakt,  zoodra  zich  de  toon  deed  hooren, 
waarop  zij  was  afgestemd,  behoefde  er  slechts  op 
te  worden  gelet  niet  voort  te  gaan  met  afschaven, 
wanneer  de  stemstaaf  in  trilling  was  geraakt.  Was 
men  door  een  of  andere  omstandigheid  te  ver  ge- 
gaan en  was  de  toon  te  laag  geworden,  dan  werd 
hierin  voorzien  door  iets  van  de  lengte  van  de 
klok  af  te  nemen. 

Onnoodig  er  op  te  wijzen  dat  de  kennis,  voor 
het  klokkengieten  benoodigd,  niet  gering  was. 
Om  te  beginnen  bedenke  men,  dat  er  nog  geene 
scheikunde  bestond,  die  ons  thans  met  betrekkelijk 
weinig  moeite  onmiddelijk  inlicht  omtrent  het  ge- 
halte der  metalen.  Ook  in  dit  opzicht  moest  groote 
ervaring  bij  de  keuze  der  grondstoffen  te  pas  ko- 
men. \"erder  moest  berekend  worden  het  gewicht 
der  hamers  en  klepels,  de  juiste  plaats  waar  de 
klokken  aangeslagen  moeten  worden,  en  de  kracht 
der  hamers  om  te  voorzien  in  het  euvel,  dat  de 
lage  klokken  de  hooge  steeds  overstemmen. 

Ten  slotte  mag  als  een  bewijs  van  de  hooge 
trap,  waarop  toenmaals  dc  kunstnijverheid  stond, 
gewezen  worden  op  de  sierlijke  vormen,  welke 
men  aan  de  klokken  wist  te  geven  en  de  welge- 
kozen ornamenten  er  op  aangebracht. 

In  den  regel  hadden  de  klokken  opschriften, 
naam  van  den  gieter  en  jaartal  van  vervaardiging 
vermeldend.  Die  der  Hemony ’s  zijn  gewoonlijk  in 
het  Latijn,  doch  ook  Nederlandsche  komen  ^•oor. 
De  grootste  luiklok  van  de  Westerkerk  van  1658 
b.  v.  draagt  het  opschrift: 

Zo  raenigmael  gij  hoort  den  heldren  klockenslach, 

Gedenckt  aendachtiglyck  aen  uwen  jongsten  dag. 
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(80)  Gedichten  van  P.  Cz.  Hooft.  Uitgeg.  door  P.  Leen- 
dertz  \Vz.  Amsterdam,  1871.  Dl.  I,  blz.  46. 

(Si)  P.  C.  Hoofts  Brieven.  Uitgeg.  door  Ur.  van  Vloten. 
Leiden.  1855/57  D.  IV.  blz.  52. 

(82)  I.  V.  Vondels  Poezy  of  verscheide  gedichten.  Franeker, 
1682  blz.  84. 

(83)  Geeraerdt  Brandt  de  Jonge.  Gedichten.  Rotterdam,  1649 
blz.  88. 

(84)  Jan  Vos.  Alle  de  gedichten.  Amsterdam,  1662  blz.  456. 


(85)  » » » » » 1 1 . 251 

(86)  »>»»>  > }>  161 

(87)  >>»i»  » >1  280 

(88)  »»>»  > > **841 

(89)  > » » » » > i lyj 

(90)  » » » 1 i > » » 369 

(91)  » , » » > > * * 153 

(92)  » » » 1 I > » > 364 

(93)  » » > > » » » » 218 

(94)  » ' » » » » » > 192 


(95)  I.  V.  Vondels  Poezy  of  Verscheide  Gedichten,  Franeker 
1682  Dl.  I blz.  348. 

(96)  Hetz.  werk,  Dl.  II  blz.  454. 

(97)  Constantin  Huygens.  Koren-Bloemen,  Amstelredam,  1672 
Dl.  II,  blz.  159  en  528. 

(98)  Verscheyde  Nederduytsche  Gedichten Verzamelt 

door  J.  V.  M.  Amsterdam,  1653  Dl.  II  blz.  32. 

(99)  Apollos  Harp  bestaande  in  Nederduytsche  Mengelrijmen 
Bijeen  verzameld  door  N.  H.  A.  I.  M,  .Amsterdam,  1658. 

(100)  Hetz.  werk.  Blz.  269. 

(101)  S.  I(ngen)  Eenige  gedichten.  Amsterdam,  1658.  Blz. 22. 

(loz)  Jan  Vos.  Alle  de  gedichten.  Amsterdam,  1662.  Blz.  291. 

(103)  Nederlandsche  Volksalmanak.  Uitgeg.  door  A.  J.  De 
Buil.  Amsterdam,  1858.  Blz.  88. 

(104)  Jan  Vos.  Alle  de  gedichten.  Amsterdam,  1662.  Blz.  737. 

(105)  S.  J.  Eenige  gedichten.  Amsterdam  1658.  Blz.  9. 

(106)  K.  Zweerts.  Boertige  en  ernstige  minnezangen  .... 
5e  Druk.  Amsterdam,  z.j.  Blz.  loi. 

(107)  D.  Lingelbach.  De  liefde  van  Amintas  en  Amarillis 
Muzykstuk.  Amsterdam,  1686, 

(108)  K.  Zweerts.  Inleiding  tot  de  Zang-  en  Speelkunst. 
Amsterdam,  1698.  Blz.  36. 

(109J  Den  Lachenden  Apol.  Amsterdam,  1670.  Blz.  31. 

(110)  K.  Zweerts.  Boertige  en  ernstige  minnezangen 

5e  Druk.  Amsterdam  z.j.  Blz.  68. 

(111)  Tweede  Deel  van  den  Lachende  Apol,  uitbarstende 
drollige  rijmen,  lof-  en  puntdichten.  Amsterdam  1669.  Blz.  70. 

(112)  Klioos  Kraam  vol  verscheiden  gedichten.  Leeuwarden, 
1656  Dl.  I blz.  166. 

(113)  J.  W.  Lustig,  Inleiding  tot  de  muziekkunde.  2e  Druk, 
z.  p.  1771.  Blz.  69. 

(114)  Oud  Nederlandsche  Liederen  uit  den  Nederlandschen 
Gedenck-Clanck  van  A.  Valerius.  Met  toelichting  en  klavier- 
begeleiding van  Dr.  A.  D.  Loman.  Utrecht  1871.  Van  deze 


uitgave  der  Ver.  voor  Noord  Nederlands  Muziekgeschiedenis 
verscheen  in  1893  een  vermeerderde  druk. 

(115)  W.  Sluiter.  Psalmen,  lofsangen  ende  geestelike  liedekens 
op  lees-  ende  sangh-mate  gerijmt.  Deventer,  1661. 

(116)  D.  P.  Persz.  Bellerophon,  of  Lust  tot  Wysheyd  door 
Sinne-Beelden  leerlyck  vertoont.  Amsterdam,  1638. 

(117)  I,  I.  Deutel.  Huwelijckx  Weegschael . , . . Hoorn,  1641. 

(118)  Cornelis  de  Leeuw.  Christelycke  Plicht-Rymen  om  te 
singen  of  te  leesen.  Amsterdam  1649. 

(119)  J.  van  Lodensteyn.  Uytspanningen.  . . . Utrecht  1676. 

(120)  M.  Gargon.  Zangswijze  uitbreiding  over  't  Hooglied 
van  Salomon,  op  zangmaat  gestelt  door  Joan  Schenk.  Vijfde 
werk.  Amsterdam  1697. 

(121)  De  nieuwe  Haagsche  Nachtegaal.  Vol  van  de  nieuwste 
deunen  en  aardigste  zangen.  Amsterdam,  1659. 

(122)  J.  P.  Tulp.  Trompet  des  oorloghs,  geblasen  ter  eeren 
van  Sijn  Hoogheyt  Prins  Willem  de  III  en  sijn  onderhorige 
Officiers....  Amsterdam  1675. 

(123)  Oude  en  Nieuwe  Hollantse  Boeren  Lietjes  en  Contra- 
dansen. Voor  de  Hand-Viool,  de  Fluydt  en  Haubois.  Amster- 
dam, Pieter  Mortier  z.j. 

(124)  Tijdschrift  der  Ver.  voor  N.  Nederl.  Muziekgeschiedenis 
Amsterdam  1901,  Dl.  VI.  140. 

(125)  I.  C.  M.  van  Riemsdijk.  Het  Stads  Muziek  Collegie 
te  Utrecht.  Utrecht,  1881.  Blz,  103. 

(126)  Bijdragen  tot  de  geschiedenis  en  oudheidkunde  inzonder- 
heid van  de  Provincie  Groningen.  Groningen,  1865  Dl.  II  blz.  17. 

(127)  Luculentum  theatrum  musicum Lovanium.  1568. 

(128)  A.  Valerius.  Neder-landsche  gedenck-clanck. . . . Haar- 
lem, 1626. 

{129)  Uitgegeven  door  Dr.  J.  P.  N.  Land.  Amsterdam,  1889. 

(130)  M.  Seiffert.  Geschichte  der  Klaviermusik.  Leipzig,  1899. 
Dl.  I,  blz.  84. 

(131)  Werken  van  Jan  Pieterz.  Sweelinck.  Uitgeg.  door  de  Ver. 
voor  Noord  Nederl.  Muziekgesch.  Bewerkt  door  Dr.  Max  Seiffert. 
’s  Gravenhage,  1894.  Dl.  I. 

(132)  Als  Uitgave  XIX  der  Ver.  voor  Noord.  Nederl. 
Muziekgesch.  herdrukt,  bewerkt  door  Dr.  M.  Seiffert. 

(133)  In  de  bibliotheek  der  Ver.  v.  N.  Nederl.  Muziekgesch. 

(134)  W.  V.  Focquenbroch.  Alle  de  werken,  Amsteldam,  1709. 
Dl.  II,  bl.  168. 

(135)  Edmond  Vander  Straeten.  La  musique  aux  Pays  Bas 
avant  Ie  XlXe  siècle.  Bruxelles,  1880.  Dl.  V,  blz.  281. 

(136)  E.  W.  Moes.  De  .^msterdamsche  boekdrukkers  en  uit- 
gevers in  de  zestiende  eeuw.  Amsterdam,  1900.  Dl.  I,  blz.  184, 
225  en  294. 

(137)  A.  M.  Ledeboer.  De  boekdrukkers,  boekverkoopers  en 
uitgevers  in  Noord  Nederland....  Deventer,  1872,  Blz.  63. 

(138)  Nederlandsch  Muzikaal  Tijdschrift.  Utrecht,  1843. 
Blz.  197. 

(139)  Opnieuw  uitgegeven  door  de  Ver.  voor  N.  Nederl. 
Muziekgeschiedenis,  bewerkt  door  Dr.  Max  Seiffert.  Uitgave 
XIX.  1896. 

(140)  Bulletin  de  la  commission  de  1’histoire  des  Eglises  Wal- 
lonnes.  La  Haye,  1896.  Blz.  209. 

(141)  J.  v.  Vondels  Poezy.  Franeker,  1682.  Dl.  II,  blz.  330. 

(142)  B.  D.  B(acilly).  Remarques  curieuses  sur  1’art  de  biên 
chanter  . . . Paris  i668.  Blz.  19. 

(143)  J.  Mattheson.  Das  neu  eröffnete  Orchestre.  Hamburg 
1713.  Bh.  275. 

(144)  Marin  Mersenne.  Harmonie  Universelle.  Paris  1636. 
Traité  des  Instruments  k chordes.  Blz.  184. 
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(>.  B.  = Groei  en  litoei  der  Siad. 

R.  II.  = Re^eerin^f  en  Historie. 

H.  N.  = Handel  en  Nijverheid. 

H.  ]\I.  = Huiselijk-  en  -Maatschajipelijk  leven. 
G,  K.  = Kerkelijk-  en  Godsdiensiij,^  leven. 


Aalmoezeniershuis  — G.  H.  54.  cr> — R.  H.  120.  124  — 
H.  N.  41  — G.  K.  102.  104.  105.  106  — B.  31  — S.  1 17,  1 iS. 
Aalinoezeniersweesluiis  — G.  B.  177  — R.  H.  z()  — G.  K. 

54,  105  — S.  8. 

Aalsmeer  — G.  B.  39. 

-.\andachtig  Liedthoek  — L.  24. 

Aandeelhouders  O.  1.  k‘.  — H.  N.  106.  107.  iio,  izf).  131,  1S2. 
Aanslag  o]>  Amsterdam  — G.  B.  10=;,  186  — R.  H.  2S,  176 
‘W  — H.  N.  34.  35  — .>^.  147.  135  — L.  3,3. 
Aansprekers  — R.  II.  120  — H.  .M.  67. 

Aansprekersbriefje.s  — H.  M.  67,  68. 

Aansprekersoproer  — R.  11.  42,  112.  iiS  vlg.  130.  135.  2;i 
— H.  N.  43,  46,  235. 

.\ardenburg  — R.  H.  226. 

Aardewerk-  en  kruikenkoopersgilde  — G.  B.  72. 
Aardewerkfabricage  — H.  N.  208. 

Aartsciter  — .M.  89. 

Aartsensland.  Jan  Pieier  — G.  B.  161. 

Aansluit,  theorbe  — M.  71,  87,  88,  89,  117. 

Abbas  de  Groote,  Sjah  — H.  X.  136. 

Abcoude  — R.  H.  134.  176,  178,  229. 

Abeele.  P.  van  den  — 11.  M.  63. 

.‘\bel,  Ds.  Christiaan  — (i.  K.  62. 

Aboab.  Rabbi  — G.  B.  189. 

Abrahamsz,  Dr.  Galenus  — Zie  De  Haan. 

Abrams,  Trijntje  — H.  M.  117, 

Académie  de  Musique  — .M.  26. 


B.  = De  Bouw-  en  Beeldhouwkun.st. 

S.  De  Schilderkunst. 

I-.  = De  Letterkunde  en  het  Tooneel. 
M.  = Het  Muziekleven. 


Academie,  Goster's  Xederdiiitsche  — <L  H.  71,  138.  142  R. 

H.  154  — L.  8,  16,  62.  66,  77  — M.  24,  26. 

Academie  van  Wetenschappen  — G.  B.  93. 

A-capella-zang  — M.  70. 

Accijnsen  — R.  II.  7.  10,  23,  24.  32,  lOO  — H.  X.  36,  63, 
176,  202.  210.  213  — G.  K.  106.  107. 

Accijnshuis  — G.  B.  i?.  49  — B.  41.  42.  43.  44. 

Accijnsmeesiers  — R.  H.  10,  16,  23,  24.  27,  28,  87,  99  

B.  44,  43. 

Achenbach,  collectie  — S.  191. 

Achterburgwal.  X.  Z.  — zie  Xieuwezijils  A. 

Achterburgwal,  O.  Z.  — zie  Oudezijds  A. 

Achtergracht  — G.  B.  162,  186,  190,  191.  192. 

Achterindiê  — H.  N.  136. 

Achierraden  — R.  H.  11. 

Acht.ste-pennings-kamer  — R.  H.  24, 

Acosta,  Uriel  d’  — G.  B.  iii  — G.  K.  94. 

Acta  eruditorum  — L.  iS. 

Acte  van  navigatie  --  R.  H.  196,  217,  2^0  — II.  X.  34,  36, 
38,  42.  46.  79. 

Acte  van  seclusie  — R.  II,  198.  209  — H.  X.  36. 

Adam  in  ballingschap^  Vondel  — I..  40,  78. 

Adelborsten  — R.  H.  133  — S.  c6,  209. 

Adelstand  — G,  B.  11 1 — R,  II.  108.  240  — G.  K.  94. 
Admiraal-zeilen  — G.  B.  173  — R.  H.  m.  114.  113  _ H. 
X.  43  — S.  165  — M,  42. 

Admiraliteit  — G.  B.  81.  83.  84.  iii,  112.  115,  172  — R.  H. 


REGISTER  VAN  PERSONEN  EN'  ZAKEN 


IJ,  24,  67,  83,  103,  129,  166,  170,  174,  196,  204,  206,  216 
~ H.  X,  45,  46,  47.  48.  49,  53,  57,  99,  100.  loS.  171.  179. 
184,  185.  186,  190,  211  — G.  K.  27,  86  — B.  21.  61,  64, 
109  — S.  166. 

Admiralileitsiiok  — G.  B.  170,  188  — R.  H.  216. 
Admiraliteitsgebouw  — G.  B.  84  — B.  64.  109. 
Admiraliteitslijnbaan  — G.  B.  172  — R.  H.  216,  223. 
Adniiraliteitsprovoost  — G.  B.  83. 

Admiraliteitswerf  — G.  B.  169,  170  — R.  II.  216  — G.  K.  62. 
Adreskaarten  — H.  N.  167.  173,  199.  201.  203.  204.  205.  207. 

209,  217.  228,  233  — IVI.  108,  114. 

Adriani,  Adrianus  — G.  K.  86. 

Adriatische  zee  — II.  X.  ii. 

Advocaten  — R.  H.  41.  48.  55,  108  — H.  M.  S. 

Aelberisz.  Hendrick  — M.  80. 

Aelst,  Evert  van  — S.  156,  214. 

Aelst,  Pieter  Coeck  van  — B.  13,  14. 

Aelsl.  Willem  van  — S.  214.  215,  225,  226.  227. 

Aerssen  van  Sonunel-sdijk,  Cornelis  — R.  H.  176,  194, 
196,  217  — II.  X.  150. 

Aerssen  van  Sommelsdij  k,  Fran^ois  — H.  X.  113. 

Aertsz.  Dirk  — G.  B.  19. 

Aertsz.  Jan  — M.  103. 

Aertsz,  Paulus  — M.  81,  82, 

Aertsz,  Pieter  — G.  B.  6 — B,  10  — S.  3.  177,  228. 
Aertsz,  Willem  — M.  36. 

Aflaatbrieven  — G.  B.  36. 

Afrika  — R.  H.  171  — H.  X.  15.  99.  126.  144,  147.  170. 
Afrikaansche  Compagnie  — zie  C. 

Agnietenkiooster  — G.  B.  81,  82. 

.\insworth,  Ilenry  — G.  K.  64. 

Aitzema  — R.  II.  103.  108,  160,  166,  185. 

Aix  in  Provence  — S.  22,  27. 

Aken  — S.  31,  134,  209. 

Aken,  vrede  van  — R.  H.  217  — II.  X.  38. 

Akenaars  — II.  X.  202. 

Albany  — R.  II.  210. 

Alberts,  Albert  — II.  M.  122. 

Albransweert.  M*"®.  d'  — M.  53. 

Albrecht,  Hertog  — G.  B.  159  — R.  II.  8.  9,  10. 

Aleman  — L.  50. 

Alen.  collectie  Van  — S.  22,  24. 

Aleppo  — II,  X.  99.  103.  216. 

Alewijn.  .\brahain  — .M.  27.  56.  57,  67. 

Alewijn.  familie  — S.  184.  195. 

Alexander  de  Groole  — II.  X.  19. 

Alexanderromans  — H.  X.  105. 

Alexandretle  — II.  X.  103. 

Alexandrië  — II.  X.  93.  216, 

Alexei.  Czar  — II.  X.  73. 

Alexius,  St.  — G.  B.  72. 

Algiers  — H.  X.  99,  100,  loi,  102  — S.  165. 

Alkemade.  Hendrik  van  — (i.  K.  87.  88. 

Alkemade  A-  Van  der  Schelling  — H.  M.  3.  59. 

Alkmaar  — R.  H.  178  — II.  M.  71  — G.  K.  34.  38.  lOO  — 
B.  53  — S.  I tS,  128,  156,  166.  183,  230  — I-.  55  — M.  1 10. 
Alphen  — R.  H.  226,  235.  238. 

Altaarstukken  — G.  B.  6 — G.  K.  83,  85  — S.  3.  43,  177.  213. 
:■  Altaergeheimenissen-  — T^.  40,  41. 

Alteratie  — G.  B.  6 — R.  H.  15.  16.  34.  51.  126.  147.  148,  240  — 
H.  X.  9,  II.  12,  14,  51.  181.  187.  199.  232  — G.  K.  3.  5 
vig.  II.  39,  57,  61,  75.  91.  107  — M,  39. 

Alifranken  — S.  98. 

Al  va  — G.  B.  10,  102  — R.  H.  15  — H.  X.  12  — G.  K.  7,  39, 
Amadis-romans  — I..  49.  69.  70. 

Amalia  van  Solms  — R.  H.  167.  170,  171.  202.  209.  218  — 
B.  97  — L.  14. 

Amati,  Xic.  — M.  75.  104. 

Ambachtsheerlijkheden  — R.  H.  77,  78.  108,  136  — H.  X. 
53.  1S9. 


Ambon  — H.  X.  24,  115.  118,  I20.  125.  134. 

Ambros,  A.  W.  — M.  7. 

Ambtenaren  — B.  18. 

Ambtsladder  — R.  H.  84  vlg.  100.  133. 

Amerika  — R.  H.  171,  210,  212  — H.  X.  15.  20,  26.  27.  30, 
31.  32.  81,  88.  89.  94,  110,  114.  139-  MO,  143-  M4-  146. 
147,  148,  171  — G.  K.  61  — S.  209. 

Amerongh,  d'  — i\I.  53. 

Amersfoort  — R.  H.  164.224  — H.  X.  209  — G.  K.  86  — B.51. 
Anies,  William  — G.  K.  67. 

Amintas  en  Amarillis,  muziekstuk  — M.  30. 

Ammanati,  Bartolomeo  — B.  59. 

Ammunitie  — R.  H.  60,  136,  167. 

.\mnestie  — R.  H.  124.  159,  194,  196. 

Ampsingh,  Samuel  — 13.  44  — S.  1S4. 

Amstel  — G.  B.  46.  49,  53.  56.  59,  60,  77.  84.  85.  91.  92. 
104.  105,  108,  109.  117,  nS.  119.  122.  123,  141.  155.  169, 
172.  173.  185.  186,  187  — R.  H.  28,  108.  III,  178.  181. 
188.  1S9.  190.  224  — H.  X'.  8,  35.  41,  76,  203.  308.  212. 
— H.  M.  82.  112  — G.  K.  64.  loi  — B.  iS.  67  — L,  7. 
42.  47- 

Amstel,  Gijsbrecht  van  — G.  B.  5,  20.  45.  102  — H.  N. 

8,  9,  10  — L.  61,  66,  7$. 

Amstelbrug  — G.  B.  174  — H.  M.  106. 

Amstekiam  — G.  B.  72,  84. 

Amsteldijk,  Kalverstraat  — G.  B.  32,  46, 

Amstelkerk  — G.  B.  184,  185,  189  — G.  K.  16. 

Amstelland  — G.  B.  16,  84.  104,  105,  173.  186,  196  — R.  H. 

10  — H.  X.  10,  154.  190. 

Amstelschutsluis  — G.  B.  144,  186.  191. 

Amstelstraat  — G.  B.  186,  190  — G.  K.  84. 

Amstelsiraat,  Xieuwe  — B.  67. 

Amstelveen  — R.  H.  77,  78,  135.  iSi.  182  — 11.  M.  85,  93. 
Amstelveld  — G.  B.  1S4  — G,  K.  16. 

Amsterdamsche  Kamer  — I..  62.  76, 
j'Amsterdamsche  Kordewaghen'--  — L.  47. 

Amsterdamsche  PegasuS'  — I,.  43,  44,  45.  47.  M.  24.  57,  63.  81. 
Anabaptisten  — II.  X.  188  — G.  K.  39.  44. 

Anatomie  — G.  B.  71,  72  — B.  30. 

Anatoiniestukken  — G.  B.  109  — S.  3,  8,  9,  21,  22,  43.  49- 
..\natomische  les-:  — G.  B.  109  — S.  43,  49. 

Andalusiè  — H.  X.  92. 

Anders.  Heinrich  — M.  10,  27,  28.  56.  67.  75. 

Anderson  — H.  X.  44. 

Andries.  Griet  — H.  M.  122. 

.\ndrieu,  d'  — M.  75. 

Aneciloten  — L.  49. 

Anglebert.  d'  — M.  75. 

Angorawol  — H.  X.  ro2. 

Anjelier.sgracht  — G.  B.  155,  160.  161. 

Anjeliersiraat  — G.  B.  161. 

Ankersmeden  — (i.  B.  102,  112. 

.‘\nna  van  Bretagne  — B.  88. 

Annadwarssiraat.  Si.  — G.  R.  9. 

Annaland,  St.  — H.  X.  70. 

.\nraet,  Pieter  van  — S.  160. 

Anslo,  Reinier  — L.  9.  38.  44.  80. 

Anvhoniesbreesiraat,  St.  — (3.  B.  95,  104.  105.  108,  109.  1 10. 

III,  116.  187.  188,  192  — G.  K.  85  — M.  103.  107. 
Anihoniesdijk.  St.  — (i.  B.  102,  104.  108.  109,  iio;  115. 

117,  172,  1S7  — R.  H.  181  — H.  X.  212  — G.  K.  91. 
.\nlhoniesgasthuis,  St.  — G.  B.  59.  115. 

Anthoniekerkhof,  St.  — G.  B.  118.  187. 

Anthonie.spoort,  Sc.  — G.  B.  95.  96.  99.  104,  105.  115.  117. 
119.  142,  151.  169.  187.  1S9  — R.  H.  164  — H.  X.  162. 
175.  208  — G.  K.  5.  II,  16,  91  — B.  30  — iU.  39, 
Anthoniessluis,  St.  — <1.  B.  109.  iio,  iii.  115. 

Anlhonieswaag.  St.  — G.  B.  72,  92,  97  — R.  H.  130  — H.  X. 

175.  176  — B.  28.  29.  30. 

Anthonissen.  Aernoul  van  d’  — S.  166, 
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Anihonissen,  llenilrick  van  <1'  — S.  iM. 

Aiuhonisz,  Artus  — S.  i-:y. 

AnlHonisz.  (.'ornelis  — (i.  40,  50,  77,  131  — II.  y. 

Anliclirist  — (i.  K.  70. 

Amifia|iisme  — I,.  y.  13,  f>i. 

Antisemieten  — il.  X.  1S7  — G.  K.  yz, 

.\ntoni(les,  Joliannes  — II.  M.  fio  — I..  y,  45,80  — M.  20. 
Anlum,  Aert  — S.  159. 

Antwerpen  — G.  II.  129,  135  — R.  H.  72,  147.  148.  167.  168 

— II.  X.  8,  11.  13.  jij,  16,  34,  44,  7y,  80,  yfi,  112, 

139,  154,  16S.  1S8,  i8y,  192  — G.  K.  7,  it,  23.  24, 
39,  40,  49,  52,  57,  86  — B.  y,  14,  15,  16,  17,  27,  94, 

yS.  102  — S.  8,  32,  77,  78,  yS.  103.  160,  166,  177, 

178.  191,  227  — L.  55  — I\I.  54,  So,  100,  114,  118. 
Jezuïetenkerk  — B.  102. 

O.  I,.  V.  kerk  — B.  102. 

St.  Jaeubskerk  — B.  102. 

.\püllüheeld  — G.  B.  78. 

Apoüo  , tooneelstuk  — L.  63. 

.\püstüol,  Saniiiel  — G.  B.  129  — G.  K.  46,  47, 

Apr>iliekers  — G.  B.  72. 

Appel  — R.  II.  48,  32. 

-\ppelman,  Jean  — K.  II.  4,  127.  248. 

.-\ppelmans,  familie  — G.  B.  1 10. 

Ajipelmarkt  — G.  B.  39,  46,  127.  128. 

.Vpulië  — II.  N.  94. 

Aratiië  — il.  N.  93,  102,  103,  136. 

.\rl)eidersbewegin;'  — II.  X.  234,  235. 

.\rlieiderspen.si(jen  — II.  X.  231,  232. 

.\rbeiderssyndicaat  — II.  X.  220. 

Arbekiersvereenigin<r  — II.  X.  231. 

.Arbeidersverzekering  — II.  X.  231,  232. 

Arbeiderswoningen  — II.  X.  230. 

Arbeidsbeurs  — II.  X.  211. 

Arbeidscontract  — II.  X.  231. 

-Arbeidsduur  — H.  X.  206.  228,  230,  231,  234. 

Arbeidsgeschillen  — R.  H.  72  — II.  X.  205,  231.  234. 
-Arbeidsloonen  — R.  II.  72  — II.  X.  203,  204,  206,  207.  211. 

229,  203,  231.  234  — L.  14. 

•Arbeidstoestanden  — li.  X.  220,  229,  230,  231,  234,  235. 
.Arlieidswetgeving  — II.  X.  lyy,  200,  208.  211.  225  vig. 
.Arbitrage  — R.  H.  t;2  — II.  X.  73,  193,  20":,  231.  234  — 
G.  K.  47.  fi4- 
Arcaiiia  — L.  50. 

Arcadia,  Batavische  — Zie  B. 

Archangcl  — G.  B.  166  — H.  X.  i";.  72.  73. 

Architectuur  — B.  5,  10,  14.  15.  59.  62,  82,  1 10.  Zie  Bouwkunst. 
-Archiiecluur-schilders  — S.  155.  156. 

-Arenberg,  collectie  Hertog  van  — S.  139,  163. 

Arendsz,  -Arent  — Zie  A.  .\.  Cabel. 

Arendsz.  Jan  — G.  K.  5,  6. 

Arenclsz,  Pieter  — (i.  K.  69. 

.Arendsz.  Thomas  — M.  27,  28,  29,  30,  82. 

Aretino  — I-  85. 

.Aria  — M,  8,  10,  29.  30,  34,  70. 

.Arkan,  O.-Ind.  — S.  3Ö. 

Armada  — G.  B.  6.  9 — H.  X.  15. 

.Armenbezoek  — G.  K.  104. 

Armenbussen  — H.  X.  231. 

.Arnicnhuisjes  — G.  B.  130. 

.Armeniërs  — G.  B.  65  — II.  X.  214  — G.  K.  lOi. 

•Armenische  kerk  — Zie  K. 

-Armenkantoor,  R.  C.  — G.  B.  142  — G.  K,  107. 

-Armenzorg  — (3.  B.  28.  46,  54.  55,  Si,  86,  8y,  91,  140,  142. 
151,  159,  160,  165,  166,  182.  186  — R.  II.  76,  II2  — H. 
X.  41.  53,  231  — H.  M.  ttS  — G.  K.  3,  12,  52.  54.  93. 
loi.  103  vlg.  — L.  16. 

-Arminianen  — (i.  B.  144  — R.  H.  151,  1^:2.  1^4,  157.  158, 
160  — II.  X.  188  — G.  K.  28.  29,  30,  58. 

Armin i us,  Jacobiis  — G.  K.  1 5,  ly,  20.  21,  23.  24,  25.  5,  58,  64. 


j -Armsteeg,  X.  Z.  — Zie  Xieuwezijds  -A. 

I -Armsteeg,  G.  Z.  — Zie  (dudezijds  -A. 

-Arnhem  — M.  16.  69.  74. 

-Arp,  J,  van  — M.  24. 

'.Ars  j)oelica  — L.  73. 

-Arsenaal,  nieuwe  — B.  23. 

-Artillerie-pakhuis  — G.  B.  50,  151.  1^3. 

.Vrtis  — G.  B.  93. 

.Artsenijtuin  — G.  B.  120. 

.Aschaffenburg  — S.  31. 

-A.s.selijn,  Jan  — S.  145,  152,  t55. 

-Asselijn,  'I'homas  — II.  AI.  8,  33.  103,  104.  115  — I..  y, 
73,  81,  85,  86  — M,  27. 

-Assen,  Dirk  van  — G.  B.  41c. 

-Assendelft,  -Anna  van  — B.  94. 

-Assurantie  — G.  B.  65  — R.  H.  51,  52  — II.  X.  44.  32.  83. 

161.  169.  170,  192.  193,  2 2 2. 

-Assuranliekamer  — R.  II.  51,  68.  99  — H,  X,  170,  193. 
-Assurantiemeesters  — R.  II.  87. 

-Asten,  van  — I..  46. 

-Astrakan  — II.  X.  73,  74. 

-Astree  — L.  50. 

-Ath  — AI.  103. 

-Athenaeum  Iliustre  — G.  B.  59,  Si,  82,  95  — R.  H,  32,  160 
— II.  X.  214  — G.  K.  13.  34,  37.  54,  60,  66  — L.  8.  27.  62. 
Athias,  Joseph  -•  II.  X.  214. 

.Atjeh  — H.  X.  127,  131. 

-Allasbeeld  — G.  B.  202,  203  — B.  81,  t02  — AI,  118. 
Auditeurs-militair  — R.  II.  133. 

-Auditorie  — G.  B.  71. 

-Augsbiirg  — H,  X.  92  — AI.  79. 

-Augsl>urgsche  Confessie  ^ — (j.  K.  39,  40,  43. 

-Augustinus,  St.  — G.  B.  72,  77,  iiy  — G.  R.  84. 
Augustinuskerk  — G.  K.  85. 

-Auguslinus,  Boek  — G.  K.  84. 

-Augustijnen  — G.  K.  85. 

-Ausiraalsche  Comjiagnie  — Zie  C. 

-Australië  — G.  B.  204  — II.  X.  125.  126.  220. 

-Auteurs  — L.  17. 

-Autographen  — R.  H,  Sy.  183,  184,  230  — H.  X.  116  — L. 

II,  25.  16.  30,  31,  34,  35. 

.Avanturiers  — G.  K.  62. 

-Avau.'c,  d’  — R.  H.  64,  104,  241.  242.  246,  247.  24S  — H. 
X.  40,  189. 

-Avercani]),  Ilendrick  — S.  96,  98,  103. 

-Averij  — Zie  assurantie. 

-Avondiliscb  — II.  AI.  9,  73,  loi. 

Avondmaalsviering  — G.  K.  6.  12  — AI.  16. 

I -Axele,  I.ibertus  van  — AI.  50. 
j -Ayscue  — R.  II.  196.  197.  198. 

-Azië  — R.  II.  171  — II.  X.  20,  22.  1 10,  1 33,  138  — (j.  K.  loi. 

Baai,  de  — (i.  B.  130. 

Baangracht  — Zie  Lijnl>aansgracht. 

Baal,  tooneels])eler  — L.  88. 

I Babylon,  mystieke  — G.  K.  70. 

I Bach,  Joh.  Seb.  — -AI.  S.  9. 

Bacharach  — H.  X.  166. 

j .Bachiis'  wonderwercken  — H.  AI.  18  — L.  41. 

I 'Bachuys'  der  O.  I.  C.  — G.  B.  122,  161  — G.  K.  64. 
Backer,  -Adriaen  — S.  86.  93. 

Backer,  Corn.  — R.  II.  104. 

Backer,  Jacob  -Adriaensz  — G.  B.  91,  92  — G.  K.  50  — 

S.  44.  77,  79.  86llees:  vader,  niet:  oom),  I9I. 

Backer,  joris  — G.  B.  176. 

Backer,  Dr.  Willem  — G.  B.  39  — R.  H.  108,  226,  229. 
231.  232,  233. 

Backhuysen,  Ludolph  — S.  173. 

Baden,  Hans  Jurriaensz  van  — S.  i?6. 
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Baclens,  Fran^ois  — S.  22.  98. 

Baclius,  Otto  — G.  K.  32.  62. 

Baeck.  familie  — (i.  B.  92. 

Baeck,  Joost  — H.  M.  64,  (^9.  88  — M.  51.  52. 

Baeck,  Laurens  — L.  S,  9,  13,  ifi. 

Baeck,  Sara  — H.  M.  67. 

Baehr.  (ieorg  — B.  65.  67. 

Baerle,  Anna  van  — 52. 

Baerle,  Casper  van  — G.  B.  Si.  142  — R,  II.  ifio  — G.  K. 
34.  53-  55'  93  - 8,  9.  12.  14.  27.  34.  42.  43  - 

9.  52'  55- 

Baerle,  Jozijn  van  — M.  52, 

Baerle,  Susanna  van  — M.  52. 
i'BaetO'  , treurspel  — L.  55,  75,  76, 

Baggermolen  — G.  B.  112. 

Baille.  Pierre  — H.  N.  41.  227. 

Bakenmeester  — R.  H.  100. 

Baker  — H.  M.  44.  loi. 

Bakermat  — H,  M.  43,  44,  45. 

Bakker,  Jan  Jansz.  — M.  37,  38.  ' 

Bakker,  Meeuwes  Meindertsz.  — H.  N.  179. 

Bakkerstraat  — G.  B.  122. 

Bakkerijen  — G.  B.  159,  177  — H.  X.  53.  197. 

Balbi  — M.  75. 

Baljuwschap  — R.  H.  10. 

Balk-in  't  oog-steeg  — G.  B.  122. 

Ballet  — M.  26.  27.  30,  33. 

Balspel  — H.  I\I.  50. 

Bam,  Cornelis  Jacobsz.  — G.  B.  85. 

Bambeeck,  Familie  van  — (i.  B.  92.  1 10. 

Bambeeck,  Nicolaas  van  — B.  57,  59. 

Bamberg  — S.  133.  177,  183. 

Ban,  kerkelijke  — (i.  B.  in  — (}.  K.  44.  94. 

Ban,  Joan  Albert  — L.  47  — M,  44,  48,  54.  55.  82,  100.  108. 
Banda  — II.  X.  24,  26,  115,  119,  134. 

Bandjermassin  — H.  X.  127. 

Bank  van  leening  — (}.  B.  72,  81,  82,  83  — R.  H.  23.  24. 

26,  27,  31,  68,  99.  129  — H.  X.  193  — B.  30,  85  — L.  10. 
Banken  van  judicature,  subalterne  — R,  H.  48.  51.  52.  55,  84. 
Banketbakkers  — G.  B.  66. 

Bankroet,  frauduleus  — II.  X.  186.  192.  195. 

Bankwezen  — G.  B.  25,  26,  201  — R.  H.  26  — H.  X.  168, 
170,  171. 

Banning  Cocq,  Frans  — G.  B.  91.  92,  12S,  129  — R.  II 
87,  108.  178.  181.  1S2,  185  — S.  44. 

Bantam  — G.  B.  102  — II.  X.  20,  21,  23.  24.  28,  29,  115. 

119,  120,  125,  128.  131. 

Bantammerbrug  — G.  B.  102. 

Bantaniraerstraat  — G.  B.  102,  104. 

Barbados  — H.  X.  82. 

Barbaraklooster,  St.  — G.  B.  77. 

Barbarastraat,  St.  — G.  B.  77. 

Barbarije  — R.  H.  204  — H.  X.  36.  99,  loi,  170,  186,  191. 
Barbiers,  Pieter  — S.  94. 

Barbierswinkel  — II.  M.  74.  75. 

Barbizon-school  — S.  139. 

Barcelona  — H.  X.  88. 

Barclai  — L.  50. 

Bardes,  Willem  Dirksz.  — G.  B.  119  — R.  H.  10,  11.  14. 
Bardes,  Willem  — R.  H.  16.  133.  151. 

Barend.  Doove  — G.  B.  26. 

Barentsen,  Hendrik  — M.  80. 

Barentsz.,  Dirk  — G.  B.  26.  50. 

Barentsz.,  Willem  — H.  X.  19.  20,  21  — G.  K.  25. 
Bargois,  Jonas  — G.  B.  166  — H.  M.  83. 

Barlaeus  — Zie  C.  van  Baerle. 

Barndesteeg  — G.  B.  85.  86,  87.  95.  122  — G.  K.  64,  84. 
Barok  — B.  ^4.  16,  18,  24,  27,  117. 

Baron,  MH'.  — M.  ;;3. 

Barrière  — R.  II.  171. 


Barsingerhorn  — M.  45. 

Bartolot,  Guillaume,  Ie  Jeune  — M.  50,  51. 

Bartolotti,  Guilliam  — G.  B.  139. 

Bartolotti  van  den  Heuvel.  T-  B.  — I\I.  51. 

Bartsius,  Willem  — S.  183. 

Bas.  Familie  — G.  B.  131. 

Bas,  Dirk  — R.  H.  108  — H.  X.  73  — H.  l\I.  26,  34,  41 

— G.  K.  5$. 

Bas,  Klisabeth  — G.  B.  66  — S.  22. 

Bas,  Xicolaas  — R.  H.  109. 

Basken  — G.  B.  147. 

Bassani  — M.  75. 

Bassé,  Guilliam  — S.  98. 

Bassecourt,  Fabrice  de  la  — G.  K.  58,  59. 

Bastiaansz.,  Corn.  — II.  X.  iiS,  120. 

Bastius,  P.  — G.  B.  123.  129. 

Basviool  — M.  95. 

Batavia  — G.  B.  iii  — H.  X.  104,  119,  120,  125,  127. 
Batavieren  — G.  B.  207  — T-.  75. 

Batavierstraat  — G.  B.  iii. 

>Batavische  Arcadiaï  — H.  l\I.  52  — L.  50,  53. 

Baudart,  G.  — G.  K.  23. 

Baudous,  Robert  de  — G.  B.  28. 

Bauer,  schilder  — S.  230. 

Bazar  — G.  B.  65. 

Beaumonl,  Willem  \an  — .M.  78,  83. 

Beek,  Joachim  — S.  191. 

Becker,  C'.  F.  — M.  82. 

Becker.  Herman  — S.  228. 

Beckerath.  Ad.  von  — S.  117. 

Bededagen  — R.  H.  159. 

Bedeeling  — G.  B.  46.  rj.  86  — G.  K.  103.  104.  105.  107 

- S.  8,  78. 

Bedelaarsgestichl  — G.  B.  54  — R.  H.  42  — G.  K.  104. 
Bedelarij  — G.  B.  54,  88,  116  — R.  H.  112  — H,  lU.  117, 
118,  125. 

Bedevaart  — G.  B.  19.  32. 

Beecke,  Mathieu  van  — M.  50. 

Beek.  Hendrik  van,  Hzn.  — M.  56. 

Beeldenstorm  — G.  B.  6,  43,  159  — G.  K.  6.  ii.  13. 

Beeldhouwkunst  — G.  B.  93,  166,  177,  196,  207  — B.  10,  16, 

18.  19,  30,  46,  47.  51,  52,  53,  71  vlg.  — S.  225  — M.  67. 

Beeldhouwwerken  — B.  75,  76,  77,  81,  84,  86,  87.  91  vlg.  102, 
105.  iio,  III,  117  — I-  17. 

Beels  van  Heemstede,  collectie  Douair.  — S.  214. 
Beeltsnijder,  Joost  Jansz.  — G.  B.  6. 

Beemster  — H.  X.  27,  140,  169  — B.  44. 

Beerestraat  — G.  B.  142. 

Beerstraten.  Abraham  — S.  156. 

Beerstraten,  Abraham  Jansz.  — S.  156. 

Beerstraten.  Anthonie  — S.  156. 

Beerstraten.  Jan  Abrahamsz.  — G.  B.  17  — S.  140,  156. 
Beestenmarkt  — G.  B.  119.  186  — H.  X.  232. 

Bega,  .M.  — 57. 

Begraafplaatsen  — G.  B,  9,  36,  71.  no.  itS.  i6o,  187  — H. 

X.  75  — G.  K.  16,  17,  98,  100,  lOi. 

Begrafenis  — G.  B.  35.  36,  41.  107  — II.  X.  131  — H.  M.  67 
vlg.  — G.  K.  100,  104. 

Begrafenisbelasting  — R.  H.  119,  124.  251. 

Begrafeniskeur  — R.  II.  119.  120.  124  — H.  X.  235. 
Begrafenismaal  — H.  M.  70. 

Begrafenispenning  — H.  M.  69,  70.  71. 

Begraven  — H.  M.  67  vlg. 

Bègue,  Ie  — M.  75. 

Begijn,  Catharina  — B.  94, 

Begijnen  — G.  B.  35  vlg.  49  — G.  K.  61.  80,  107. 
Begijnenkoeksieeg  — G.  B.  66. 

Begijnensloot  — G.  B.  31.  39.  49. 

Begijnhof  — G.  B.  32,  35  vlg.  — H.  X.  16.  80  — H.  M. 
70  — G.  K.  61.  77.  80,  83.  107  — B.  77  — S.  43. 
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Begijnliofskerk,  fhigelsche  — Zie  kerken. 

Begijnhofskerk.  R.  C.  — Zie  kerken. 

Bekfiuil  — I\I.  3,  4y.  90,  93,  99. 

Bekkeneelshuisje  — G.  B.  y,  40. 

Bekker.  Baliliasar  — (».  K.  ly.  37,  38. 

Belasting  — R.  II.  24.  38,  60,  68,  ita,  iiy,  238.  251  — II. 

N.  42.  46,  47,  176.  lyl,  22y. 

Belcani[)ius,  Otto  — fJ.  K.  t8. 

Beleenbank  — Zie  Bank  van  Leening. 
iBellerophoii'  — L.  40.  — M.  64. 

Bengalen  — II.  N'.  131. 

Benningli.  Jan  — S.  86, 

Bensberg,  slot  — S.  226. 

Benlheim  — S.  1 18. 

Benlhein,  Ds.  II.  R.  — II.  M.  ii.  17,  ly,  20,  46,  67.  70. 
Bentinck,  Hans  Willem,  graaf  van  I’ortlanil.  R.  H.  243. 
248.  250. 

Berbers  — II.  N.  186. 

Berbice  — H.  N'.  148.  149. 

Bercbem,  C'laes  Pietersz.  — S.  118.  128,  151,  152.  155, 
227,  228. 

Bercbem,  II.  — S.  151. 

Bereken  rode,  Baltha.sar  Florisz.  van  — O.  B.  3 — II.  N.  156. 
Berendsdr..  Gerritje  t'laes  — B.  44. 

Berendsz.,  Jan  — G.  B.  31. 

Berff.  Cieorg  — lU.  74. 

Berg,  Adriana  van  den  — L.  88  — M.  54. 

Berg,  Graaf  Hendrik  van  den  — R.  H.  163  — H.  N.  uij. 
lierseik  - B. 

Bergeik,  Gornelis  van  — B.  16. 

Bergen,  (.'ornelis  van  — R.  H.  63. 

Bergen,  Noorwegen  — R,  II.  212,  216  — H.  X.  68. 

Bergen  op  Zoom  — M.  113. 

Bergenvaardersgilde  — H.  X.  15.  68.  225. 

Bergh,  Joan  — R.  H.  223. 

Bergh,  Johannes  van  den  — H.  X.  217. 

Bergli,  Z.  van  den  — S.  31. 

Bergonzi  — M.  104. 

Bergstraat  — G.  B.  128  — G.  R.  28,  84  — B.  41. 

Berkemeier  — H.  M,  17. 

Berlijn  — R.  H.  112  — H.  X.  76  — B.  117  — S.  22.32,77, 
78,  104,  iio,  117,  118.  128,  136,  137.  139,  140,  151,  159. 
163,  165,  184,  209,  212,  214.  225  — M 84. 

Bernagie,  Pieter  — 11.  M.  20.  52,  65  — L,  y.  78,  81.  83,  86,  89. 
Beman,  Robbert  — M.  50. 

Bernini  — B,  14,  1 17. 

Beschaving  — II.  M.  19,  20,  55.  64,  120,  128  — L.  21,  86. 
— .M.  65.  66. 

Bescluiitbakkerij  — G.  B.  161  — G.  R.  64. 

Beschuitmarkt  — G.  B.  y.  82,  128,  144  — H.  .M.  44. 
Besjeshuis  — G.  B.  186,  187,  lyi  — G.  K.  106. 

Beslaglegging  — R.  II.  77. 

Besnijdenis  — G.  R.  yo,  92. 

Bestand,  twaalfjarig  — R.  II.  14^5-  163  — H.  X.  27.  30.  31. 

89,  118,  139,  140,  188  — G.  R.  16,  25  — I,.  58. 
Besledeiingen.  Stads-  — G.  B.  55  — R.  II.  26  — G,  R,  102,  104. 
Besteeilsters  — H.  M.  115. 

Beth.  Jan  Barendsz.  — G.  B.  44. 

Bethaniedwarsstraat  — G.  B.  87, 

Bethanieklooster  — G,  B,  86,  87.  95. 

Belhaniestraat  — G.  B.  87. 

Betiehemssieeg  — G.  B.  y. 

Betonning  — II,  X.  10,  12. 

Betuwe  — R.  H.  224. 

Beuckelsz.,  Willem  — II.  X.  14. 

Beuf.  leuriaen  — M 37. 

Beul  — R.  H.  41,  47. 

Beulingsloot  — G.  B.  127,  140,  177. 

Beuningen.  Weil.  C'hristiaan  — H.  X.  209. 

Beuningen.  Roenraad  van  — R.  II.  55,  64,  88.  93,  94,  97,  103. 


107,  129,  204,  209,  218,  220,  221,  23S,  246,  248  — H.  X. 
83  - G.  R-  4-  68  — M,  34.  35- 

Beurs  — G.  B.  15,  60  vlg.  72  — R.  II.  i.  32,  130,  235  — 11. 
X.  27,  40.  164,  172,  173,  174.  214.  22t  — H.  .M  74  — G. 
R.  27  — B.  18,  27  — L.  38  — M 20. 

Beursbelasting^  — II.  X.  172. 

Beursdragers  — R.  II.  129,  133. 

Beursklok  — G.  B.  15  — B.  29  --  .M.  38. 

Beursknecht  — R.  II.  i — II.  X.  172.  173. 

Beursnoteering  — H,  X.  174.  193,  194. 

Beur.ssteeg  — G,  B.  65. 

Beursstraat  — B.  27. 

Beurstoren  — B.  27,  29. 

Beurs  der  katholieke  armen  — G.  R.  107. 

Beurtschepen  — G.  B.  12,  15,  39.  ic8,  129.  130  — R.  H.  68 
- H.  X.  76,  159  vlg. 

Beurtveer  — H.  X.  76.  159  vlg. 

Beverningk.  Hieronymus  van  — R.  H.  213,  218,  242. 

Beverningk,  Mevrouw  van  — M.  53. 

Bevcrvelien  — R.  H.  209  — H.  X.  74. 

Beverwijk  — R.  II.  108  — I>.  13,  16. 

Bewindhebbers  der  O,  I.  C’.  — G.  B.  94  — R.  II.  38.  72.  88, 
93,  100,  148,  220  — H.  X.  107.  Ito.  113,  126,  131,  192. 

Beyaert  — G.  B.  8y.  90. 

Beza,  Theodor  — G.  R.  20.  23. 

Bibliotheek  — G.  B.  81  — G.  R.  56. 

Bicker,  Familie  — G.  B.  78,  131—  H.  X.  149.236 — ,S.  86.  93. 

Bicker.  .\ndries  Gerritsz.  — R.  H.  49.  112.  166.  168.  171, 
t8i,  182,  185.  186,  187,  198  — H.  X.  55,  189  - II.  -M. 
28  — G.  R,  76  — L.  39, 

Bicker,  C'ornelis  G.erritsz,  — R.  H.  69,  y6,  108.  178.  182, 
185,  186,  187.  193.  lyS  — I.,  39, 

Bicker,  Gerard  — R.  II.  94. 

Bicker.  Gerrit  — R.  II.  147. 

Bicker,  Ilendrick  — H.  M.  24. 

Bicker,  Jan  — G.  B.  148,  iy8. 

Bicker,  Roelof  — G.  B.  yi  — S.  85. 

Bicker.  Wendela  — G.  B.  148  — R,  II.  94.  tyS  — II.  M.  8. 

. Bickersche-ligue  — R.  H.  166,  170.  172  --  II.  X.  188, 

Bickerseiland  — G.  B.  147.  148  — G.  R.  16. 

Bickerstraal  — G.  B.  148  — H.  X.  211. 

Bidloo.  Govert  — M.  27,  28.  29,  33. 

Bie,  Gornelis  de  — S.  77,  133,  134,  t78. 

Bieraccijns  — R.  II.  10.  12,  24  — II.  X.  210. 

Bierbeschooiers  — C}.  B.  84  — R.  H.  129  — H.  X.  219, 

Bierbrouwerij  — G.  B.  45,  46.  60,  78.  83.  85.  86,  87.  90.  91, 
93,  104.  127.  129.  130,  131.  132.  142.  144.  152,  170  — 
H,  X.  53,  20y.  210  — II,  M.  122, 

•de  Burg  — G.  B.  86.  87. 
de  blinde  wereld’  — G.  R.  40. 
ihet  Duifje*  — G.  B.  60 
• de  dubbele  .Arend  — G.  B.  13 1. 

'de  F.enhoonv  — G.  B.  132. 
de  Hooiberg*  — G.  B.  46. 

Jeruzalemsche  kruis  — G.  B.  83. 

de  Reizerskroon-.  — G.  B.  144. 

het  Lam  — G.  B.  127  — G.  R.  44.  48.  67. 

' ile  [.eeuw  — G.  B.  93. 
uie  Lely.  — H.  122. 
hel  Osje  . — G.  B.  130. 
de  Parel  — G.  B.  170. 
ï de  Sleutel  — G.  B.  78,  yo.  91. 

>'de  \’ijfhoek«  — G.  B.  46. 

•het  Wajien  van  .Amsterdam  — G.  B.  93. 

)de  witte  Haan  — G.  B.  104. 

•het  witte  Hert  — G.  B.  132. 

'de  Zon-  — G.  B.  129  — G.  R.  47.  48. 

^de  Zwaan  — G.  B.  46.  129. 

BierdragersgiUIe  — G.  B.  137. 

Bierdragershuisjes  — H.  X.  197.  219. 
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Hiereiihrood  — H.  M.  9. 

Bierens,  Abraham  Dirksz,  — K.  46. 

Bierens  de  Haan,  auctie  — R.  209. 

Bierhandel  — (i,  B.  45,  84  - H.  N.  60,  76. 

Bierkaai  — (}.  B.  137  — H.  X.  232. 

Bierkoik  — G.  B.  45. 

Biezen.  Jacob  van  — II.  X.  236. 

Bilbao  — H.  X.  86.  88,  89,  90. 

Bilderdijk,  W.  — H.  M.  12. 

Bilhamer,  Joost  Jansz.  — G.  B.  6.  40  — B.  23.  27.  76,77. 
Bin^fen  — H.  X.  166. 

Binnenam.stel  — G.  B.  123.  172.  185,  186.  190.  lyi  — H. 

X.  162  — (ï.  K.  106. 

Binneneindwijk  — G.  B.  49. 

Binnenga.sthuis  — G.  B.  124. 

Binnenkant  — G.  B.  103. 

Binnenlandvaardersjcilde  — H.  X,  160,  210. 

Binnenwijk  — G.  B.  49,  50. 

Bintwijk  — G.  B.  49,  50. 

Biniwijkerpoort  — G.  B.  49. 

Bintwij kersluis  — G.  B.  46,  49. 

Bird.  William  — M.  8. 

Biscaye  — H.  X.  92. 

Bisscho]).  Rem  Esbertsz.  — R.  II.  152  — (}.  K.  27.  28.  49. 
Bisschop.straat  — G.  B,  107. 

Blaeu.  Dr.  Joan  — G.  B.  12.  152,  162.  176  — R.  H.  232. 

233.  234  - H.  X.  214  — G.  K.  66.  88  — M.  82. 

Blaeu.  P.  en  J.  ~ M.  82. 

Blaeu,  Mr.  Willem  Jan.sz.  — G.  B.  12  — R.  H.  232,  233. 

234  — H-  N.  181,  2 14,  215,  217  — R.  152  — M.  ^6, 
Blake,  R.  — R.  H.  196.  198,  200,  201. 

Blanckerhoff,  Jan  'Pheunisz.  — S.  160,  i66,  167.  229. 
Blank,  looneelspeler  — L.  88. 

Blanketsel  — H.  M.  57. 

Blasius.  .Mr.  Joan  — R.  H,  234  — H.  .M.  56,  :?9  — L.  30. 
Blasius,  Mr.  Eeonard  — H.  M.  56. 

Blau-Laecken,  C’urnelis  Willemsz. — L.  42.  43 — M.63,  81. 
Blauwbrug  — G.  B.  118,  119,  122.  123.  129,  186.  188. 
190.  191. 

Blauwburgwal  — G.  B.  127,  129,  130,  138  — G.  K.  47. 

Blauwe  Gardes'-  — R.  H.  124, 

Blauwe  Leliestraat  — G.  B.  85. 

Blauwlioedenveem  — H.  X.  219. 

Blauwhoofd  — G.  B.  136,  148  — H.  X,  178. 

Blazoenen  — L.  12.  13. 

Bleekersjiad.  Korte  — G.  B.  162. 

Bleekerspad,  Lange  — G.  B.  162. 

Bleekerijen  — G.  B.  118,  119,  161,  162.  163. 

Bleker,  Dirck  — S.  229. 

Bleu,  Le  — L.  46. 

Blindemanssteeg  — G.  B.  161, 

Bloedbanden  — R.  H.  44. 

Bloeclmaal  — G.  B.  86. 

Bloedraad  — H.  X.  12. 

Bloedrokken  — R.  H.  44. 

Bloedstraat  — G.  B.  86. 

Bloem.  Matheus  — S 133, 

Bloeniaert,  Abraham  — B.  16,  17,  18.  28  — R.  22;. 
Bloemaert,  Cornelis  — B 16.  17.  18.  82. 

Bloemgracht  — G.  B.  i6r  — H.  X.  200,  214. 

Bloemhof  %-an  de  Xederl.  Jeught-  — I,.  47  — M.  59.  100. 
Bloemmarki  — G.  B.  37,  39  — H.  X.  232. 

Bloemschilders  — S.  93.  227. 

Bloemstraat  — G.  B.  163  — H.  X.  207  — G.  K.  4;,  47. 
Bloemstukken  — S.  223,  22ï,  226. 

Blokhuizen  — G.  B,  105.  186  — R.  H.  28.  1S9.  190  — H.  X. 
34  - h.  39. 

Blokkenmakers  — G.  B.  112. 

Bloot.  Pieter  de  — S.  178. 

Blum.  Johannes  Krasmus  — G.  K.  41.  42. 


Blijde  inkomst  — G.  B.  58,  60  — R.  II.  109  vlg.  — H.  M. 
, 77,  78,  79  — L.  J2.  61. 

Blijiien-hoek  — G.  B.  90. 

Blijspelen  ~ G.  B.  71  — H.  .M.  3,  102.  122  — I..  76.  77,  79, 
81  vlg.  — .M.  27,  28. 

Blijswijk,  M.  van  — M.  27. 

Bocht,  de  — G.  B.  136. 

Bocht  van  de  Heerengracht  — G.  B.  178,  179,  j8o. 

Boddens.  Isaac  — H.  X.  203. 

Bode.  kunstcriticus  — R.  31.  43,  44,  50.  183,  22?. 

Bodegraven  — R.  H.  235. 

Boedelkamer,  Desolate  — zie  I). 

Boehine,  Jacoh  — G.  K.  4.  70. 

Boekbinderij  — II,  X.  216,  217. 

Boekdrukkerij  — G.  B.  95.  162  — R.  H.  48  — H.X.  42.  214, 
216,  217  — (j.  K.  69,  93,  loi  — .M.  49,  61.  79  vlg.  — B.  13. 

1 Boekhandel  — G.  B.  12,  44,  65,  66  — R.  H.  48 H.X.  214. 

216,  217  — G.  K.  52.  66  — L.  29,  36,  42.  43  — M.  63. 

; Boekholt,  Baltes  — I..  54. 

Boekverkoopersgikie  — G.  B.  72  — R.  H 124  H X 216 

j - 83. 

i Boekzaal  van  Kuropa-  — L,  18. 

Boelen,  Margreta  ~ G.  B.  43. 

Boelenskapel  — G.  B.  43. 

' Boelensz..  Familie  van  — G,  B.  93,  131, 

Boelesen,  Jan  Claes  — R.  H.  17. 

Boerenhuizen  — G.  B.  95. 

Boerenleven  — R.  178.  179,  183.  185,  191  — L.  23  — .M.  98.  tot. 
Buerenliedjes  — M.  10,  22,  67,  68,  84. 

Buerensteeg  — G.  B.  95. 

Boerenverdriet  — G.  B.  46.  49,  144. 

Boerenvischmarkt  — G.  B.  72  — H.  X.  232. 

Boerenwetering  — G.  B.  127,  177,  182. 

Boenen  — L.  49. 

»Boertigh  Liedthoeck*  — L.  23. 

Hoëlhius  — M.  80,  81. 

Boetsangh  — I,.  29. 

I Boetzelaar,  Anna  van  — M.  53. 

! Boetzelaar.  iUaria  van  — M.  53. 

' Boeveklok  — M,  39,  113. 

Bogaert.  Ilendrick  — S.  178. 

Bogaert.  Jan  Willemsz.  — G.  B.  28  — R.  H.  159  — G.  K. 
32-  33- 

Bogaert.  tooneeldichter  — I,.  83. 

' Bogerman,  Johannes  - G,  K.  31. 

Boliemen,  Koning  van  G.  K.  62. 

Bohemers  — (i.  B.  166. 

Bols,  Guilliam  du  — S,  117. 

Bokkinghangen  — G.  B.  148. 

Hol.  Ferdinand  — II.  M.  37,  38  — B.  62,  85  — S.  4.  57. 

Bol.  Hans  — ,R.  98. 

Bol.  Hans.  de  Jonge  — S.  98. 

Bologna  — M.  2^. 

Bülogna,  Giovanni  da  — B.  88,  91. 

. Bologneesche  schilderschooU  — S.  31,  152. 

Bolwerk  — G.  B.  99,  102,  112,  115.  117,  124.  132.  136.  137, 

147-  148.  155.  160,  161,  163,  166.  169,  172,  173,  174.  :88, 

207  — R.  II.  32,  164  — H.  X.  178. 

Bombazijnwerkers  — G.  B.  122  — H.  X.  1S8. 

Bonn  — R.  H.  235,  238. 

Bontemantel,  Hans  — R,  H.  4.  ii,  17.  20,  38,  32.  37,  43, 
47.  5'-  52.  63,  64.  72,  74,  78.  83,  84,  87.  88,  89,  93.  94. 
96,  99,  100,  104,  107,  126,  133,  136.  139,  142.  154,  178, 

182,  185,  187,  190,  202,  206,  218.  220,  224,  22!;,  230.  232, 

233-  234  — H.  X.  48,  56  — H.  M.  18  — G.  K.  53.  66. 
Bontemps.  Pierre  — B.  88. 

Bonthandel  — G.  B.  139  — H.  X.  74. 

Bontius  — L.  89. 

Bontwerkers  — G.  B.  28.  139.  166. 

Bontwerkersgilde  — G.  B.  72  — H.  X.  234. 


REGISTER  VAN  PERSONEN  EN  ZAKEN 


7 


Boom,  A!)ra!iam  Pietersz.  — R.  H.  39  — H.  X.  iSy  — 
(;.  K.  5S. 

Boom.  I)r.  C'ornelis  Abrahamsz.  — (1.  B.  loa  — R.  II.  181. 
Boom,  Pieier  Cornelisz.  — K.  II.  151. 

Boom,  l)uekv(;rkooj)er  — (i.  K. 

Boomilwarssloüt  — (ï.  B.  104. 

Boonulwarssiraai,  'l’weede  — (ï.  B.  ifii. 

Boommarkt  — (P  B.  39  — II.  X.  232  — (>.  K.  8b, 
Boumpje-skerk,  R,  C’.  — O.  B.  59  — (I,  K,  85. 

Boomsloot  — (1,  B.  102,  104. 

Bonmsloolbru!^  — (i.  B.  104. 

Boomsluiten  — (j,  B,  118,  147  — R.  H.  78,  12b,  130,  228  — 
H.  N,  178  — M.  37,  1 12. 

Boomstraat  — (ï,  B,  159. 

Boonen.  Arnokl  — S.  210. 

Bopparil.  Klare!  van  — II.  X.  208. 

Bor,  Pieter  — R.  II.  t7. 

Horde,  J,  B,  de  la  — M,  44. 

Bordeaux  — R.  H.  212  — II.  X.  83,  84. 

Boreel,  Adam  — (}.  R.  4b.  bb. 

Boreel,  Jacob  — R.  H.  120.  124.  251. 

Boreel.  Willem  — H.  N.  85, 

Bormans,  Suzanna  — T-.  45. 

Bormeester  — I-.  83. 

Born,  Xotaris  van  — II.  X.  208 
Home,  Care!  — M.  111. 

Bomen  — II.  X.  118,  127.  132. 

Borromini  — B.  14. 

Bor.s,  I)r.  (Jerard  — R.  H.  232,  233, 

Borssüin.  Antliony  van  — S.  iiy,  133. 

Borslbeeliien  — B.  lob.  107,  iii.  117. 

Bos.  Jac'ob  Ijsbrantsz.  — M.  80,  81. 

Bosboom,  Sinion  — B.  101. 

Bosboom,  schilder  — S.  230. 

Bosboom-Tüussaint.  Mevr.  — S.  225. 

B(*sch,  Hendrick  — S.  8b. 

Boscli,  llieronimus  — S.  97. 

Bej.st'li.  Pieter  Krans  — .M.  107, 

Bosch,  De  huisjes  van  — G.  B.  151. 

Bosch,  Jacob  van  den  — R.  II.  78,  240,  242. 

Bosch.  Paiilus  van  den  — 133. 

Bosjessluis  — (1.  B.  94, 

Bossii.  draaf  — d.  B.  120. 

Botermarkt  — d.  B.  39,  b5.  74,  iSb.  19b  — H.  X.  175.  17b. 
Boieroproer  — R.  H.  112,  118. 

Both.  Jan  — S.  151.  152,  228. 

Both,  Pieter  — H.  X.  24.  ii3. 

Boudewijns,  Jan  — M.  107, 

Boulevards  — d.  B.  137,  17-;. 

Bonman,  Küas  — G.  B.  i8y  — B.  by. 

Brnunan.  Jan  Jacobsz.  — d.  B.  12. 

Bourifondië  — R.  II.  147  — 11.  X.  10,  11. 

Bouritjnon.  Antoinette  — d,  K,  4,  by. 

Boursse.  Ksaias  — S.  203,  209. 

Boursse,  Jan  — S.  209. 

Bonts,  Pieter  — S.  97.  213. 

Bouwkunst  — G.  B.  b — H.  X.  9 — B.  5,  b.  y vlg.  71,  72,  87  — M,  by. 
Bouwmeester,  drietje  — I\I.  107. 

Bouwmeester,  Johannes  — M.  107.  toy  — L.  So. 

Bouwstijl  — d.  B.  106,  108,  124,  139.  181,  201  — B.  y,  10. 
13.  14.  15,  20,  23,  27.  30.  32,  35.  43,  44,  45.  4b.  47.  53. 
54,  59.  bo,  by.  bS.  7b.  82.  85,  88,  94,  98.  112. 
Boiiwverordeninijen  — <1.  B.  103,  119.  138.  174.  t8i. 
Boymans,  Museum  — S.  31.  55,  bi.  73.  77.  85,  yS,  127, 
128, 134, 151, 153. 

Braak,  de  — d.  B.  45,  131,  151. 

Brabaiul  — G,  B,  129  — R.  II.  22b  — H,  X.  78,  79,  90, 
198,  199  — H.  M.  b5  — L,  7,  8,  14. 

Bralianders  — R.  II.  147,  148,  151  — II.  X'.  15,  234  — G. 
K.  40  - L.  b2,  84, 


Brabaiuische  Kamer.  Zie  Rederijkerskamers. 

Bramer.  I.eonard  — II.  M.  24. 

Branden  — d.  B.  23,  39.  40,  43.  5b.  90,  139,  159.  lyb,  201, 
205  — R.  II,  41,  b8.  78,  139  — II.  X,  208,  214  — d.  K. 
14-  17  — B.  4b,  50,  b5.  — :\1,  31,  3b,  iio 
Brandenburfj  — R,  H.  ui.  u2,  202.  204.  209.  22b.  247  — 
H.  X.  115  — B.  [17  — .S.  22S. 

Brandersbo.sch  — d.  B.  lyi. 

Branderijen  — d.  B.  5b,  191  — [1,  X.  53.  210. 
Brandewijnaccijns  — II.  X.  210. 

Braiulewijnhaiulel  — d,  B.  15  — R.  H.  221  — H.  X.  38,  f>8. 
77.  83.  210,  222. 

Brandewijnstokerijen  — d.  B.  lyi. 

I Brandhoutmarkt  — d.  B.  94,  lyo, 

I Brandmerken  — R,  H.  41  — II.  M,  122. 

! Brandschauin,:4  — R-  H.  235, 

Braiulschouw  — R,  II.  131. 

Brandspuiten  — S.  228. 

j Brandt,  derardt  — H.  M.  4b  — d,  K.  ty.  52.  53  — L.  9,  10, 
12,  iS.  44.  55,  bb.  73.  77  _ M.  5,,  52. 

Brandt,  derardt  dz.  — d.  K.  53, 

Brandt,  Joannes  dz.  — d,  K.  53. 

Brandt,  Kaspar  dz,  — d.  lx.  53,  54. 

Brandt.  .Maarten  fan.sz.  — d,  B,  44. 

Brandts.  collectie  — 134. 

Brandweer  — R.  II.  b8,  129.  130,  135,  13b.  139  — II,  X.  208, 
228  — S.  155  — iM.  39. 

Brasser.  Brechtland  — M,  27. 

Brasser,  Remonstrant  — d.  K.  49. 

Brasserie.  Jan  Daniël  de  — M.  47. 

Brasset  — R.  II.  17b. 

Bray,  .'salomon  de  — B.  ib,  35, 

Brazilië  — d.  B.  104,  137  — K.  H.  ib3.  174  _ H.  X.  31. 

32.  59.  bo,  92.  141,  143.  144,  145,  14b,  207  — B.  47. 

Breda  — R.  II.  ib3  — d.  K.  30  — 214. 

d.  L.  V.  Kerk  — B.  10. 

Vrede  v.m  — R.  II.  21b.  217.  219  --  II.  X.  38.  40.  47, 
54.  149.  192- 

Brederode,  derhrand  Azn.  — d.  B.  45.  54,  65.  71.  83, 
142  — R,  H.  52,  ti2,  151  — II.  X,  ib2,  2iy  — II.  M.  7. 
12.  17,  47,  48,  50.  bo,  81.  82.  Sb,  loi,  104,  105.  III,  117, 
iiS,  120  — B.  21  — L.  8,  y.  10.  ib.  21,  22.  23,  24.  25, 
29.  3^’-  49.  70.  71.  72.  75-  Öi,  82,  83.  84.  85.  87,  88,  8y 

— M.  22.  40.  41.  bi,  63,  65. 

I Brederode,  Hendrik  van  — d.  B,  10. 

I Bretlerode,  Joan  Wolfert  van  — R.  II.  202  — M.  55. 
Brederode.  Reinout  van  — R.  H.  77  — B.  94. 

Brederode,  Walraven  van  — d.  B.  iiy. 

Brederoiie,  Ruine.s  van  — 127. 

Breeiius,  collectie  Dr.  A.  — S.  217,  225. 

Breen,  Daniël  de  — G.  K.  4b,  bb. 

Breilner,  schilder  — S.  139,  230. 

Brekelenkam,  .schilder  — S.  191. 

Brekelenkamp.  dichter  — I..  53, 

, Breinen  — d.  B.  45,  98  — II.  X.  75.  7b,  78.  209. 

I Bremersteen  — B.  tb,  50,  t;7,  58. 

Bres,  duido  de  — G,  K.  23. 

Breta,  Anthonv  van  — M.  iii, 

Breu.ijhel,  Jan  — Zie  Brue.^liel. 

Brielle  — R.  H.  160  — II,  X.  14  — d.  K.  7. 

Brienen.  Baron  van  — d.  B.  139. 

Bril,  Paulus  — S,  32. 

Brittannia  triumphans  , lofdicht  — L.  14. 

Brizé,  Corneli.s  — d.  B.  b - S.  133.  22b,  228 — M.  19.  87,  88,  94. 
Broec.  Pieter  van  den  — L.  8. 

I Broeck,  Elias  van  den  - S.  227. 

Broecke,  Pieter  van  den  — H,  X.  u8,  119,  120.  132.  13b. 
I Broeders  des  Gemeenen  Levens  — d.  B.  72. 

Broeilerschaj)  — G.  M.  19.  98. 

Broek  in  Waterland  — II.  X.  iSg. 
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broekhuizen,  Bar.  — M.  74. 

Broekliuizen.  Joli.  van  — I..  38.  39.  44. 

Bronkliorst,  Jan  Gerritsz.  van  — S.  78,  ifio  — M.  110. 
Brosse,  Jacques  de  — B.  59. 

Brosierhuysen,  Johan  van  — L.  8 — M.  48.  55.  56. 
Broua^e  — H.  N.  83. 

Brouwer,  Adriaen  — S.  178.  179,  1S3,  184  — 1-53  — M.  98. 
Brouwer,  Cornelis  Jacobsz.  — G.  B.  85. 

Brouwer,  Eduard  — II,  X.  217. 

Brouwer  Ancher,  A.  j.  M.  — R.  H.  72. 

Brouwers,  Catharina  — S.  75,  78. 

Brouwersgracht  — B.  129,  130,  131,  132,  136,  137,  142, 
147,  151,  152,  i33,  155,  164  — G.  K.  40.83,84.88  — B 94_ 
Brouwerssluis  — G.  B.  132. 

Brouwerssteeg  — (j.  B.  45,  85. 

Brouwersstraat  — G.  B.  147  — G.  K.  83,  84. 

Browne's  tooneelgezelschap  — M.  23. 

Browne.  Rohert  — G.  K.  62,  64. 

Brownisten  — (i.  B.  122  — H.  X.  188  — G.  K.  4.  43.  fi2.  f14. 
Brownistenkerk  — G.  B.  122  — G.  K.  fi4. 

Brueghel,  jan  — S.  98,  177. 

Bruegliel,  Pieter  — S.  98. 

lUueghel,  Pieter.  de  Oude  — S.  177.  178. 

Brueghel,  G.  II.  van  — L.  Si,  82, 

Brugbouw  — G.  B.  138. 

Brugge  — II.  X.  9,  So,  90.  96,  154.  168.  197.  234  — 178^ 

213  — -M.  10,  33, 

Brugman,  Jan  — G.  B.  85. 

Bruidsbed  — H.  M.  62.  (^4. 

Bruidsdagen  — II.  M.  39.  f>2. 

Bruidskroon  — II.  M.  59,  60,  61. 

Bruiloften  - R.  H.  68  - II.  M.  17,  20.  60.  62.  63,  63  - E. 
47.  68  — M.  39,  40,  42,  63. 

Bruiloft.sgedicht  — II.  .M.  60  — I-  13.  14.  24.  36.  42  — M. 
27.  50,  52,  39. 

Bruiloftsliedjes  — L.  47  — -M.  65. 

Bruiloftsmaal  — H.  M.  8,  60,  64. 

Bruinisten  — G.  K.  61. 

Bruinistengang  — G.  K.  64. 

Brune,  De  — H.  M.  56. 

Brunei,  ülivier  — H.  X.  13,  72. 

Brunellescü  — B.  39,  67. 

Brunmüiler  — M.  75. 

Bronswijk  — H.  X.  76  — S.  32.  78.  113.  128.  178. 

Brussel;  - K,  K.  ii,  38  — H.  X.  13,  79  — G.  K.  23  — 
S.  56,  117,  133.  134,  139,  163,  166.  167.  209.  210,  214  — 
M.  34,  84,  114,  116,  118. 

Brutusgroep  — B.  96. 

Bruyn.  De  — graveur  — S.  178. 

Bruyn  van  Buytenwech.  Johan  de  — G.  B.  129. 

Bruynings  — .M.  71. 

Buckingham  Palace  — S.  142. 

Biulapest  — S.  21.  23,  32,  30,  83,  119,  133.  135. 

Buerger,  Thoré  — S.  127.  227. 

Buesem,  Jan  — S.  156. 

Buiksluit  — G.  B.  132  — H.  M.  82  — M.  30. 

Buiksloter  veer  — H.  X.  159. 

Buitenamstel  — G.  B.  119,  173. 

Buitengasthuis  — G.  B.  93.  124,  123, 

Buitenkant  — G.  B.  103.  188,  207. 

Buitenpartijen  — H.  .M.  37. 

Buitensingel — 'G.  B.  113.  118.  127.149.160,162,163,173.207. 
Buitenveldert  — R.  H.  181  — S.  160. 

Buil,  John  - iM.  73. 

Bullehaksluis  — G.  B.  162,  163. 

Bunbury,  Sir  Edward  — S.  83. 

Bundel,  Willem  van  den  — B.  160. 

Burcht,  Albert  van  der  — I\I.  50. 

Burengerucht  — H.  M.  102,  103,  120,  122. 

Burg  — G.  B.  III. 


Burg.  II.  van  den  — M.  67. 

Burgemeesters  — G.  B.  23  — R.  H.  7 vlg.  13,  14,  i;,  16,  19.  20, 

23,  26.  28.  32.  34.  37,  38.  39.  42>  43  '•■Ik-  59-  60,  63.  64.  67  vlg. 

84,  87,  88,  99,  100,  104,  120,  126,  131  vlg.  139,  148,  137, 
139,  166.  167,  174.  178.  194,  210.  228,  229,  234,  238  — 
M.  X.  73.  loi,  iio,  160,  161,  171.  181  vlg.  191,  192.  201, 
205.  206,  219,  220,  221,  231,  232  — H.  .M.  79  — G.  K. 
20.  23.  27,  30.  33,  37,  40,  46.  47.  49.  52,  35,  61,  64,66,76, 

80.  92  — B.  47,  48,  63,  97  — S.  22,  133  — I..  13.  14, 

61  — M.  26,  34, 

Burgemeesterskamer  — G.  B.  25  — R.  H.  44.  78.  132,  160, 
228  — S.  21,  53. 

Burgemeestersverkiezing  — R.  H.  78  vlg.  83.  84.  88.  90.  93, 
94,  96,  99,  103.  104.  107,  131.  185,  217.  220. 
Burgercompagniên  — R.  H.  126.  129. 

Burgerschool,  Hoogere  — G.  B.  143  — B.  44. 

Burgerweeshuis  — G.  B.  28  vlg.  35,  S5,  59,  60,  142.  160.  161 
— R.  H,  26,  140,  142  — II.  X.  227  — (S.  K,  103,  105, 
107  — B.  77  — S.  77,  79,  160  — T..  13.  16,  62  — iM.  26,  34. 
Burgerij  — R.  II.  112  vlg.  148.  152,  218.  229. 

Burgh.  Dr.  .-Vlbert  C'oenraedsz.  — G.  B.  50,  86  — R.  H. 

39,  137.  160  — H.  X.  170. 

Burgh,  Coenraed  — (j.  B.  176  — R.  H.  87. 

Burgh,  collectie  Mr.  A.  II,  H.  van  der  — S.  192,  226.  227, 
Burgh.  Jacob  van  der  — M.  34.  35. 

Burghstrate.  A.  van.  Zie  A.  de  ^'erwer 

Burgwallen  — G.  B.  23  vlg.  36,  60,  10;,  124,  136.  137  — 
R.  H,  154  _ H.  X.  162  — H.  M.  75. 

Burlon,  Artus  — iM.  108. 

Burlon,  Hans  — ^I.  108. 

Burlon,  '1‘hornas  — M.  108. 

Burman,  Frans  — (}.  IC.  37. 

Bushof,  Domine  — M.  65. 

Bushuis  — G.  B.  50,  93  — H.  X.  108  — B,  23.  24, 
Bushuissluis  — G.  B.  94.  105. 

Bushuisstraat,  Hoogstraat  — G.  K.  58. 

Buskruitfabricage  — G.  B.  117,  124,  151  — H.  X.  94. 
Buskruitmolens  — G.  B.  124. 

Buskruitverraad  — G.  B.  60. 

Busmeester  — G.  B.  56. 

Bussonet,  Jufïr.  — M.  57. 

Butler,  Joseph  — M.  10,  62,  82. 

Butlstedt,  organist  — iM.  44. 

Buurpraatjes  — L.  47. 

Buurtmeester  — H.  M.  103. 

Buurvergadering  — II.  M.  17,  56. 

Buyck,  Hendrik  — H,  X.  167. 

Buyck,  Jacob  — G.  IC.  8. 

Buysero,  Dirk  — R.H. 181,206  — M.  10,  27,  28.  30.  31.  32.  82. 
Bijbel  — L.  41.  37,  60,  69. 

Bijbellezing  — H.  M.  7 — G.  IC.  39.  44  — M.  18. 
Bijbeluitgaven  — H.  X.  214  — <i.  K.  loi. 

Bijbelverklaring  — G.  K.  34,  37. 

Bijbelvertaling  — G.  B.  10  — G.  IC.  41,  93. 

Bijgeloof  — H.  M.  115,  117  — G.  K.  37  — I-  33,  54. 

Bij  land.  koopman  — H.  X.  189. 

Bijlen,  .\rnout  — G.  K.  86. 

Bijleveldsche  polder,  — G.  B.  105. 


Gabel,  Arent  Arentsz.  — S.  98. 

Cahinet  d'aisance  — G.  B.  83. 

Cabinet-Heeren  tot  de  secreete  besoigne  — R.  II.  164. 
Cabocorso  — H.  X.  143. 

Cabo  Lopo  Gonsalves  — H.  X.  146. 

Cabrier.  Jean  — H.  X.  41. 

Caccini,  GiuIio  — lU.  7. 

Cadix  — R.  H.  212,  230  — H.  X^.  88,  89,  90,  loi. 
Caelibaat  — H.  I\I.  67. 

('aerden,  Paulus  van  — II.  X.  118. 
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('aerloff.  Hendrik  — H.  143.  144. 

C'alandrini,  Dudley  — S.  86. 
l'alandrini.  Jean  I-udovicq  — M.  50. 

C'alcar  — (i.  B.  85. 

Calckmaii  — M.  zo. 

('aiendrin.  Pliillij)|)e  — M.  50. 

('alff,  Willem  .Marlsz.  R.  H.  15. 

Callao  — K.  N.  140, 

Calvinisten  — (d.  B.  16,  45,  41;,  78  — R.  II.  76,  147  vlg.  151, 
152,  154.  157  vlg.  163,  164,  170  — H.  N.  II,  65,  187,  188 

— 11.  .M.  67,  70  — (i.  K.  6,  8,  i6,  23,  28,  39,  53.  58,  62, 
75,  76.  86  — B.  20  — L.  61  — 1\I.  12,  IC,  16.  20. 

(.'alvi.sius,  Seilius  — .M.  44. 

Calvijn,  Jotiannes  <•.  K.  ii,  23.  2^,  64. 

(.'ainhridge  — S.  78. 

Campen.  (.'ornelis  van  — B.  46. 

Campen,  Geertruyd  van  — B.  ;i. 

Campen.  Jacob  van  — (ï.  B.  124,  144,  187,  iy6,  201.  202 

- B.  5,  6,  y,  10,  32,  39,  44  vlg.  56,  59,  60,  61,  62.  67,  94. 
100,  103.  109  — L.  64,  65. 

Cainpen,  Xicolaas  van  — B.  44.  45,  46. 

<.'ani|)en,  Bieter  Jacobsz.  van  — B.  44. 

Camiiluiys,  Johannes  — H.  N.  131. 

Camphuysen,  Dirk  Rapliaelsz  — .M.  10,  ii,  24.  62.  64. 
65,  68,  82. 

Camiiliuysen,  (iovert  — S.  12c,  134. 

Camphiiysen,  Joachiin  — S.  134,  139. 
t.‘ainphuysen,  Raphael  — 123.  134.  139. 

Campra,  componist  — .M.  70. 

Can,  Pieter  — (J.  B.  49. 
fanaille-reqne.st  — R,  II.  133. 

C'anin,  Jacob  — M.  Si. 

Cani  — Zie  Kant. 

(‘apelle,  Xicolaes  van  — R.  H.  232.  233. 

C'apelle.  Jan  van  ile  — S.  163,  165,  166,  173,  228. 

C'apoen,  P.  — B.  94. 

C'aranianië  — II.  N.  97. 

Caravaggio  — S.  31. 

(,'arcassonne  — S.  140. 

t'arelsz.,  Reynier,  gen.  Wortelboer — R.  H.  43. 
Cargadoors  — II,  N.  221. 

Carignano,  Santa  .Maria  da  — B.  67. 

Carillon  — Zie  Klokkesfiel. 

Carleton  — II.  X.  81.  202  — G.  K,  28. 

Caminzijnververij  — S.  228. 

Carsianjen,  collectie  \'on  — S.  16^. 

Cartesianen  — H.  X.  187. 

Cartesias,  Ren.  — G.  K.  34.  37.  60  — M.  48. 

Cartouches  — B.  14.  15,  7A,  77,  85. 

Casimir,  Fort  — H.  X.  148. 

Cassel  — S.  50,  56,  128,  134,  140,  183. 

Catalunic  — H.  X.  31. 

Catun,  William  — G.  K.  67. 

Cais,  Jacob  — R.  H.  164,  166,  179,  194  — B.  75  — L,  37, 
42,  44-  46. 

Cavens,  collectie  — S.  139. 

Cayenne  — H.  X.  149. 

Ceciliaklooster  — G.  B.  81,  82.  83. 

Celebes  — H.  X.  127. 

Cellebroersklooster  — G.  B.  72,  77. 

Cellezustersklooster  — (i.  B,  97.  y8. 

Cène.  Oliebel  Charles  Ie  — M.  10,  84. 

Censuur  — R.  H.  120,  124,  icy  — L.  12.  13,  57,  58,  61. 
Certosa  te  Pavia  — B.  10. 

Ceylon  — H.  X.  25,  27,  113,  115,  125.  127.  134  — S.  >;6,  209. 
Chamoix.  Jacques  — H.  X.  41. 

Cliamu.  schilder  — S.  78. 

Chanienko,  collectie  — S.  93. 

Charleroi  — R.  11,  235. 

C'harterkamer  — R.  II.  78. 


Chartermeester  — R,  II,  78. 

Chartres,  melodie  van  — I\I.  62. 

Chatham  — R.  H.  216,  217,  218  — H.  1\I.  128. 

Chevallier,  X.  — 1\[  34. 

Chiliasme  — G.  K.  69,  70. 

China  — II.  X.  ly,  1 18,  127,  1 28,  134.  135,  1 36,  138  — G.  K.  88. 
Chiraet  --  M.  80. 

Chirurgie  — G.  B.  71,  y6. 

Chiriirgijnsgilde  — G.  B,  71,  72,  y6,  97  — R.  H.  129  — II.  X. 

223,  232  — B.  28,  30  — S.  3,  21,  22.  43,  86. 

Chri.stiaan  II  van  Denemarken  — G.  B.  159  — II,  X.  ii. 
Christiaan  IV  van  Denemarken  — R.  H.  168,  202. 
Christianopel  ---  R.  II.  168  — II.  X.  32,  36. 

Christiansborg^  — S.  134. 

Christina  van  Zweden  - - R.  H.  168. 

Cinseer,  Arend  — S.  166. 

Citadel  — G.  B.  102. 

Citer  — M.  88,  105. 

Cilermakers  — M.  107,  108. 

Clae.sz,  Cornelis,  uitgever  — H,  X.  ly,  21  — B.  13  — M.  80. 
Claesz,  Pieter  — S.  213. 

Claradwarsstraal  — G.  B.  77. 

Claraklooster  — G.  B.  77. 

ClarLssenklooster  — G,  B.  53,  54,  55  — G,  K.  104  — B.  18. 
Classicisme  — B.  48,  52,  53,  56,  62,  SS. 

Clavecimbel  — .M.  3,  70,  71.  75,  yo,  y8.  yy,  100,  103.  104. 
Clavecimbelmuziek  — M.  71,  7c;. 

Clavicord  — .M.  y7_ 

Clemens  X.  paus  — G.  K.  88. 

Clerc,  Jean  Ie  — G.  K.  56. 

Clericalen  — R.  II.  14.  151,  154,  157,  15S,  159,  160  — II.  X 
187,  188  — G.  K.  4,  30,  33  — ,M.  26. 

Clermonl  — II.  X.  41. 

Cleyman,  Cornelis  — M.  104. 

Cloeck,  Corn.  — R.  H.  107. 

Cloeck.  Pieter  --  R.  H.  55.  182.  183,  186. 

Cloppenburch,  Jan  Kvertsz.  — G.  B.  12  — M.  45,  6i,  80. 
Cloris  en  Roosje,  De  vrijadje  van  — M.  31, 

Cuccejanen  — G.  K.  37. 

Coceejus,  Johannes  — G.  K.  30,  34. 

Cock,  Familie  — G.  B,  iio. 

Cock,  Symon  — M.  80. 

Codde,  Petrus,  aartsbisschop  — G.  K.  88. 

Codde,  Pieter,  schilder  — G.  B.  no  — S.  176.  178,  183, 

230  — M.  104. 

Codde,  P.  A.  — L.  88. 

Codde,  koo|)man  — G.  K.  8s- 
Coeck  van  Aelst,  Pieter  — B.  13,  14. 

Coeman,  Jan  Coenen  — G.  B.  163. 

Coen,  Jan  Pietersz  — G.  B.  ni  — II.  X.  116,  117.  ny. 
120,  125.  134. 

Collier  van  de  2üo.  penning  — G.  B.  loy  — R,  H.  131. 
Colbert,  J.  B.  — H.  X.  38,  39,  46,  82,  83,  84,  86.  192. 
Colenaer,  Peter  de  — H.  X.  167. 

Coleveldt,  |.  J.  — I,.  6y,  7c;. 

Collecten  — R.  H.  131. 

Collectivisme  — R.  H.  210. 

College  der  Grootvisscherij  — H.  X.  65. 

College  der  Lakenwaardijns  — H.  X.  200,  201. 

College  van  Commercie  — R.  II.  60  — H.  X.  4,  83,  86,  loi, 
182,  185,  186,  lyi,  192,  193,  195,  202,  212. 

College  v.an  Commissarissen  van  Zeezaken  — G,  B.  y8  

K.  II.  32,  60,  68,  99  — n.  X.  47,  193, 

College  van  Directeuren  van  den  Oosterschen  handel  — II.  X,  192. 
College  van  Gouverneurs  der  Bakenen  in 'i  vet — H.X.  200,  202. 

College  van  Hoofdmannen  van  Bakenverversneringe  H.  X. 

201.  231,  234. 

College  van  Hoofdmannen  der  Zijdebal  — H.  X.  204. 

College  van  Hoofdmannen  en  opzienders  van  den  lakenhandel 
H.  X.  200. 
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College  van  kleine  zaken  — G.  B.  26  — R.  H.  51,  52, 

84.  87,  99,  142  — H.  X.  193. 

College  van  'I'arrameesters  — H.  X.  203. 

College  van  Vredemakers  — R.  II.  51  — H.  X.  193. 

College  voor  den  Levanthandel  — H.  X.  191. 

College  voor  den  Moscovisclien  handel  — H.  X.  191. 
Collegianten  — R.  H.  76  — G.  K.  64,  6fi,  67.  lofi. 

Collegium  ^ledicum  — G.  B.  72. 

Colom.  Jacob  Aerlsz.  — G.  B.  12  — ]\I.  82. 

Colombo  — II.  X.  127. 

Colvius,  Ds.  Xicolas  — G.  K.  59,  61. 

Colijns,  Christiaan  — S.  98. 

Colijns,  David  — S.  77,  98. 

Cominelin,  Caspar  — G.  B.  55  — H.  X.  54,  58,  175,  236 
— S.  93  — M.  19,  109,  uo,  III,  114. 

Cominelin,  Johannes  — G.  B.  193. 

Commelino,  Girolamo  — M.  So. 

Commenius,  J.  Amos  — G.  B.  ifi6. 

Commissarissen  der  Veeren  — H.  X.  ifii. 

Commissarissen  der  Zijden  manufacturen  — H.  X.  205. 
Commi.ssarissen-politiek  — R.  H.  76,  160  — G.  K.  33. 
Commissarissen  van  de  assurantiekamer  — R.  II.  51.  68,  99. 
Commissari.ssen  van  jcie  bank  van  leening  — R.  H.  27,  68.  99. 
Commissarissen  van  de  Colonie  — H.  X.  149. 

Commissarissen  van  de  desolate-boedelkamer  — R.  H.  52.68.99. 
Commissarissen  van  de  wisselbank  — R.  H.  27,  68,  99,  103  — 
H.  X.  171. 

Commissarissen  van  het  touwwerk  — R.  H.  72. 

Commissarissen  van  huwelijksche  zaken  — R.  H.  16,  51,  52, 
68,  84,  87.  99  — II.  M.  13,  103  — G.  K.  13. 
Commissarissen  van  kleine  zaken  — G.  B.  26  — R.  H.  51, 
52,  68,  84,  87.  99,  142  — n.  X.  193. 

Commissarissen  van  zeezaken  — G.  B.  98  — R.  II.  52,  60, 
68,  99  — H.  X.  47.  193. 

Commissarissen  voor  het  begraven  — R.  H.  120. 

Commissien,  besoignes  — R.  H.  60,  88,  136. 

Commissionairs  — II,  X.  167. 

Communisme  — II.  N.  219,  235, 

Compagnie,  Afrikaansche  — R.  IL  209,  212  — H.  X.  114,  143. 
Compagnie,  Deensch-Afr.  — H.  X.  115,  144. 

Compagnie.  Amsterdamsche.  van  Xieuw-Xederland  — II.  X.  148. 
Compagnie,  Ausiraalsche  — H.  X.  114. 

Compagnie,  ^lagellaansche  — H.  X.  iio,  iii.  112. 

Compagnie,  Moscovische  — II.  X.  30. 

Compagnie,  Xoordsche  — G.  B.  144  — II.  X.  30,  32.  69,  70, 
71,  191,  192. 

Compagnie,  Üostindische  — Zie  Oostind. 

Compagnie,  Vereenigde  — Zie  V. 

Compagnie,  Westindische  — Zie  Westind. 

Compagnie  van  As.suranlie  — H.  X.  44,  52,  83,  170. 

Compagnie  van  ^'erre  — II.  X.  22. 

Compagnie  voor  den  graanhandel  — H.  X.  52. 

Compe,  Jan  ten  — B.  26. 

Coniposiet-orde  — B.  13.  44.  53. 

Comptabiliteit  — R.  H.  32. 

Concept  tot  eenicheit  — R.  H.  104.  107.  240. 

Concert  — H,  M.  75,  88  — M.  15  vlg. 

Condé  — R.  H.  224.  235. 

Condéshoekje  — G.  B.  16. 

Congo  — II.  X.  30. 

Conincxloo,  (Gllis  van  — S.  98,  103. 

Consiable.  schilder  — S.  139. 

Constanlinopel  — H.  X.  18,  95,  97,  yS,  99,  103.  lyi.  216. 
Consuls  — II.  X.  96,  98,  99,  lyi. 

Conti.  Prins  van  — G.  B.  166. 

Coiitraliande  — R.  H.  167.  170,  204  — II.  X.  189, 
Comra-Remonstranten  — G.  B.  137  — R,  H.  112,  130,  151. 

152,  154.  157  — O-  K-  2f>-  27,  28,  30.  43,  55  — L.  8,  77. 
Conversatieslukken  — S.  178  vlg. 

Conversie  — R.  H.  32. 


68,  I Convooien  en  licenten  — G.  B.  83  — R.  II.  166.  248  — H.  X. 
I 42.  45  49.  39.  60,  74,  75.  184.  185,  lyo.  221. 

J Convooigelden,  ontvanger  der  — G.  B.  83  — R.  H,  166. 
Convooigekien,  kantoor  der  — G.  B.  83  — H.  N.  83. 
Convooihuis  — G.  B.  98. 

Convooüoopers  — H.  X.  221. 

Convooiiijsten  ~ H.  X.  59,  60,  74,  81,  83.  90.  138,  159. 
Convooischepen  — H.  X.  99,  100,  loi. 

Coops,  Gerril  — &I.  loS. 

Coops,  Hendrik  — M.  108. 

Coöptatierecht  — R.  H.  8,  13.  16. 

Coornhert,  Dirck  ^■olkerts^.  — G.  K.  4 — L.  40,  48.  49  — 
M.  80,  81. 

Cop,  Jacob  Jansz.  — G.  B.  39. 

Cop,  Kaïharina  — L.  36. 

Coprario.  musicus  — M.  23. 

Cordes,  Paulus  — G.  K.  40. 

Corelli  da  Fusignano  — M.  75,  85. 

Coren,  Maerten  — S.  86. 

Cornelisz,  Frans  — ,M.  37. 

Cornelisz,  Jacob  — G.  R.  6. 

Cornet  — M.  93. 

Corps-de-garde  — G.  B.  23,  82,  173. 

Correctoren  — H.  X.  214. 

Cors,  Margriet  Claesdr.  — G.  B.  yi. 

Corsgenspoort  — G,  B.  130. 

Corver.  Atiriaen  — S.  93. 

I Corver,  Johan  — R.  H,  64  — G.  K.  106  — M.  35. 

! Corver,  Xicoiaas  — R.  II.  178,  t8i. 

Corvershof  — G.  B.  191  — G.  K.  106, 

I Cüsmo  III  van  Toscane  — G.  K.  94. 

j Coster,  Dr.  Samuel  — G.  B.  71,  142  — H.  M.  20,  48, 

112,  117,  118  — G.  K.  49  — L.  8.  13.  16,  56,  61.  62.  70, 

72,  74,  76,  84  — iM.  61. 

I Coster.  \'inceni  Jacobsz.  — G.  B.  166  — II.  X.  222  

I H.  yi.  83  — B.  90,  91. 

! „Cüsters  Academie”  — G,  B.  71,  138.  142  — R.  H.  154  — 

I L.  8,  16,  62,  66,  77  — JI.  24,  26. 
j Couchet  — M.  100. 

I Courcelles,  Ktienne  de  — G.  K.  56. 

Court,  P.  de  la  — H.  X.  65.  6y,  84,  85,  88,  8y.  92.  yy,  109, 
184,  202,  214,  225,  229,  235. 

Couwenhoven.  burgemeester  van  Rotterdam  — R.  H.  178. 
Coxinga  — H.  X.  127,  128. 

Coyet  — H.  X.  127. 

Coymans,  Balth.  — G.  B.  143,  144  — B.  44. 

Cracht,  Steven  — G.  B.  36  — G,  K.  82,  83. 

Craffurd  — R.  II.  120. 

Cremer,  collectie  J.  'I'.  — S.  77. 

Cremer.  J.  J.  — II.  X.  230  — S.  226. 

Cremona  — M.  100. 

Crews,  collectie  Ch.  — S.  165. 

Criiiek  — L.  18. 

Cromliaigh  — II.  M.  71. 

Crombalgh  — Allart  Jansz.  — L.  34. 

Crombalgh,  ]\Iaria  — L.  34. 

Cromhout,  Familie  — G.  B.  140,  141.  177. 

Cromhout,  Adriaen  Reiniersz.  — G.  K.  12. 

Cromhout,  Jacob  — B.  61,  62. 

Cromwell,  — G.  B.  169  ~ R.  H.  195,  iy6.  198,  204.  206 
— H.  X.  34,  36,  37.  46.  82  — G.  K.  62.  93, 

Crijnssen,  Abraham  — H.  X.  149. 

Cuignet,  Anihoine  — M.  50. 

Culman,  Jacob  — G.  K.  70,  71. 

Cultuurstelsel  — H.  X.  134. 

„Cupido's  lusthof’  — M.  61.  85. 

Curateele  — R.  H.  24.  26,  43, 

Cuyp,  Albert  — S.  133. 

Cyclopen  — G.  B.  102. 

Cyprus  — H.  X.  97. 
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l’zechen  — (j.  B.  i6f>. 


Dahl,  collectie  Werner  — S.  32,  34,  134,  151.  183,  iy2,  225. 
Dalen.  Daniël  van  den  — M.  34,  3t;. 

Dam.  Tiieljilaui  — G.  B.  11,  23  vlg.  28.  39,  44,  59,  rto,  65, 
74,  84,  91,  97,  142,  143,  186,  194,  lyfi  — R.  H.  28,  41, 
42.  112,  120,  124,  130,  136  — H.  N.  36,  169,  175,  171S, 
178  — TI.  M.  75,  76,  88,  91,  III.  115  — B.  29  — S.  4, 
37,  106  — L.  58,  59. 

Daman,  musicus  — M.  23. 

Damman,  Sehastiaan  — (}.  K.  31. 

Damrak  — (i.  B.  5,  10  vlg.  19,  85  — R.  11.  tio  — H.  N, 
fio,  162,  175.  214,  232  — M.  M.  75,  III  — G.  K.  57  — 
B.  13,  44  — S.  106. 

Damsluis  — (i.  B.  10,  66,  72. 

Damspel  — II.  M.  81. 

Damsiraai  — G,  B.  83. 

Danckers,  apotheker  — R.  H.  234. 

Danckert.s,  Juslus  — G.  B.  28. 

Danckerts  de  Rij,  Corn.  Czn.  — G.  B.  135  — B.  17,  18, 
19.  20.  32,  35,  43.  54. 

..iJaniëi",  liijlielhoek  — G.  K.  70. 

Dansen  --  H.  M,  51,  52,  56.  62,  115  — M.  27.  31.  33,  34^ 

41,  42,  104. 

Danshuizen  — .M.  41,  42. 

Dan.sschüül  — G.  K.  32  — M.  21.  22,  40,  42. 

D.imzig  — R,  H.  17S,  202  — II.  X.  36.  54.  35,  57,  60,  102. 
Dapper,  Dr.  Glferi  — (i,  B.  44  — H.  .V.  58,175  — B.  112. 
Dathenus.  Petrus  — R.  II.  151  — G.  K.12,23  — ^^1.65.80. 
Davelaar,  C’ornelis  — R.  II,  39,  109. 

David,  (ierard  — S.  97. 

Davids,  Manen  — II.  M.  123. 

Deane  — R,  H.  198. 

Decadence  — (».  B.  1S7— 11,  M.  127.  128—  B 117  — S.  210, 
227,  230  — L.  17  — M.  10,  26,  67. 

Decima  — II.  X.  i2t;,  138. 

Decker,  Cornelis  — S.  117. 

Decker,  Jer.  de  — 11.  X.  172  — II.  M.  8,  1 12  — L.  9,  16,  44. 
Decoratie  — S.  4,  55,  78,  86,  94,  133,  226  — M.  33. 

Dedel,  C’ornelia  Willemsdr.  — S.  53,  65. 

Deeckens,  Willem  — M.  icx). 

Deen.sch-Afrikaansche  Compagnie  — Zie  Comp. 

Deen.sche  of  Xoordsche  kerk  — Zie  Iv. 

Defensie  — G.  B.  56.  37,  91,  98,  99,  102.  112.  113,  117,  119, 

124,  132.  136,  137,  147,  149,  160,  161,  163,  169.  172,  173, 

1S6.  207  — R,  II.  11,  28.  60,  164.  170,  178,  181.  190,  224, 

226  — II,  X.  40  — B.  24,  28,  29. 

Dekens,  pater  — G.  IC.  79. 

Dekemvasscherij  — (».  B.  163. 

Delaroff,  collectie  — S.  210. 

Delaware  — II.  X.  148. 

Delft  — G.  B.  60  — R.  II.  181  - H.  X.  8,  16,  80.  106, 
161.  208,  209  — II.  M.  73  — (ï.  IC.  II,  23 — B.  94 — S.  3, 
4,  8,  31.  33,  152,  156.  160,  184,  209,  210,  214,  22^,  230  — 
M.  16,  38.  III. 

Xieiiwe  kerk  — B.  70,  76,  77,  79,  83,  84,  87,  91. 

Oude  kerk  — B.  78.  100,  loi,  109  — S.  156. 

I'rin.senhof  — S.  136. 

Raadhuis  B.  44. 

Delfzijl  — R.  II,  212. 

Democratie  — R.  II.  7,  12,  16,  17,  134,  230,  234  — H.  X. 
11.  211  - II.  :\r.  II. 

Dempen  van  grachten  — G.  B.  36,  152.  177,  1S3,  186. 
Denemarken  — R.  H.  55,  167,  168,  202.  204,  212  — H.  X. 
10,  32.  36,  75,  89,  114,  115,  144,  185,  1S8,  192  — G.  K. 
40,  62  — S.  77,  86,  136,  191  — M.  100. 

Denen  — (}.  B.  49,  169,  172  — II.  X.  69,  127,  132,  190, 
194  — G.  K.  62. 

Denis,  St.  — B.  88. 


Derosiers  — i\I.  71. 

Desbor,  Jacques  — II.  X.  214. 

Descanes,  René  — Zie  Cartesius. 

„Desolate-Boedelkamer"  — R.  H.  52,  68,99  — H.  N.  186,  193,  195. 
Detmers,  Dr.  J.  D,  — R.  11,  27. 

Deurhoff,  Willem  — G.  IC.  34,  37. 

Deutel,  1.  I.  — M.  64. 

Deutz,  .\gneta  — G.  B.  180. 

Deutz,  Joseph  — R.  H.  220,  221  — B.  62,  63. 

Deutzenhofje  — G.  B.  180. 

Deventer  — R.  H.  72  — G.  iC.  60  — M.  74,  118. 
Deventer-houtmarkt  — B.  39,  190  — H.  X.  232. 
Devoluiie-oorlog  — H.  X.  84. 

Deyl,  Huis  te  — L.  53. 

Deyman,  Jan  — (j.  IC.  107. 

Deyman,  Dr.  Johannes  — G.  B.  97  — S.  43. 

Diakens,  alias  Willem  Deeckens  — M.  100. 

Diakonie,  Hervormde  — G.  B.  40,  122  — R.  II.  129  — G.  K. 
17,  64,  103,  106. 

Diakonie,  Waalsche  — R.  H.  129. 

Diakonie  Oude  Vrouwenhuis  — Zie  Besjeshuis. 

Diakonie  Weeshui.s  — G.  B.  122.  123  — (Z  K.  106.  107  — 
S.  56. 

Dialect  — G.  B.  109.  178  — L.  39. 

Diamantslijperijen  — H.  X.  207. 

Dichters  — L.  y,  10,  12.  13,  14,  17,  21  vlg. 

Dichtershonorarium  — 1..  14,  16, 

Dichtgenootschap  — L.  16. 

Dickx,  klokkenist  — M iti. 

Diderina  — H.  X.  71.  73. 

Diemen  — (j.  B.  115  — R.  II.  77  — H.  X.  i8y. 

Diemeii,  Armenhuisjes  van  Van  — (Z  B.  130. 

Diemen.  .\nlonio  van  — H.  X’.  125. 

Diemenslaml,  van  — II.  X.  126. 

Diemer,  Christina  — H.  .M.  47. 

Diemerbrug  — R.  H.  181. 

Diemerdijk  — R.  II.  181,  187. 

Diemermeer  — H.  M.  85  — G.  K.  tot. 

Diemermeersclie  groentemarkt  — zie  (J. 

Dienstboden  --  H.  X’.  229  — H.  M.  10,  ii.  12,  13,  11;. 
Dieppe  — S.  133. 

Diepraem,  Adr.  — S.  178. 

Dieprinck,  Melsen  — H.  X.  233. 

Dieren,  Huize  — S.  78. 

Diest,  Xicolaes  Bieslkens  van  — M.  64. 

Dionysius,  St.  — (Z  B.  78. 

Diplomatie  — R.  H.  112.  139,167,176,221  — H.  X.  96,  98,  1S9. 
Directeuren  van  den  Oosterschen  handel  — H.  X.  192. 

Dirk,  Zwarte  — R.  II.  12. 

Dirk  van  Hasseltsteeg  — (Z  B.  20,  21,  45. 

Dirkisten  — R.  H.  14, 

Dirksz.  Hendrik  — R.  H.  14. 

Dirksz,  Pieter  — (Z  B.  19. 

Dirksz,  Vechter  — (Z  B.  43,  44. 

Diruta,  componist  — M.  73. 

Dispensatorium  — (Z  B.  72. 

Dissenters  — R.  II.  148  — II.  X'.  187. 

Dividenden  O.  I.  C.  — H.  X.  106,  107,  110,  126,  131.  133. 
Djambi  — II.  X’.  127,  131. 

Djapara  — H.  X^.  119. 

Doedelzak  — M.  94.  97,  100,  108. 

Doelenbrug  — (Z  B.  92. 

Doelengraclu  — G.  B.  124. 

Doelens  — G.  B.  49,  50,  31,  32,  53,  77,  83,  91,  92,  109,  127 

— R.  H.  99,  100,  123, 126.  129.  130,  133,  230,  247  — H.  X.  203 

— H.  ]\I.  15  — fZ  K.  34.  48,  108  — S.  7 — M.  39,  42,  108. 
Doelenstraat  — G.  B.  92,  123  — ^I.  108. 

Doelenstraat,  Oude  — (Z  B.  83,  84. 

Doelisten  — R.  H.  234. 

Does,  Hendrik  Paulusz.  van  der  — G.  B.  93. 
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Does,  Jan  van  der  — L.  9. 

Does.  Simon  van  der  — R.  H.  178,  182,  185,  iSfi. 

Does,  Willem  van  der  — R.  H.  38  ~ (J.  K.  f>i,  76. 
Doet-er-nieL-loe,  Jan  — G.  B.  39, 

Dok  — G.  B.  170,  188  — R.  H.  216. 

Doleantiën  - R.  H.  14.  28.  59,  83,  88,  108,  133.  159. 
Doleerenden  — R.  H.  152. 

Dolhuis  — G.  B.  80,  93  — B.  91,  95, 

Domeinen.  Nass.  — R.  H.  174. 

Dominicanen.  Predikheeren  — G.  K.  85. 

Dominicus,  Ds.  Theodorus  — (i.  K.  43. 

Dommerstraat  — G.  B.  152. 

Domselaer,  Tobias  van  — (}.  B.  24.  124.  136.  172  — 
H.  X.  58.  70,  84,  175.  193.  202  — B.  45. 
Doodkistenmakersgracht  — G.  B.  123. 

Doodsklok  — H.  M.  69.  70. 

Doodstraf  — R.  H.  41,  42.  43.  44.  47,  55,  68,  112.  118.  119. 
124,  140,  157. 

Doolhof  — G.  B.  164,  165.  166,  167  — II.  .M.  83.  91,  95. 
Doolhof.  Oude  — G,  B.  167  — H.  M.  99  _ b.  1,7  _ s, 
155  — M.  III. 

Doojikapel,  Oude  kerk  — B.  47.  49. 

Doopsgezinden  — G.  B.  45.  122.  127.  129,  165.  166,  189  — 
R.  H.  210  — H.  X.  149.  1S7  — G.  K.  4,  44  vlg.  54.  62. 

64,  66,  67,  106  — S.  117,  118. 

Doop.sgezinden,  P'riesche  — G.  K.  44,  45,  47. 

Doopsgezinden.  Hoogduitsche  — G.  K.  44,  45,  47,  64. 
Doopsgezinden.  Vlaamsche  — (5.  B.  45.  127.  129  — (},  K. 
44  vlg.  48.  106. 

Doop-sgezind  Seminarie  — Zie  S. 

Doopsgezind  O.  Vrouwenhuis  — Zie  O. 

Doopsgezind  Weeshuis  — Zie  W. 

Doorluchtige-School  — Zie  .^tlienaeum. 

Doornik  — H.  X.  79. 

Doornik,  Marcus  — (}.  B.  66  — H.  M.  17. 

Dop.  Dr.  — L.  9. 

Dordrecht  — R.  H.  72,  172,  181.  229,  238.  247  — H.  X.  8. 
16.  76,  80.  81.  82.  83,  190,  209  — B.  16  — S.  4,  55.  56, 
77.  210  — .M.  15.  16,  53. 

Synode  van  — R,  II.  76,  160,  194  — H,  M.  70  — G.  K, 
28.  31.  34.  43.  49.  54.  55.  66. 

Doreslaer  — M.  103. 

Dorische  stijl  — B.  14.  15,  30,  35.  59.  67.  68.  94, 

Dorp.  Dorothea  van  — .M,  53, 

Dorsman,  Adriaan  — G.  B.  130.  186,  1S9  — B.  6.  10.  65. 
67,  68,  1 12. 

Dort.  Cornelis  van  — M.  38.  103. 

Dortmont,  Bonav.  van  — (}.  B.  114. 

Dou,  Gerard  — S.  3,  192. 

Douchen,  Jean  — G.  K.  58. 

Dover  — R,  H.  198.  220. 

Dowdeswell,  kunsthandel  — S.  184. 

Dowland.  John  — M.  8,  62. 

Draagpenning  — G.  B.  6. 

Draagstoelen  — II.  .M.  76. 

Draailier  — M.  94,  107. 

Dragen  van  wapenen  — R.  H.  ri,  12, 

Dragersgilde  — H.  X.  197,  219. 

Dramatiek  — L.  57,  60.  69  vlg.  81  — M.  22.  24.  25.  26.  27. 
28.  29,  33,  35. 

Dranken  — H.  X.  209,  210  — H.  .M.  7,  9.  16.  101. 
Drankwinkels  — G.  B.  12,  164  — R.  H.  139. 

Drapeniersgilde  — H.  X.  197  — S.  8. 

Drapenierskoor  — G.  B.  43. 

Draperie  — G.  B.  io8  — R.  II.  72  — H.  X.  198  vlg. 

Drapiers,  drapeniers  — II.  X.  197  vlg.  229.  230.  234. 
Drenoutre  — G.  K.  23. 

Drente  — R.  H.  164.  194. 

Dresden  — .S.  77.  98.  117,  134.  178,  221,  225.  226.  227. 
Frauenkirche  — B.  63,  67. 


Driekoningenfeest  — H.  M.  13  — L.  44. 

Driekoningenspel  — H.  I\I.  86. 

Driekoningenstraat  — G.  B.  66  — B.  43.  57, 

Drilmeesters  — R.  H.  130.  133  — II.  .M.  76. 

Drinkgewoonten  — II.  X.  83.  209.  210  — H,  M.  17.  18.  s6. 

59.  60,  70,  87.  92  — L.  23. 

Drinkglazen  — (i.  B.  93. 

Drinklied  — II.  M.  17,  56  — L.  23.  47. 

Droeshout,  Stijntje  — H.  .M.  127. 

Droogbak  — G.  B.  132. 

Droogmakerijen  — H.  X.  169. 

Droo.gscheerders  — H.  X.  197,  198,  227.  228,  234. 
Droogscheerdersgilde  — H.  X.  200,  201,  234. 
Droogscheerderssynode  — H.  X’.  234. 

Drost.  Cornelis  — S.  56. 

Drostambt  van  Muiden  — R.  H.  100.178  — H.  X.  190 l..2y 

Droste,  Coenraet  — R,  H.  248  — M.  35. 

Drukkerij  — G.  B.  95,  162  — R.  H.  48  — II.  X,  42.  214. 

216.  217  — G.  K.  69,  93,  iGi  — B.  13  — :\I,  49,  61.  79  vlg. 
Drukpersvrijheid  — H.  X.  213,  214,  217  — G.  K.  4,  52  66  — 
L.  12  — M.  85. 

Duarte.  Francisca  — I,.  8 — 1\I,  53,  54. 

Dubbels,  Hendrick  — S.  165,  173, 

Dubbels,  poëet  — I..  46. 

Dublin  — S.  5c. 

Dubois,  Guilliam  — S.  117, 

Duck.  schilder  — .S.  183,  1S4. 

Ducij.  Jan  Ie  — ,S.  152. 

Dufau  — M.  71. 

Duflos  — .S.  94. 

Dugardijn,  (Juilliam  — S.  151. 

Duinkerken  — R.  H,  216  — II.  X.  16.  17. 

Duinkerker  kapers  — G.  B.  66  — II.  X.  16,  18.  27,  34,  170, 
185,  186. 

Duins  — R.  II.  168  — II.  X.  32. 

Duisberg.  Jan  van  — 1\I,  65. 

„Duitsche  lier"  — L.  12,  45,  46. 

Duitschen  — G.  B.  35.  49,  55.  163  — II.  .M.  104,  117  — 
G.  K.  41,  57  — S.  31  — M,  10,  20,  69. 
Duitsch-Gereformeerden  — G,  K.  62. 

Duitsch-Israël.  Synagoge  — Zie  S. 

Duitschland  — G.  B.  100  — R.  H,  17S,  247  II,  X,  12. 

32,  54.  65,  75.  76.  77.  172.  174.  216  — H.  M.  19  — G.  K. 
7,  23-  40,  43-  79’  loo  — D.  14  — S.  31.  55,  104.  152, 
155,  210  — .'M.  3,  8.  16,  25,  26,  49. 

Duivelshoek  — G.  B.  123. 

Duivenmarkt  — G.  B.  i66. 

Dujardin,  Karei  — S.  78,  142,  151,  152. 

Dullaert,  Heiman  — S.  55. 

Dullaert,  Joan  — I-  16  — M.  38,  57. 

Dulwich  Gallery  — S.  133,  134. 

Dümoulin  — L.  86. 

Duquesnoy.  Fran9ois  — B.  98.  102.  106.  117, 

Duquesnoy.  Jérome  — B,  102. 

Durer,  .\lhrecht  — S.  228. 

Durgerdam  — H.  .AI.  82. 

Dusseldorf  — S.  32,  34,  134.  140,  151,  ,55,  22^.  227, 

Dutuit,  collectie  — S.  128. 

Duyschot.  Jan  — AI,  iii. 

Duyschot.  R,  B.  — AI.  iio. 

Duyster,  Willem  Cornelisz.  — S.  181.  183.  1S4. 
Dwarsboomsloot  — G.  B.  104  — G.  K.  27. 

Dwarsfluit  — AI.  94. 

Dyck.  Floris  van  — B.  94  — S.  8,  56.  78.  86,  94,  213, 

Dijk,  van.  restaurator  — S.  44. 

Dijken  — G.  R.  5 vlg.  84.  172. 

Dijkstraat  — G.  B.  104,  105  — G.  K.  101. 

Dijkveld.  Everard  van  Weede  van  — R.  II.  348. 
Dyserinck,  Johannes  — S.  4a. 
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Echtscheiding  — (i.  H.  ly  — II.  M,  104. 

Kdam  — R.  II.  174,  226  — II.  N.  14,  \(y\  — H.  22.  36 
M.  .5. 

Kilicl  van  Xantes  — R.  II,  248  — II.  X.  40,  tSy  — (j.  K. 
56,  59,  80. 

Kilinlmr^rh  — S.  133,  184. 

T'Ieckhotil.  Gerhrand  van  den  — S.  55.  ^14,  65,  12S.  ((>5. 
Keckhoul,  jan  Rietersz.  van  den  — S.  55,  ^15. 

Keckman.  Levyn  — M.  rri. 

Eed  der  poirtmeesters  — R.  II.  8. 

Kekhout,  Suzanna  — I,.  88. 

JCenaenie  — .M.  iiy. 

Eendrachtsbaai  — H.  X.  iiz. 

Eenhoornsluis  — G.  H.  152  — (i.  K.  83  — S.  128. 

Eerebogen  — fl.  M.  79  — L.  12. 

Eeregeleide  — R.  II.  iio,  iii.  112  — H.  .\I.  79. 

Eemvig-edict  — R.  H.  218,  226. 

Eiïectenliandel  — II.  X.  tfiy.  172,  222. 

Efïectenkoer.'^  — R.  H.  224,  235.  251  — II.  X.  40,  114,  174. 
Kgbertsz,  Meynderi  — II.  X.  140. 

Egberlsz,  Dr.  Sebastiaan  — G.  II.  97  — R.II.  151 — S.3,y. 
,,EgeIamier”.  Kamer  de  — Eie  Rederijkerskamers. 
I'-gelantiersgraclil  — G.  B.  162. 

Eggers,  Barlhoiomeus  — B.  18.  115.  117.  118. 

Kggert,  Willem  — G.  B.  23,  44  — II.  X.  y. 

ICggertscoliege  — II.  X.  y. 

ICggius.  EIbert  — G.  K.  ~6. 

Egmond  — II.  X.  114. 

Egmond  op  den  Hoef  — B.  22. 

Egypte  — II.  X.  97,  yy,  103  — B.  88. 

Eiierenhandel  — G.  B.  66.  95. 

Eigendom.  Literaire  — I..  y,  16,  17. 

Eigenp-tmling  — R.  II.  77. 

Eilandskerk  — (},  B.  148  — G.  K.  16. 

Eindje  van  de  wereld  — G.  B.  45. 

EBandsgracIit  — G,  B.  166. 

Eland.sstraal  — G.  B.  166  — G.  K.  40.  106. 

Elbe  ~ II.  X.  76. 

Elberfeld  — II.  X.  93. 

EIbing.  Tractaat  van  — R.  il.  202,  204  — II.  X.  36. 

E'lias,  Claes  — G.  B.  50.  91.  92,  97  — S,  iS,  ly.  21,  22, 
43-  44-  85. 

Elisabetb  van  I'ingelaml  — II.  X,  16,  34.  182.  lyy  — L.  62. 
Elisabethsgasibuis,  St.  — G.  B.  26,  39,  128  — B.  48. 
..Ellendige-Kerkhof"  — G.  B.  40  — II.  M.  69. 
jiElIendige-Steeg"  — G.  B.  40.  44. 

Elliger,  — S,  94. 

Ellliger,  Otlomar,  de  Jonge  — S.  93,  94. 

Iviseneur  — R.  II.  167. 

Elshaimer.  Adam  --  S.  31,  32. 

Elzevier.  Daniël  — II.  X.  214. 

IGzevier.  Louis  — - G.  B.  i2  — II.  X.  214  — L.  47  — M.  82,  83. 
EHzevier,  P.  — ]\I.  56. 

Elzevier.  T.  — M.  56. 

,, Emblemata  amaioria"  — L.  29,  35  — M.  61. 

Emden  — G.  B.  15,  55  — R.  H.  72  — II.  X.  75,  76  -- 
G.  K.  12,  y2  — S.  152.  160,  173  — .M.  37. 

Eimderhoekje  — G.  B.  16. 

I-'niigratie  — II.  X.  148,  149. 

lunineioord  — R.  II.  77,  78  — H,  X.  i8y. 

Eimmergeld  — R.  II.  24. 

Emolumenten  — R.  II.  100,  131. 

Enclos,  r — M.  71, 

Enge  Kerksteeg  — G.  B.  y — B.  76. 

Engeland — G.  B.  25,  130,  207  — R.  II.  19,  72,  108,  170,  171, 
172,  176.  lyi.  194.  iy6,  198,  202.  204,  206.  209.  212,  215. 
216.  217.  221.  225.  229,  235,  242.  245  vig.  — H.  X^.  12, 
14.  15,  16,  iS.  33.  34,  36,  38.  42,  43.  47.  57.  72,  79,  80. 
81.  82,  85,  88,  98,  99,  loi,  154,  18S,  192,  lyy,  201,  202, 
208.  216.  219.  229.  235  — G.  K.  7.  23,  61.  64,  93,  94  — 


S.  7.  78,  85,  86,  127.  128.  152,  £55,  159.  165,  166,  173.  2oy, 
210  — L.  14.  25.  62.  73  — M.  3.  8,  10.  42.  61.  loS. 
Eiigel.s.  .\nna  - M.  53. 

Engels,  Johanna  Isaiiella  — M.  47. 

Engelschen  — G.  B.  36,  55,  65,  122  — R.  II.  136,  iy6,  209, 
210.  212.  216.  223  — II.  X.  15.  30.  57.  6y,  72.  7y,  Ii:;. 
£20.  126,  127,  128,  132.  146,  147,  149.  192  — <J.  K.  61, 
64.  67  — M.  8.  20,  22.  23.  6y,  73, 

Kngelsche  gang  — G.  K.  68. 

Engelsche  gasthuis.  Zie  G. 

Engelsche  kade  — G.  B.  100,  130. 

Kngelsclie  kerk.  Zie  Kerken. 

Kngelsche  oorlog.  Eerste  — R.  II.  134.  136.  iy6,  198.  204. 

212.  216  — H.  X.  34,  36,  38.  45,  10 1,  235  — G.  K,  103  — B.  50. 
Engelscbe  oorlog.  Tweede  — G.  B.  179.  181  — R.  H.  136, 
2t2  vIg.  217,  218  — H.  X.  38.  45,  47,  54.  192  — G.  K. 
103  — S.  166  — .M.  1 18. 

Engelsche  oorlog,  Derde  — R.  II.  32,  34  - II.  .X.  40.  172. 

174.  210  — G.  K.  103. 

Engelsclie  oorlog.  \'ierde  — II.  X.  47. 

Kngelschesteeg  — G,  B.  16  — (i.  K.  5,  47. 

Enkhuizeu  — R.  H.  221,  23S  — H.  X.  12,  [4.  52,  6;.  106, 
147’  190  — S.  134,  183. 

Enkhuizen.  koorhek  — B.  10. 

Enscliedë,  Mr.  — S.  98. 

I'.nlrepóldok  — G.  B,  173  — H,  X.  185. 

1'ipiscopalen,  1'ingelsche  — G.  K,  3,  61,  62. 

Episcopins,  .Simon  — G.  B.  144  — R.  II.  152  — II.  .M. 

6y  — G.  K,  26,  50,  54.  55,  56,  66. 

Episc(ii)iusdaalder  — (L  K.  55. 

Erasinus,  Desiderius  — B.  91, 

Erfrecht  --  H.  X.  186.  192,  195  — G.  K.  80,  86,  107. 

Erfun  - II.  X.  76  — .'\I.  44. 

Ericksz.,  Barent  — II.  X.  147. 

Erkel,  Anna  van  — M.  52. 

Ernst,  Dr.  Roetert  — R.  H.  232,  233. 

Ernst  Casimir,  stadhouder  — M.  55. 

Erp,  Familie  van  — G.  B.  92. 

Erp.  Christina  van  — I..  35  — .M.  47.  51. 

1‘irp,  Jacoha  van  — M.  52. 

I'isselens,  Jacob  - S.  152,  155. 

Essequebo  — II.  X.  149. 

Estrades,  d’  — R.  II.  167,  171.  lyi,  2(8.  242. 

Estrées.  d’  — R.  II.  223,  235, 

Everdingen.  Allart  van  — S.  115,  tiS,  128,  133,  160. 
1'iverdingen.  Gesar  Boëtius  van  — S.  128. 

Exercitieveld  — G.  B.  124, 

Expediteurs  — II.  X.  221. 

Eyck,  Jan  van  — S.  97.  213. 

Eyck.  .Michiel  van  — M.  50. 

Eyk,  Adriaan  van  — S,  192. 

Eyl,  Anna  Maria  van  — M.  74. 

Fabiusfries,  Stadhuis  — B.  105. 

Fabriek,  Der  stede  — R.  H.  20,  23  — B.  18. 

Fabriekmeester  — G.  B.  135  — R.  II.  20.  23  — B.  iS,  44. 
Fabrieksterrein  — II,  X.  41. 

Fabritius.  Bernard  — S.  55. 

Fabritius,  Garel  — S.  55,  60,  61,  209, 

Facsimile  Brief  van  U'illem  II  — R.  II.  183,  1S4. 

Facsimile  \’erdrag  1650  — R,  II.  1S6. 

Fagel.  Ga.spar  — R.  II.  64,  21S,  229,  230,  231,  246,  248  — 
S.  93. 

Eagel,  tleiulrik  Jr.  — R.  II.  74. 

Fagot  — M.  94. 

Faillissement  — R.  H.  52  — II.  X.  194,  195. 

Familienamen  — H.  iM.  20. 

Fau,  du  — M.  71. 

Faukelius.  Herman  — G.  K.  31. 
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tayclherbe,  beeldliouwer  — B.  102. 

Fayus,  Antonius  — G.  K.  25. 

Federalisme  — R.  H.  166. 

..Felix  ^leritis"  — S.  56. 

Ferguson,  Willem  (Jouw  — S.  226. 

Fernanbuco  — H.  X.  145. 

Fevre,  Le  — M.  71. 

Finandën  — R.  II.  7.  10,  u.  20,  23,  24  vlg.  28  vli;.  fiS 
«3-  172.  ' 

Finspong  — H.  X.  62. 

Fiocco,  Pietro  Antoni  — M,  34.  70. 

Fischer.  Ds.  — G,  K,  40. 

Fischer,  J.  P.  A,  — .M.  m.  nS. 

Fitzwilliain  Virginal  Book  — .AI  8. 

Flacianen  — G.  K,  3^. 

Flémalle,  Bertholet  — S.  93. 

Fiinck,  (Jovert  - (}.  B.  50,  91,  166  — b.  62  — S.  55. 
5(>.  69,  86,  19 1. 

Florence  - II,  X.  93- 94  — B.  104,  128,  1 65,  2 14  — B.  59,  67.  88. 

LlTizi  le  — S.  223.  226. 

Floremijnsche  bouwstijl  — B,  23.  27,  82,  88. 

Floris  V _ G.  B.  9 — II.  X.  10,  80  — L.  7^.  76. 

Floris,  Cornelis  — B.  5,  14,  ifi. 

I'loris.  Frans  — B,  16  — S.  7. 

Floris,  Pieter  — R,  H.  204. 

Fluit  — AI.  70,  114. 

Fluiten  lusthof,  Der  — AI.  82,  83. 

Fluweelenhurgwal  — G.  B.  9,  81,  84  ~ R.  II.  108  - H.  X.  199. 
Fluweelfabricage  — H.  X.  22S. 

Focqtienbrock.  W.  van  — AI.  76. 

Fodor.  Aluseum  — G.  B.  V.  L.  32,  33. 

Foeliedwarsstraat  — G.  B.  112,  188. 

Foeliestraat  — G.  B.  112. 

Fokkens,  Alelchior  — G.  B,  147  — II,  X,  48.  ^4.  58.  73, 
101,  108.  175,  237  - II,  AI.  53.  76,  85,  86.  87’  103.  107, 
118  — AI.  18,  36,  38,  III. 

Fontana.  Domenico  — B.  88. 

Fonteyn,  Dr.  Joan  — G.  B.  97  — S.  21. 

Fonteyn,  Thomas  — AI.  82. 

Fonieyn.  Wouter  — G.  K.  108. 

Fopjiens,  .\elije  Pieiersdr.  — (i.  B.  49  — G.  K.  107. 
Forbes  en  Paterson.  collectie  — S.  193. 

Formosa  — H.  X.  125,  127,  128.  136.  13S. 

Formulieren  van  eenigheid  — G,  K,  23,  2>,  37,  62. 
Fornenburgh.  Jan  Baptist  van  — I,.  87. 

Fort,  kazernewoning  — G,  B.  164, 

Fortgens,  Alichael  — (J.  K.  48. 

Fortificatie  — R.  H.  6o,  190. 

Fortuyn,  Rinske  .Simons  — S.  19,  21. 

Fotiquier.  Isaac  — H.  X.  192. 

Fox,  (Jeorge  — G.  K.  67. 

Francen,  .\braham  — S.  228. 

Franciscanen.  .Minderbroeders  — G.  B.  44,  59,  72.  77,  82,  87. 

8y  — R.  H.  15.  151  — G.  K.  76,  85. 

Francius.  Prof.  — H.  AI.  i8. 

Franeker  — G.  K.  37. 

Frankenthal  — S.  98. 

Frankfort  — II.  X.  76,  ififi  — G.  K.  40  - S.  77,  86.  128. 

139,  152,  155.  178,  209,  210,  225. 

Frankiin  — AI.  104. 

Frankrijk  — G.  B.  25,  130.  191.  207  — R.  H.  12,5?,  loS.  120, 

143-  164.  167,  170,  171.  172,  190.  191,  202,  204.  206,  209, 

212,  215.  216.  217,  221.  223.  225.  226.  235.  238.  240,  242, 

245  vlg.  — H.  X.  10,  II,  14,  16,  18,  32.  36,  38,  40  vlg. 

57.  77  vlg.  98,  100.  113,  154,  167.  170,  184,  185,  188,  192, 

194.  205.  208,  210,  216,  220,  230  — II,  AI.  19,  20.  23,  76 

- G.  K.  33,  56  •-  B.  27.  28.  117  — S.  7,  78,  86,  152, 
160  — AI,  3,  10,  26,  27,  42.  67,  107. 

Frans  I van  Frankrijk  — B.  88. 

Fransche  kapel,  R.  C.  Zie  K. 


I Fransche  (h'ranssen)  pad  — G.  B.  i;2,  icy. 
j Fransche  pad.  nu  Alolenpad  — G.  K.  59.’ 

; Franschen  — G.  B.  55,  84,  87,  182. '196  - R.  H.  226.  235 
I vlg.  250  — II.  X.  38,  40,  41,  84.  100,  loi,  172.  186,  214, 
j 227,  231  — G.  K.  57.  80,  98  — B.  56  — AI.  28,69. 

! Fransen,  Alargaretha  — B.  64. 

I Fransen.  Pieter  — AI.  108. 
j Fredericksz..  Abraham  — H.  AI.  122. 

I I-rederik  III  van  Denemarken  — R.  H.  204. 

I Frederik  Hendrik  — G.  B.  25.  28,  66  — R.  H.  3.  63,  67, 
III,  157  vlg.  162  vig.  172  — H.  X.  32,  34,  82,  186.  iSs! 
189  — (,.  K.  30,  33,  49.  94  — B.  10,  97  — S.  43,  160, 
229  — 14.  76  — AI.  10. 

^ Frederik  Wilhelm  van  Brandenburg  — R.  H.  105,  iii.  112, 

; 202,  209  - B.  117  — S.  22S. 

■ Fremy.  Claude  — AI.  118. 

I hrerny,  Alammertus  — Af.  119. 

I Frêres,  Theodoor  — S.  86. 

hreschi,  Don  Domenicho  — AI.  34. 

I Frescohaldi  — AI.  73. 

Friedrichstadt  — S.  86. 

Friesche  Doopsgezinden.  Zie  D. 

I Friesche  Lusthof".  Starter  — G.  B.  28  — I 2q  — AI  24  61 
: 62,  81.  85.  - - - ■ . 

Friese,  Claudi  — AI.  nS. 

, Friesland  — G.  B.  15  — R.  H.  164,  166,  194.  23S.  247  — II,  .\. 
48,  54.  192,  219  — G.  K.  37  — ,S.  140. 

Friesma,  H.,  notaris  — S.  n8. 

Frimmel,  Dr.  Th.  von  — S.  22. 

! Frohberger,  musicus  --  AI.  74.  75. 

! Fromentin  — $.  49. 

! Fruin.  Prof.  R.  — R.  H.  3,  8,  10.  51,  63,  190,  lyS,  242,248. 
j Fruitmarkt  — G.  B.  39,  127  — H.  X.  232. 
i Fruitverkoopersgilde  — II.  X.  197. 

I Ftihrmann.  Cantor  — AI.  26. 

; Funen,  Het  — G.  B.  172. 

Funen,  eiland  — R.  II.  204  — H.  X.  36. 

Fusten,  schepen  — H.  X.  127. 

Gaarkeukens  — (i.  B.  12,  66. 

! (Jaartz,  Joan  — Al.  56. 

; Gabriel,  Pieter  — G.  B.  19  — G.  K.  5,  fi, 
j Gabrieli.  Andrea  — AL  7,  8,  73. 

I (Jabrieli,  Giovanni  — AI.  7,  8. 

I Galiun.  rivier  — II.  X.  30. 

! (Jaeff,  Alaria  Claes  — S.  6,  8. 
i (ialeien  — II,  X.  lyi. 

Galen,  Jan  van  — H.  X.  34  - H.  Al.  68  — G.  K.  16  — 

; B.  47,  103,  109. 

I Galenus.  Dr.  Zie  De  Haan. 

I (Jalgestraat  — G.  B.  148.  149. 

! Galg^eveld.  Volewijk  — (J.  K.  71. 

[ Galland,  Dr.  Georg  — B.  5. 
j Gallipoli  — H.  X.  103. 

Gamba  — AI.  3,  10,  11,  70,  76.  yo,  97,  103. 

(Jamelan  — AI.  103. 

Gameron  — II.  X.  13;,  136. 

Gansoord,  de  Xes  — G.  B.  72. 

I Ganstrekken  — H.  AL  93,  96,  97  — S.  103  — L.  23. 
Ganzehord  — H.  Af.  81. 

Gapersteeg  — G.  B.  60, 

Gardiner  — R.  H.  196. 

Garenmarkt  — G.  B.  88,  144. 

Gargon,  AL  — AI.  65. 

Garille.  musicus  — AI.  34. 

Garnizoen  — R.  H.  72,  74.  77,  120,  126, 134,  135.  136,  139,  178,224. 
Gasterij  — H.  AI.  17,  50. 

Ga.sthuis  G.  B.  31,  59,  72,  78,  89,  90,  91.  92,  116.  193  — 
H.  X.  202  — G.  K.  103. 
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Si.  Antonies  - zie  A. 

Binnen  — zie  15. 

Builen  — zie  B. 

Si.  Klisihetlis  — zie  K. 

1'in^elsdie  of  Sohiaten  — (1.  B.  8y.  90. 

Leprozen  — zie  L. 

N'ieuwe  — zie  N'. 

O.  Mannen*  en  Vrouwen  — zie  (,). 

Bielers  — zie  P. 

(iaslliuishof  — (1.  B.  yi. 

(lasthui.skerk  — G.  B.  90,  yi  — G.  K,  ifi. 

Ga.sthuismülensieeK  — <L  B.  46,  iz8.  izy  — M,  35. 
(jastluiispredikant  — (L  K.  14,  15. 

Ciastliuissluol  — G.  B.  yo,  yz. 

(jastlniissluis  — G.  B.  24,  39. 

Gasümlssteeff  — G.  B.  24.  28,  39  — II,  N'.  217. 

Gastoltli,  musicus  — M.  6y,  82. 

„Gaven  van  den  inilden  Sl.  Manen"  — L.  50.  53. 

Gebed  in  den  Raad  — R.  H,  43,  44.  80.  yb. 

(iebed-zonder-end  — G.  B,  77. 

Gebliard,  j.  F.  — R.  II.  118,  izo,  124,  154,  224. 
Gebüdenniaal  — II.  I\I.  59. 

Gebuurteiiichl  --  I..  13.  36,  40. 

Gecominiueerde  Raden  --  R,  II.  48.  ^4.  67,  83,  yy,  151,  167, 
lyo,  193,  242,  248  — S. 

Gecommilleerdeu  uil  de  Groenlandsche  visscherij  — II.  \.  iy2. 
Gedenkpenningen  - G.  B.  208  — R.  H.  23,  26,  12b.  132. 

171,  187,  188,  217  — H.  N.  ioy,  150  — G.  K.  49  — .M.  48. 
Gedeputeerden  — R.  il.  60.  63,  64,  78,  83,  90,  yy,  ififi,  18 1, 
225,  22(S,  229,  230.  234,  242,  246.  247  — H.  N.  10. 
Geelviiick,  Familie  — S.  184,  195. 

Geelvinck,  C'ornelis  — R.  H.  94,  103.  107.  248. 

(jeelvinck,  Eva  — II.  M.  34. 

Geelvinck,  Jan  Gornelisz.  — R.  II.  45,  181  — II.  N.  i8y. 
Geens,  Magdalena  — B.  94. 

Geer,  Luuys  de  — G,  B.  94,  144  — R.  H.  ifiS  — II.  N. 

15,  rt2,  64.  114,  143,  144  — S.  128. 

Geerdinc.x,  Anioii  — M.  40,  103. 

Geerdincx,  lierman  — I\I.  37,  103. 

Geërfden  der  Lastage  — G.  B.  102. 

Gsertruiilenberg  — R.  11.  130,  224  — II.  N'.  10. 

( ieertruiklouster  — G.  B.  20,  44,  45. 

Geeriruisteeg  — G.  B.  44. 

I.leeseling  — R.  II.  41,  158  — II.  M.  122. 

Gehoorzaal  — G.  B.  81. 

Gelder,  Aert  de  — S.  55.  77. 

Gelderland  — G.  B.  100,  102  — R.  II.  152.  181.  224.  238, 
240  — II.  M.  65. 

Geldersche  Kade  — G.  B.  yy,  100,  101.  102,  104  — H.  N.  60. 
Geldhandel  — II.  X.  171,  172. 

Geldheffing  — R,  H.  23. 

Geldleening  — R.  H.  174  — II.  X.  33,  41.  171. 
Gelegenheidspoëzie  — L.  13.  17,  36,  41. 

Gemeenleraad  — G.  B.  83  — R.  II.  56. 

Geneeskunde  — G.  B.  71,  72  — G.  K.  64,  97. 
Generaliteits-Rekenkamer  — R.  II.  67  — H.  N.  47.  49. 

Genbve  — H.  X.  76  — G.  K.  20,  23,  25.  56  — M 80. 
Genootschap  der  Vrienden  — Zie  Kwakers. 

Genreschilders  — S.  3,  4.  32,  43,  55,  103,  140,  177  vlg.  229. 
Geul  — H.  X.  y,  154,  197,  234  — S.  213. 

Genl,  Johan  van  — R.  H.  225. 

Genl,  Willem  Joseph  van  — R.  II.  21^. 

Gentillol  — R.  H.  176,  178. 

Genua  — R.  II.  178  — II.  X.  87,  93,  97  — B.  67. 

George  del  Mina,  St.  — H.  X.  147. 

George  III  van  Engelami  — H.  X.  207. 

Gerards,  Balthazar  — B.  88. 

Gerbier,  Balthazar  — II.  N.  149. 

Gerbier.  Debora  — H.  X.  149. 

Gerbrantsz,  Pieter  — G.  B,  43. 


' Gerechts[)aal  — G.  B.  83. 

Gerechtsplaats  — G.  B.  148  — R.  II.  42. 

Gereformeerden  — G.  B.  16,  86.  87,  y8.  105,  108.  115.  136. 
152.  189  — R.  H.  15,  16,  51.  76.  I2y,  148,  158,  159,  iy4, 
. 210  — II.  X.  15  — II.  M,  14  — G.  K.  iivlg,  3y, 

43'  49'  53'  57'  59'  ^8,  69,  75.  76.  80,  87.  yi,  92, 

105.  106.  107  — M.  18. 

Gerrit,  Kreupele  — R.  II.  12, 

Gerritsz,  Dirk  — M.  108. 

Gerritsz,  Ilarmen  — S.  22. 

' Gerrit.sz.  Lubbert  — G,  K.  45. 

Gerritsz,  Reyer  — B.  14. 

; Cjesticht  van  Liefiiadigheid.  R.  C'.  — (i.  B.  139, 

I Geurfdus.  1'.  — .M  67. 

I Geuswording-.  Zie  .\lteraiie. 

j Geuzen  — G.  B.  10  — R.  II.  148.  151.  157  — li.  X.  12. 
Geuzenliedboek  — L.  39. 

Gevangenis  — <1.  B.  25.  54.  83,  88.  y8.  I2y.  201  — R.  II. 
4I'  42.  5'’- 

Gevels  — G.  B.  139  --  B.  15.  16.  36,  37.  42,  43.  44-  54.  56, 
57.  58,  5y,  61.  62,  63,  64,  67,  68. 

Gevelsieenen  — G.  B.  y,  10,  12,  15,  ly.  21.  23,  28.  3;,  44, 
57.  59'  78.  8y,  91,  y6,  yy,  104,  127,  140,  147,  161  — G.  K. 
67.  85.  106  — B.  15.  30.  72,  75.  76,  77,  81,  85.  8y.  yi. 
flevers,  I''amilie  — S.  8. 

Geweermakerij  — G.  B.  lyi. 

(Tcwoomerecht  — R.  II.  87,  88,  yo.  103.  104,  107,  134. 
Gezanlschaj)  — R.  II.  112,  123.  167,  252  — II.  X.  71,72,73, 
y8,  lyi  — M.  42  — G.  K.  94.  loi. 

«Gezelschapsspelen  — II,  M.  56,  57  — S.  192. 

(Gibbons,  Urlando  — .M.  8,  23. 

Gibraltar  — G.  B.  y — H.  X.  93.  y6  - S.  159  - B.  21,  22.85. 
' Gichtel,  theosoof  — G.  K.  6y. 

' Gierbrug  — S.  78. 

Gieterstraal  — G.  B.  160. 

Giethuis  — G.  B.  160  161  — B.  88.  yi  — M.  118. 

Gietkunsl  — B.  88. 

(Gildebrieven  — II.  X.  205.  22S. 

(Güdekamers  — G.  B.  y,  15,  36,  56,  72.96,97.98,  162  — B.  30. 

Gildekeuren  — H,  X.  41.  206,  20S,  211,  212,  217  vlg.  225  vlg. 

23°'  23'. 

Gilden  — (G.  B.  y,  15,  45.  72,  y6.  105,  107.  108  — R.  II.  12 
17.  51,  52,  68,  72.  124,  126,  139.  142.  234  — II.  X.  12.  15. 
41.  58.  160.  184,  188.  197  vlg.  223  vlg.  — H.  M.  68  — G. 

K.  41  — B.  21,  28,  30  — i\I.  3y  — T..  7. 

Ginter,  (Gottfried  — S.  93. 

(Gitaar  — .M.  70,  71.  88,  y8. 

Glasblazerij  — G.  B.  56.  92.  93.  141.  142  — H.  X.  207. 
(Glasgow  — S.  1^3. 

(jlashuis  — G.  B.  56,  92,  93. 

(glasschilderkunst  — G.  B.  6,  32.  43,  105.  107,  171  — B.  13, 
14.  18.  21.  22,  72,  82  — S.  1S3. 

(Globe  — II.  X.  217. 

(Glück,  componist  — hl.  48. 

(Goa  — II.  X.  23,  127. 

(Godsdienstoefening,  Protest.  — (G.  Iv.  10,  12. 
(Godsdienstonderwijs  — (G.  K.  42.  105. 

(Gods.liensltwisten  — R.  H,  151  vlg.  — II.  X.  187.  1S8  — 
(G.  K.  3.  15,  20  vlg.  42  vlg.  32,  38,  61.  64.  67,  76,  93.  106 

L.  49- 

(Godsdienstvrijheid  — (G.  B.  28.36,49,39.109.110,189  — R.  II, 
112,  14S,  151,  154,  157.  160,  210,  225  — II.  X.  12,  15.  18, 
ly,  y6,  97.  149.  183.  187,  188,  213,  235  — II.  .M.  118  — 
(G.  K.  3.  4,  5,  8.  25.  26.  27,  28,  34.  39.  44.  45.  49.  52.  59, 
62  vlg.  73.  76.  79,  80,  8^.  91.  92.  y8,  100  — S.  160  — 

38. 

Godshuizen  — R.  H.  26,  32.  76.  129  — II.  X'.  33  — G.  K. 

103  vlg.  — y.  3 — L.  16. 

Goedereede  — R.  H.  213. 

Goedhart,  kunsthandel  — S.  lyi. 
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(joeree,  Jan  — S,  94. 

(Joes  — H.  X.  161  — y. 

(Jülette  — H.  X.  102. 

(Jolizius,  Heiulrik  — B.  18,  82  — .S.  228  — I..  32.  33.  48. 
(ioinaristen  — R.  H.  131.  152,  157  — H.  X.  iSS  — (].  K.  24. 
(Jomarus,  Franciscus  — G.  K.  23.  24. 

(jootlaml  — (},  B.  123  — R.  H.  log  — H.  X.  lyo. 

(iool.  Jan  van  — S.  140. 

<ioriaens,  Carel.  gen.  klein  Hagenaenje  — R.  H,  43. 
Gorindiem  — R.  H.  174,  224  — H.  X.  161  — S.  134,  139, 
155  — B.  16. 

Goromalo  — H.  X.  127. 

(Jothiek  — (J.  B.  6 — B 10,  13.  15.  32,  46.  53.  :;4,  88.  94,  1 1 2. 
(jottschald,  collectie  (Jtto  — S.  173. 

Gouche.  .Margareta  Ie  — H.  M.  519. 

(jomla  — (i.  B.  39,  56,  107  — R.  II.  130.  22;  — S.  7. 

St.  Janskerk  — B.  iS.  72.  82. 

Waag  — B.  117. 

Gouddraadwerk  — H.  X.  209. 

(ioudestein,  huiienj)!aats  — L.  17. 

G(judkust  — II.  X’.  147. 

Güudleermakerij  — G.  B.  115.  124  — II.  X.  42  — S.  134.  1S3. 
Goudsbloeingfaclu  — G.  B.  152,  164. 

Goudsbioemslraai  — (i.  B.  1^9. 

Goudslagers  — II.  X.  207. 

Goudsmidsgilde  --  G.  B.  9 — L.  31. 

(«üulart,  Siinon  — G.  K.  «;8. 

Gouverneur-generaalschap  van  X.  I.  --  H.  X.  118. 

(iouverneiirs  der  I,akenen  in  't  vet  - H.  X,  2cx>.  202. 

Gouw,  Ter  — R.  II.  7,  136,  139  — H,  X.  4.  7 — II.  M.  3 
B.  72,  75  — .^I.  12. 

(jouwe  — H.  X.  76. 

Guvaerts.  Abraham  — 98. 

(loven.  Jan  van  — S.  117,  151,  i6o. 

(jraaf  van  Holland  — R.  H.  7,  8.  10,  34.  126.  i6fi.  226  — 
H.  X.  10,  154. 

Graaf.  Jacob  de.  organist  — M.  ly.  36. 

Graaff.  Cornelis  Barendsz.  de  — .M.  108. 

Graaff,  Xic.  de  — H.  X.  131. 

Graanhandel  — G.  B.  15  — R.  H.  147.  210  — H.  X.  14,  18. 
51  vlg.  74.  y6,  78,  79.  81.  88.  yo.  93.  96.  148.  154,  172, 
174.  175-  ‘^9-  '93’  '94- 
Graanmarkt  — G.  B.  123. 

Graannood  — H.  X.  293,  194. 

(iraanprijzen  — H.  X.  193.  194. 

Graanrecliten  — H.  X.  52,  ^5.  56,  193. 

Graanverbruik  — H.  X.  53,  54.  "tó. 

Grachtpaleizen  — G.  B.  94,  138,  179  — R.  H.  108. 

Graeff,  Familie  de  — G.  B.  9.  85  — 8.  44. 

Graeff.  Andries  ile  — G.  B.  139  — R.  II.  59,  ^14,  81.  93. 

94.  yó.  103,  220,  226,  232.  233,  234  — B.  loi.  106. 

Graeff,  CorneÜs  de  — G.  B.  85.  176  — R.  II.  59.  60,65.78, 
87.  ti2,  181.  182,  185,  186,  198,  202,  204,  20y,  217,  218. 
220,  235  — H.  M.  70  — B.  47,  49,  106?  — S.  22  — L.  18. 
Graeff.  Mr.  Jacob  Czn.  de  — R.  H.  232,  233,  234.  235. 
Graeff.  Jacob  Dirksz.  de  — R.  H.  21,  159. 

Graeff.  Pieter  ile  — R.  11.  234. 

(iraf,  eigen  — H.  M.  6y. 

Grafelijkheids-gevangenhuis  — G.  B.  98. 

Grafkapel  — (j.  B.  6,  40,  98  — B.  47.  49. 

Grafschrift  — L.  13. 

Grafteekens  — G.  B.’y,  iy6,  201  — G.  K.  16  — B 10.  14.  15. 
16.  46,  47,  51,  70,  73,  74,  78,  79,  85,  86.  87,  88.  yi,  94. 
100,  loi.  103,  104.  105,  108.  109,  iio,  III,  115.  117. 
Grammoni.  de  — R.  H.  170. 

Grand.  X.  F.  Ie  — M.  67. 

Grange.  Juslus  de  Ia  — S.  209. 

..(iranida"  looneelspe!  — L.  75,  76,  89. 

Graswinckel.  Dirck  — H.  X.  52,  184,  193. 

Gratie.  Recht  van  — R.  II.  193. 


Gratificatie  — B.  50. 


..Graiiwe-monniken"  — G.  B.  86  — R.  H.  151. 

Graveerkunst  — \’1.  — G.  B.  28,  44  — H.  X.  5.  42  — H.  :\I. 

23  — B.  10  — S.  94.  104,  133  — M.  83. 

's  Graveland  — B.  64,  67. 

's  Gravelandsche  veer  — G.  B.  108. 

’s-Gravenhage  — G.  B.  60.  84.  137,  152  — R.  H.  56,  63,  64, 
152,  154,  159,  170,  iSi,  182.  191.  196.  225,  226,  229,  248  — 
II,  X.  32.  43,  127,  146,  i6r  — H.  M.  73  — G.  K.  27,  80  — 
B.  44’  47’  109’  "7  — 3’  8,  21.  31,  43,  85.  100,  103, 

104,  139,  152,  159,  183,  191,  226,  227,  228  — L.  14,  18  — 
M.  16,  30,  35.  44,  68,  1 1 1. 

Oranjezaal,  Huis  ten  Bosch  — B.  97. 

Stadhuis  — B.  14. 

Gravenmakers  — R.  H.  76. 

Gravenstraat  — G.  B.  20.  40,  44  — AI.  78,  83. 

’s-Gravenzande  — (j.  K.  32. 

's-Gravenzamie,  Arent  van  — B.  54. 

Grehber,  Frans  Pietersz.  de  — S.  yS. 

Grebber.  I.ijsbeth  de  — G.  B.  44. 

Grebben,  P.  de  — S,  ]c;i. 

Greenwich  — S.  173. 

Gregoriaansch  — AI.  83. 

Grelle,  Anthony  — AI.  40. 

Grève,  Jean  de  la  — G.  K.  t;7. 

Greynwercker,  Derck  Willenisz.  — R.  II.  43. 

Griekenland  — H.  X.  97,  103  — G.  K.  57  — I..  74,  78. 
Grieksche  kerk  — zie  K. 

Grimllurg^val  — (i.  B.  60,  77,  78,  85,  yo,  91. 

Grimmenesse  — G.  B.  72,  77. 

Grimmenesselmrgwal  — G,  B.  77. 

Griminenessssluis  — G.  B.  77.  78,  90. 

Groenburgwal  — G.  B.  108,  128  ~ H.  X.  19S,  203  — G.  K. 

64  — B.  18,  20,  94. 

Groenendijk.  Barent  — AI.  108. 

Groenlandsche  Alaatschappij  — G.  B.  144  — H.  X.  30. 
Groenlandsche  pakhuizen  — G.  B.  144  — G.  K.  66,  87  — AI.s;i. 
Groenlandsche  visscherij  — H.  X.  192. 

Groenlandsvaarders  — II.  X.  6y,  192. 

Groenmaken  — II,  AI.  17,  60. 

(iroenniarki  — G.  B.  39,  71,  95,  117,  166  — II.  X.  232  — 


II.  AI.  74,  111. 

Groentemarkt,  Diemermeersche  — G.  B.  y. 

Groeten  — H.  AI.  75.  77. 

Grol  — R.  H.  163  — L.  40. 

Groningen  — G.  B.  12.  82  — R.  H.  72,  136.  164.  194,  23=, 
238.  247  — II.  X.  8.  54,  154,  231  — B.  18.  — S.  78  — 
AI.  40,  42,  44,  6y. 

Groot,  Hugo  de  — G.  B.  28  — R.  II.  35.  152.  153,  154, 
155,  158  — II,  X.  60,  184  — G.  K.  18,  25.  26.  43.  t:3,  54^ 
55’  93  — I"  '2,  23,  33  — AI.  48. 

Groot.  Alichiel  de  — L.  36. 

(xroot,  Pieter  de  • — R.  II.  33,  85,  140,  143,  209,  218,  221, 
223,  226. 

Groote,  Geen  — G.  B.  72. 

Grootenhuis,  Jan  ten  — R.  II.  1S7. 

„Groote  A'ergadering"  1631  — R.  H.  193.  194,  iy6. 
Grootindustrie  — H.  X.  227,  228,  230,  231. 


Groolkramersgilde  — R.  H.  142  — H.  X.  217,  232. 
Groül-Liedtboeck  — L.  23  — AI.  63. 
Groot-AIemoriaal  — R.  H.  11  — B.  iS  — Al.  39. 
Groot-AIogol  — II.  X.  131. 

Groütpoorterschap  — R.  II.  140,  141,  143. 
Grootschool  — G.  B.  44,  5::,  87. 

Grootvisscherij  — H.  X'.  63,  192. 

Grottesken  — B.  14,  13,  16. 

(jriuterijen  — H.  X7  53. 

Guadagnini  — AI.  104. 

Guarini  — L.  7^. 

Guarneri,  Andr.  — AI.  75;.  104. 
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(juiana  — II.  143,  14“.  >49- 
(iuicciardini  — H.  N.  ii. 

(iuinea,  Kust  van  — R.  II.  147,  209,  212  — II.  N.  loi,  145. 
147- 

{lamprecht,  Collectie  — S.  128,  183,  214. 

Oiistaaf  Adolf  — II.  N.  143. 

(«ustrow  — S.  191. 

{>uy  van  Henegouwen  — II.  N.  10. 

Guzinan  d'Alfarache  — L.  50,  53,  54. 

Gymnasium  — G.  H.  44,  54,  55. 

Gysen,  Coenradu.s  — ."U.  100. 

Gijzeling  — R.  II.  47,  139. 


Haakbussen  — G.  H.  91. 

Haan,  Cornelis  Jansz.  de  — G,  B.  9 — H.  N.  1S5  — B. 
74,  86,  109,  no. 

Haan,  I)r.  Galenus  Abrahamsz.  de  — G.  B.  129  — G.  K. 
46,  47,  48,  66.  67. 

Haardsteiiegeid  — R.  H.  23,  24,  131. 

Haardracht  — II.  ]\I.  29,  33.  34,  38,  41. 

Haarlem  — G.  B.  15.  16,  149,  152  — R.  H.  41,  64,  135.  136, 
181,  218,  225  — II.  N.  8,  II,  33,  93,  162,  204,  209,  219, 
232  — B.  44.  48  — S.  3,  4.  21.  3‘-  55.  77.  1^5.  9^<  104.  117. 
118.  127,  128,  133,  131.  155,  139,  160,  178.  1S4,  191,  213, 
214,  226.  228,  230  — L.  15,  23,  55  — M.  18,  40,  48.  53,  57,  iio. 
St.  Bavnkerk  ~ B.  23. 

Brouwersgilde  — B.  82. 

N’ieuwe  kerk  — B.  67. 

VBeeschhal  — B.  s;2. 

Haarlem,  Cornelis  van  — S.  228. 

Haarlemmerdijk  — G.  B.  131.  132.  136,  137.  147,  149,  151, 
152  — G.  K.  83. 

Haarlemmerhout  — S.  117. 

Haarlemmerhouttuinen  — G.  B.  147,  149  — H.  N'.  60. 
hlaarlemmermeer  — R.  II.  iio  — S.  128. 

Haarlemmerplein  — G.  B.  149,  152. 

Haarlemmerpoort  — G.  B.  16, '20,  99,  130,  131,  132,  145,  149 
— R.  H.  224  — H.  N.  212  — G.  K.  5,  87  — B.  24,  26,  28,31. 
Haarlemmersluis  — G.  B.  16.  19,  43,  123,  131.  132.  144. 
Haarlemmerstraat  — G.  B.  131,  132. 

Haarlemmerweg  --  G.  B.  149. 

Haarlemsche  schilderschool  — 131. 

Haase.  Hieronimo  de  — B.  62,  64. 

Haasje  Claasdr.  — G.  B.  28. 

Hackaerl,  Johannes  — S.  140,  143,  131,  132. 

Hacquart,  C.  — M.  10,  27,  32,  33,  76. 

Haen,  Jan  de  — G.  K.  16. 

Hande'l  — .M.  8. 

Haes,  Anthony  de  — G.  B.  114. 

Haffner,  Jacobus  — M.  70,  82. 

Haga,  Cornelis  — 11.  N.  18,  98. 

Hagen,  Steven  van  der  — H.  N.  24,  118. 

Hagepreeken  — G.  B.  16.  136,  152  — G.  K.  t;,  ii. 
Hager[l]beer,  Germen  Gualtus  — 1\I.  iio,  iii. 
Hager[l]beer,  Gualtus  Germen  — M.  iio,  iii. 
Hager[l]beer.  Jacoh  Gualtus  — M.  log,  iii. 

Haka,  Richarti  — lU.  108.  114. 

Hal.  Groote  en  kleine  — G.  B.  71,  72  — II,  X.  184,  232. 
Halfvasten  — H.  X.  232. 

Halle  - .M.  84. 

Haller,  Albrecht  — R.  II.  56. 

Hallius,  Johannes  — G.  K.  14,  13. 

Halmael,  J.  J.  O.  Ottesz.  van  — H.  X.  166. 

Hals,  Dirk  — H.  M.  80  — S.  178,  184  — M.  93. 

Hals,  Frans  — G.  B.  50  — B.  48  — S.  3,  21,  22,  17S,  183, 
184,  191,  192,  230. 

Halsbergins,  Joannes  — G.  K.  15.  iS. 

Halsteeg  --  G.  B.  83. 

Halvemaansbrug  — G.  B.  92.  108. 


Halvemaansteeg  — G.  B.  123, 

Halvemaanvorm  — G.  B.  133,  136,  169  — H.N.34,178  — B.  63. 

Hamansfeest  — G.  K.  99. 

Hambroeck,  Antonius  — H.  X.  127. 

Hamburch,  Trijn  van  — H.  M.  122. 

Hamburg  — G.  B.  66,  98  — R.  H.  26,  72  — II.  N.  45,  73, 
76,  78.  171,  209,  217  — G.  K.  40  — S.  133.  140,  155.  165, 
178,  210,  214  — M.  9,  26,  33,  47,  84,  118. 

Hamburger  koor  — H.  X.  75. 

Hamburger  postbode  — R.  H.  178. 

Hamburger  posthuis  — fl.  B.  66. 

Hamburgers  — II.  X.  73. 

Hamei  — G.  B.  105,  118.  120,  132. 

Hamer-huisjes  — G.  B.  138.  140. 

Hancock,  Eduard  — M-  21,  40. 

blancock,  Richard  — ]\I.  20. 

Handboogdoelen  — G.  B.  50,  51,  32,  91  — R.  H.  126  — 
G.  K.  108  — .M.  39. 

Handboog^schut^e^s  — R.  H.  126. 

Handboogstraat  — G.  B.  50,  33  — R.  II.  126. 

Handkussen  — G.  B.  91  — R.  H.  126. 

Handel  — G.  B.  60,  65,  99,  102,  103,  ito,  130,  133.  137,  156, 
169.  173,  180  — R.  H.  26,  34.  60,  72.  112.  147,  148,  167, 
i68.  187,  198,  202,  204.  206,  210,  212,  221,  238,  249.  2so, 
232  — H.  X.  3 vlg.  197  — G.  K.  15,  19.  57,  61,  103  — 
S.  132  — L.  43. 

Handel.  binnenland.sche  — II.  X.  14,  34,  153  vlg.  175,  190. 

Handel,  buitenlandsche  — H.  X.  13,  31  vlg.  154,  159,  160,  17‘t, 
184.,  192,  225  — G.  K.  97,  loi  — B.  9. 

Handelsagenten  — R.  H.  147  — II.  X.  22,  96,  99,  136,  16^, 
166,  216. 

Ilanilel-sartikelen  — H.  X’.  68,  70,  72,  74  vlg.  Sit,  88,  90.  92, 
93,  94,  102,  103.  134,  133,  136,  138,  160,  213. 

Handelsbloei  — H.  N.  8,  12,  14.  13.  23,  25,  27,  30,  32,  40, 
45.  46,  51,  58,  loi,  171.  175.  178  — L.  38. 

Handelscorrespondentie  — H.  X’.  16?,  166,  167. 

Handelsfacloors  — H.  Xb  166.  167. 

Handelsgeschiedenis  — H.  X.  4,  13,  97,  98,  237,  238. 

Handelsinrichtingen  — H.  X'.  165  vlg. 

Hamlelskantoren  — H.  X’.  24,  26,  72,  73,  96,  99,  113,  u8, 
119.  125.  127,  131,  132,  138. 

Handelsleerling,  legger  — H.  X.  167. 

Handelsmaatschappijen  — H.  X’.  22,  23.  2s,  26,  30,  69,  lo^, 
iio.  III,  112.  114,  113,  139,  140,  143,  144,  147,  148. 

Handelsmanoeuvres  — H.  X*.  132  vlg.  194,  19^. 

Handelsmonopolie  — H.  X.  16,  20,  23,  30,  32,  69,  72,  80,  109, 
iio,  III,  113,  123,  127.  132,  133.  134,  136.  138,  140.  147, 
130,  170.  193.  218. 

Handelspolitiek  — H.  X.  8,  ii.  40,  42,  82,  83,  86,  SS,  89,  90, 
99,  181  ïIk.  2 37- 

Handelsrecht  — H.  X.  1S6,  187,  192,  193.  19c,  221. 

Handelsreizen  — II.  X.  166. 

Handelsreizigers  — (i.  K.  91. 

Handelsstatistiek  — H.  X'.  4.  44  vlg.  49.  31  vlg.  33,  39.  60,  62, 
65,  70.  71,  74.  75.  77,  78,  83,  84,  83,  90,  92,  160,  171,  176, 
193.  194,  201,  202. 

Ilandelstarieven  — II.  X’.  38,  40.  43,  46.  83,  84. 

Handelstrust  — H.  X’.  23,  30,  68,  193,  194,  212. 

Handelsverdragen  — R.  H.  242  — II.  X.  10,  18,  36.  42,  43, 
73.  96,  98.  99,  120.  123,  127.  128,  136,  138,  182— G.  K.  101. 

Handelsveival  — H.  X'.  12.  34,  36.  38,  40,  42.  43,  44,  83,  86. 
— G.  K.  103. 

Handelsvrijheid  — H.  X.  3,  ii,  23,  30,  32.  73.  79,  82,  83.  86, 
88,  89,  90.  96,  98,  109,  133,  134.  167.  1S3  vlg.  1S9,  193.  225. 

Handvesten  — G.  B.  9 — R.  H.  8,  9.  14.  34.  37,  78  — H.  X.  8. 

Hamiwerksgilden  — II.  X.  197  vlg.  232. 

Hanekop.  Cornelis  — R.  H.  158  — H.  X.  187  — G.  K.  30. 

Hanengevecht  — 11.  M.  82. 

Hangkamer  — G.  B.  50  — B.  36. 

Hannover  — S.  32. 
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Hanzeverbond  — H.  X.  8.  lo.  ii.  51. 

Ilaj).  van  — L.  86. 

Hardenberch,  Petrus  — G.  K.  12. 

Harderwijk  — R.  H.  164  — G.  K.  69  — M.  46. 

Haren,  \Villem  van  — L,  44. 

Harinchoeck.  Jean  — M.  50. 

Haringljuis  — H.  X.  180. 

Haringhandel  — H.  X.  64,  65,  88,  93. 

Haringjagers  — H.  X.  65. 

Haringkaken  — H.  X.  14. 

Haringpakkerstoren  — G.  B.  16,  19,  20,  50,  131  — H.  X.  14. 

60,  64,  236  — B.  24,  29.  32  — M.  38. 

Haringpakkerij  — O.  B.  15  vig.  — H.  N.  14.  64.  65,  68. 
Haringvisscherij  — G.  B.  15  — H.  N.  14.  52.  64.  65.  68,  1S9. 
Harlingen  — H.  X.  48  — S.  77. 

Harniensz.,  Floris.  genaamd  Aeuwen  — H.  M.  104  — L.  84. 
Harrach,  Collectie  Graaf  — S.  178. 

Hart,  Huis  ter  — R.  H.  181. 

Hartestraat  — G.  B.  139,  144. 

Harting,  Cornelis  — I\r,  103. 

Hartogh,  Johannes  — M.  47. 

Hartoghvelt.  Familie  — G.  Iv.  49. 

Hartoghvelt,  Caiharina  — G.  K.  106. 

Hartoghvelt,  Ignatius  — G.  K.  SS. 

Hartoghvelt,  Dr.  Jan  van  — R,  H.  96. 

Hasebeer,  Adam  — JI.  m. 

Hasselaer,  Gerard  — R.  H.  223. 

Hasselaer,  (ierrit  — G.  B,  131,  176  — R,  H.  38.  84,  88. 

103,  225,  234  — H.  M.  10. 

Hasselaer,  Xicolaas  — R.  H.  157,  163. 

Hasselaer,  Pieter  Dirksz.  — R,  H.  15.  147  — H.  X.  22 

— B.  36. 

ïlasselaer,  Pieter  Pietersz.  — R.  H.  25.  38,  39,  181  — B.  44. 
Hasselaarsteeg  — G.  B.  19. 

Hasselt  — M,  118. 

Hattum  van  Kllewoutsdijk,  Collectie  Van  — S.  78,  152. 
Hauser,  Collectie  — S.  191. 

Havard,  Henri  — G.  B.  152. 

Haven  — G.  B.  5 vlg.  112,  119.  124.  136.  152.  170  — H.  X. 

to,  II,  175,  178,  179.  236. 

Havenpolitie  — G.  B.  102  — H,  X.  178. 

„Haven  der  Zaligheid",  Klooster  — G.  B.  159. 

Haverkamj),  Evert  — .M.  37,  38. 

Ilaze  (jeorgio,  de  — R,  H.  124. 

Hazenstraat  — G.  B.  166. 

Hecken,  .\braham  van  den  — S.  191. 

Heda,  schilder  — S.  213,  214. 

Fleem,  Jan  Davidsz.  de  — S.  214,  225. 

Heemskerk.  Eghert  van  — S.  17S. 

Heemskerk,  Jacob  van  — G.  B.  6,  9 — II.  X,  19,  20.  21, 
24.  166  — G.  K.  16,  24  — B.  73,  85,  86,  109,  110. 
Heemskerk,  Joh.  van  — H.  M.  52,  56.  81  — L.  50,  53. 

— M.  63. 

Heemskerk,  Koenraad  van  — R.  H.  55.  SS.  100.  223,  242. 

Heemskerk,  INIaarten  van  — G.  B.  6 — B.  to  M.  109. 

Fleemskerk.  Reinier  van  — R.  H,  55. 

Heemstede  — S.  93,  184,  191. 

Heerden.  Jan  Jurriaansz.  van  — I\I.  108. 

Heereman,  Jan  — B.  51. 

Heerendwarsburgwal  — G.  B.  127,  140. 

I-Ieerengracht  — G.  B.  9.  94,  124.  127  vlg.  132.  135  vlg,  141, 
14S,  155,  172,  177,  178,  179.  180.  185.  186,  1S8,  190.  191, 
'92.  '93  — R-  II.  108,  120  — H.  X.  2oS.  209,  22S  — G. 
K.  45'  48.  88,  106  — B.  43,  54.  57,  61.  62.  63.  64.  67.  68. 

— S.  94. 

Heerengracht.  Xieuwe  — R.  H.  iio. 

..Fleerengracht  zonder  boomen’’  — G.  B.  152. 

Heerengrachtkade  — G.  B.  140. 

Heerenlogement,  Xieuwezijds  — G.  B.  136.  137,  — (P  K.  40 

— H.  M.  86. 


Heerenlogement,  Oudezijds  — G.  B,  75.  77,  78,  82.  90  — 
R.  H,  229  — FI.  X.  36  — II.  M.  86  — B.  48. 

Heerenmaal  — R.  H.  99,  220  — G.  K.  34  — y\.  39. 
Heerenmarkt  — G.  B.  136.  137,  143  _ H.  X.  144  — H.  M. 
52  — G.  K,  40. 

Fleerenstraat  — G.  B.  138  — S.  191. 

Heereiistraat,  Xieuwe,  thans  Xieuwstraat  — G.  B.  20. 

Fleeren  van  den  gerechte  — R.  II.  10,  11,  20,  23.  25,  68.  iiy, 
j '32.  — H.  N.  169.  186,  195.  200,  201,  221  — H.  M. 

50,  52.  108,  III  — M.  16. 

Heerschoj),  schilder  — S.  55. 

Heervaart  — R.  II.  126. 

Heetwolf,  Mart.  — M.  103. 

Hegenitius,  G.  — G.  B.  167  — M.  20. 

Heidanus  — (F  K.  34. 

Heidelberg  — M.  80. 

„Heklelbergsche  Catechismus"  — G.  B.  19  — G.  K.  23,  24,  37. 
Heiden.  Caspar  van  der  — (i.  K.  26. 

Heiligenlevens  — L.  57. 

Heiligenweg  — G.  B.  32,  50,  53.  54,  72,  124,  127,  160  — II. 

X.  206  — H.  M.  52  — G.  K.  28,  104  — B.  iS. 
Heiligemvegsburg^\-al  — (F  B.  126.  127,  179. 

Heiligenwegspoort  — G.  B.  123.  124,  126.  17S,  185  — H.  .M, 
93  — B.  45. 

Heiligenwegssluis  — G.  B.  144. 

Hein.  Piet  — (F  B.  137  - R.  II.  163  — H.  X.  31.  34.  144, 
147,  150  — B.  78.  94.  109. 

Fleinsius,  Daniël  — (F  K.  31. 

Heinljeshoeksteeg  — G.  B.  85  — (F  K.  74.  83  — M.  108. 
Heipoorije  — G.  B.  127.  4 

Heisteeg  — G.  B.  46.  127,  138. 

Heitoestellen  — H.  M.  75. 

Hekeldicht  — L.  36,  39,  76. 

I Hekelveld  — G.  B.  45. 

Flekserij  — L.  53,  54. 

Flehier  — II.  X.  179. 

Helena  door  Paris  geschaakt.  Opera  — ^1.  34.  35. 

Helena,  de  ontschaakte  Amsterdamsche  — L.  54. 

Helena,  de  verduldige  — L.  50. 

Helleman,  Barend  — (F  B.  186  — G.  K.  106. 

Hellemans,  Ilelionora  — H.  M.  58,  67.115  — E,  8 .'\f.51. 

Hellevoetsluis  — R.  II.  223,  247  — H.  X.  43. 

Flelmbreeker,  Corn.  — M.  37. 

Helmont,  Gerrit  van  — R.  H.  94. 

..Helmstadtsche  richting"  — G.  K.  42. 

Helsclingen.  Anthoni  van  — FI.  X.  199. 

Helsingborg,  Kasteel  — H.  N.  183. 

Helst,  Barth.  van  der  — (F  B.  50,  91,  95,  117,  127  G. 

K.  48  — S.  21.  43.  44.  56.-82.  83.  85,  86,  139,  184.  214, 
228  — M 10. 

Helst,  Lodewyck  van  der  — S.  85  — I\I.  37. 

Hemelrijk  — (F  B.  45. 

Hemony,  Fran^ois  — G,  B.  141,  177  — G.  K.  86  — M.  118. 
Flemony,  Margareta  — M.  119. 

Hemony,  Pierre  — M.  118,  119. 

Hendrik  Kasimir,  Stadhouder  — R.  H.  164,  247. 

; Hendrik  IV  \-an  Frankrijk  — H.  X.  16.  98.  112,  113  — I,.  55. 
Flendrik  VII  van  Engeland  — H.  X.  34. 

Hendriksz.,  Mart.  — M.  103. 

Hendriksz.  Swartenhondt.  Jochem  — G.  B.  66,  71, 
Flenegouwen  — H.  X.  10. 

Hennekijn,  Paulus  — S.  214. 

Flennepklopperij  — FI.  X.  213. 

Flennepmarkt  — H.  X.  232. 

Herbergen  — G.  B.  15,  20,  23.  56,  66,  98,  119,  120,  123.  124, 
147,  160,  i6i,  166.  167,  172,  193  — R.  H.  64.  139  — H.  X- 
219  — II-  I^I-  '5-  '’IlT-  ''2.  116  — S.  160,  183.  192,  225, 
228  — I.  53  — ]\r,  19,  20,  21. 

Groot  Karthuisershof  — G.  B.  160.  161. 

Keizershof  — G.  B.  zo. 
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Spanje  — G.  B.  20. 

Stailsherber;^  — Zie  S. 

Vredenhurdi  — (i.  B.  85. 

(Ie  -Moddermolen  — U.  8fi. 

de  Oude  Karthuisers  — (}.  B.  160,  ifii. 

de  Oude  Prins  — (}.  B.  23. 

de  Prins  — G.  B.  M). 

de  Prins  van  (dranje  — (J.  B.  23. 

de  Sjjelonk  van  desperalie  — H.  86. 

de  Sultan  — G.  B.  23. 

de  vuyle  vaatdoek,  IT.  M.  86. 

de  Wildeman  — H.  M.  92. 

de  zwarte  Hond  — G.  B.  66,  71. 

liet  CJroote  Wijnvat  — (i.  B,  85  — II,  M,  87. 

het  Roode  Doolhof  — G.  B.  119. 

int  vergulde  serpent  — II.  M.  86. 

Hercules  en  Deianira,  Muziekstuk  — M.  35. 

Herdersgedicht  — J>.  47,  66,  72,  75,  76,  77  — IVI.  25,  27,  30, 
31.  56,  67. 

Herford  — G.  K.  69. 

Hermannides,  R.  — H.  X.  79. 

Hermans,  Jan  — (3.  B.  114, 

Hermans,  Wolfers  — H.  X.  28,  29. 

Ilermieiensteeg  — (i.  B.  66, 

Herry  met  de  Bles,  Civetta  — S.  97. 

Hersteld-Luthersch  O.  M.  en  Vr.  H.  — Zie  O.  M.  en  Vr.  Huis. 
Hersteld-Luthersch  Weeshuis  — Zie  W. 

's-IIertogenhusch  — R.  H.  163,  164  — B.  16  — S.  226. 

St.  Janskerk  — B.  16. 

Hertogveld  — Zie  Hartoghvelt. 

Hervorming  — G.  B.  6,  31,  35,  36,  30,  53,  54,  59,  72,  77,  81, 
82,  84,  85,  86,  87,  98.  102,  115,  137,  159  — R.  M.  14  — 
H.  M.  67  — G.  K.  5,  6,  7,  25,  39,  62  — L.  12,  55,  57, 
60  — M.  15. 

Hess,  Joachim  — .AI.  iio. 

Hessen  — H.  X.  76.  78. 

Heuck.  Hendrick  — S.  ys;,  78. 

Heus,  J,  P.  — i\I.  79. 

Heusch.  Abraham  de  — S.  226. 

Heusden  — R.  H.  130.  224. 

Ileyden,  jan  van  der  — G.  B.  4::,  87  — S.  149,  155.  228. 
Heyden,  Pieter  van  der  — AI.  103. 

Heyens,  Reinier  — M.  37. 

Heyl,  Collectie  Baron  von  — S.  1S4. 

Heymanstoren  — G.  B.  46,  127. 

Ilillebrandtsz.,  Andries  — M.  toS. 

Hilvijrsum  — R.  H.  178. 

Hinderdam  — R.  H.  229. 

Hinlopen,  Familie  — G.  B.  131  — H.  X.  172. 

Hinlopen,  Adriana  — H.  38. 

Hinlopen,  jacob  Jacz.  — R,  II.  140. 

Hinlopen.  Reynier  Ottsz.  — II.  M.  26. 

Hippocrates  — B.  30. 

Ilirado  — II,  X.  138. 

Historie,  Vaderlandsche  — I..  54,  ;;5. 

Historieschilders  — S.  3,  4,  22  vlg.  230. 

Hobbema,I\Ieindert  — H.  N.  221  — S.  1 13, 1 18, 127. 1 28. 133, 228. 
Hobo  — M.  93.  94. 

HochedcC  jean  — G,  B.  87  — G.  K.  39,  57. 

Hodshon.  Collectie  — S.  209. 

Hoec,  Hein  — G.  B.  85. 

Hoedenmakerij  — G.  B.  144  — H,  X.  41,  226,  227.  229,  233. 
234  — G.  K.  49, 

Hoekschen  en  Kabeljauwschen  — G.  B.  85  — II.  X.  10, 
Hoenderkoopersgilde  — G,  B.  72. 

Moepenmarkt  — H.  X.  232, 

Iloet,  Gerard  — S.  230. 

Hoet,  II.  — M.  57. 

Hof  van  Holland  — R,  II.  i:;,  16,  19,  48,  74.  157.  172,  196, 
250  — H.  162  — G.  K.  46.  66,  So  — S.  94. 


Hof  van  Justitie  — R.  H,  47,  182. 

Hofdijk,  W.  J.  — II.  M.  3. 

Hofjes  — G.  B.  165,  180  — G.  K.  103,  106. 

..Deutzenhofje"  — Zie  D. 

„Konijnenhufje”  — Zie  volgende. 

Luthersche  Diaconie  — G.  B.  166  — G.  K.  106. 

I ,, Rozenhofje"  — Zie  R. 

I ..Rijpenhofje”  — Zie  R. 

' Hofje  van  Haat  en  Xijd  — G.  B.  140. 

I Plofje  van  Venetië  — G.  B.  166  — II.  X.  96. 

Hofstede  de  Groot,  Dr.  — S.  32.  103,  it;6,  191,  209,  210. 
Ilogerbeets,  Romboui  — R.  II.  i:;3,  154  — G.  K.  t;3, 
Hühenzollern-IIechingen,  Collectie  — S.  173. 

Hoing,  Familie  — G.  B.  129. 

Hol,  het  — G.  B.  44. 

Holbein,  Hans  — B.  91  — S.  228. 

Holford,  Collectie  ~ S.  127. 

,,Hollandsche  schilderschool”  — B.  97,  98,  117. 

Hollandsche  Waterlinie  — Zie  W. 

Hollandsche  IJsel  — Zie  IJ. 

Ilollebeek.  Jacobus  — G.  R.  18. 

Holmes,  Rohert  — R.  II.  209,  212  — H.  N.  146. 

Holstein  — II.  X.  75  — S.  86. 

Ilommius,  I'estus  — G.  K.  31. 

Hondecoeter,  Gillis  d'  — S.  98,  loi,  103,  160.  227. 
Hondecoeter,  Gijsbert  d'  — S.  103,  227. 

Hondecoeier,  Melchiur  cl'  — S.  103,  221.  226,  227. 
Hondenhurg  — G.  B.  170. 

Hondenslager  — II.  1\I.  104  — L.  84  — M.  20. 

Ilondius,  Judocus  — G.  B.  28,  66. 

Ilonthorsl,  schilder  — G.  B.  91, 

Plontsltolredijk  — S.  227. 

Hoofdbrug  — G.  B.  98,  99,  loi. 

Hoofdmannen  der  Zijdebal  — II.  X.  204. 

[ Hoofdmannen  van  Lakenverversneringe  — H.  X.  201,  231,  234. 

I Hoofdmannen  en  opziemlers  van  den  lakenhandel  — M.  N.  200. 

I Hoofdwacht  — G.  B.  122,  143  — R.  II.  120,  130,  133,  136, 

I 139.  228. 

I Iloof.schheid  — II.  M.  19,  20,  35. 

Hooft,  P'amilie  — G.  B.  129,  131. 

Hooft,  Mr.  Ariiout  Hellemans,  P.Czn.  — R.  H.  232,  233 
- II.  -M.  46. 

Hooft,  Baertje  — G.  B.  39. 

Hooft,  Catharina  — B.  106  — L.  18. 

Hooft,  Cornelis  Pieiersz.  — R.  II.  4,  6,  42,  60,  63,  SS,  99, 
107,  148,  151,  154  — II.  X.  182  — II.  M.  105,  117  — G. 
K.  23.  26.  40. 

Hooft,  Cornelis  P.Czn.  — II.  M.  46. 

Hooft,  Crijn  — G.  B.  39. 

Hooft,  Gerard  Ilzn.  — R.  II.  88,  100. 

Hooft.  Hendrik  Ilzn.  — R.  II.  88,  91,  94,  96,  103,  104, 
107,  112,  220,  226,  228,  234,  23S,  240,  242. 

Hooft,  Hendrik,  de  Jonge  — R.  H.  229. 

Hooft.  Kristina  Ilellemans,  P.Cdr.  — II.  M.  67  — L.  18, 

Hooft,  Pieter  Cornelisz.  — G.  B.  12.  19,  40,  88,  92,  147 

R.  H.  74  — II.  X.  96  — II.  1\I.  S,  II,  12,  17,  20,  24,  34, 
39.  46,  58,  60,  61,  64.  65,  67,  69.  71,  86,  87,  SS,  115  — G. 
K.  53  — B.  47,  52.  78,  81,  85  — S.  86  — L.  7,  8,  9,  10, 
12,  13.  20.  23,  26,  29,  31  vlg.  36,  44.  45-  54.  55>  74.75.  7^. 
77,  84,  85,  89  — M.  9,  43,  47,  50,  51,  52.  54,  55,  56,  60, 
61,  62,  63. 

Hooft,  W'.  D.  — H.  M.  13,  34,  67  — L.  85; 

Hoogedijk  — G.  B.  149. 

Hoogendijk,  M"*  van  — M.  53. 

Hoogesluis  — G.  B.  172,  173,  186  — R.  II.  190. 

Hoogh,  Charles  de  — S.  117. 

Hoogh.  Pieter  de  — S.  4,  192.  20i,  209. 

Hooghe,  Romeyn  de  — H,  X.  207  — G.  K.  98. 

Hoogstraat  — G.  B.  50,  87.  93  — H.  X.  108,  109  — G.  K. 
58  — B.  203. 
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Hoogstraat,  N'ieuwe  — G.  B.  105,  loy. 

Hoogstraten,  Samuel  van  — S.  32.  55,  104. 

Hoogzaat.  Jan  — S.  94. 

Hooimarkt  — (J.  B.  191  — H.  X.  232. 

Hoop,  Collectie  Van  der  — S.  55,  107.  139.  155,  165,  184.209. 
Hoop  Scheffer,  De  — (i.  B.  122. 

Hoorn  — R.  H.  17  — H.  X.  14.  59.  65,  106.  191.  192  — G. 

K.  28  — S.  — yi  57. 

St.  Jansgasthuis  — B.  13, 

Latijnsche  school  — B.  44. 

Xoonlerkerk  — B.  94. 

Oosterkerk  — B.  22.  44. 

Hoorn,  Kaap  — H.  N.  112.  114. 

Hoorn,  Familie  Van  — S.  178. 

Hoorn.  Jan  van  — G.  B.  135. 

Hoorn.  Petrus  van  — R.  II.  109  — G.  K.  ^3. 

Hoorn.  Siinon  van  — tl.  X.  192. 

Hop,  Cornelis  — R.  tl.  55,  100,  103.  220.  225.  229,  230,  231. 
Hop.  Gerrit  Elbertsz.  — B.  18. 

Hop,  Jacob  — R.  H.  55.  64. 

Ho]),  Jacob  Jansz.  — S.  19,  21. 

Hope.  Dee[)dane,  Collectie  — S.  184. 

Hopmarkt  — (i.  B.  45. 

Hoppe,  Coenraad  — (i.  K.  42.  62. 

Horst,  Joh.  van  der  — M.  108. 

Hortensius,  Lambertus  — G.  B.  26. 

Hortus  — G.  B.  120.  193. 

Hotel  - G.  B.  78. 

Hottelerre.  musicus  — 1\I.  57. 

Houbrtlken.  Arnold  — B.  44.  45,  46  — S.  32.  56,  77.  86, 

94.  103.  118.  139.  151,  155.  178,  225.  226. 

Houckgeesi,  Gerard  van  — S.  156. 
tloutdraaiers  — ■ H.  X.  227. 

Houten  wambuissteegje  — G.  B.  122. 

Houtewaal  — G.  B.  115,  169.  187,  i88. 

Houtewalerpolder  — R.  H.  181. 

Houtgracht  — G.  B.  109,  iii,  117,  190  — G.  K.  92,  93. 
Houthaeck.  Dirk  Cornelisz.  — T..  76.  88. 

Houthaeck,  Tymon  — M.  82. 

Houthandel  — G.  B.  15,  39.  99,  102,  109.  iii.  112,  123,  130, 
140,  147.  160.  170  — R.  H.  147,  209.  210  — H.  X.  14,  58, 
vlg.  68,  148.  154.  212. 

Houthaven  — (J.  B.  92,  123. 

Iloutkoopersburgwal  — (}.  B.  111,  1S8. 

Houtman.  Cornelis  de  — H.  X.  20,  22,  166. 

Houtmarkt,  Deventer  — G.  B.  39.  190  — H.  X.  232. 

Houtsneden  — B.  10,  12, 

Houtsnijkunst  — B.  112.  113.  114. 

Houtsoorten  — II.  X.  59,  60. 

Houtstraat  — G.  K.  loi. 

Houttuinen,  Xieuwe  of  Haarlemmer  — Zie  Haarl. 

Houttuinen.  Joden  — Zie  J- 

Houttuinen,  Xieuwezijds  — Zie  Xiemvezijds  H. 

Houttuinen.  Oudezijds  — Zie  Oudezijds  H. 

Houtwallen  — G.  B.  92.  ut.  123.  138.  147,  14S.  192  — H.  I 
X.  60,  61. 

Houtzagerij  — G.  B.  160,  172  — H.  X.  60.  212,  229. 

Hoveniers  — G.  B.  95. 

Howard,  Graaf  — M.  23. 

Hubrecht,  Collectie  — S.  55,  64.  65. 

Hudde,  Familie  — G.  B.  i3t  — R.  H.  4 — H.  X.  148. 
Hiidde,  Hendrik  — R.  II.  147  — H.  X.  22. 

Hudde,  Izaak  — G.  B.  114. 

Hiulde.  Johannes  — G.  B.  207  — R.  H.  26.  27.  32,  34 
loi.  107.  112,  245.  248  — S.  93.  210  — M.  35. 

Hudsonrivier  — R.  H,  209,  211. 

Huffele,  Lucas  van  den  — M.  103. 

Hugenooten  — G.  B.  16,  iSz  — R.  H.  248,  249  — II.  .X.  41, 

88,  214  - G.  K.  3.  37. 

Huguetan.  Geslacht  — H.  X.  216. 


Huidenkoopersgilde  — G.  B.  105. 

Iluidenstraat  — G.  B.  139,  140.  142,  178  — B.  61. 
Huidenvetterssloot  — G.  B.  86.  127.  166. 
Huidenvettersstraat  — G.  K.  84,  86. 

Huisarchief,  Kon.  — R.  II.  154. 

Huisarrest  — H.  M.  127. 

Huisdichter  — T..  17. 

Huisgezin  — H.  JI.  6 vlg.  loi  — L.  57,  81,  82.  83 
12,  15. 

Huishouding,  Stedelijke  — R.  H.  20  vlg. 

Huisindustrie  — H.  X.  227. 

Huiskapel  — G.  K.  86,  87,  108. 

Huiskerkjes,  R.  C.  — G.  B.  36,  45,  59,  85.  117.  127. 

G.  K.  74,  76,  80,  83  vlg. 

Huiszitienburg^val  — G.  B.  117. 

I Huiszittenhuizen  — G.  B.  46,  72,  81,  86,  116,  117.  i 

— H.  X.  2o6  — . G.  K.  loi.  103  — B.  85.  90.  91.  92 - 

! Huiszittenmeesters  — G.  B.  46,  53,  55,  72.  156,  161  — 

t 118  — B.  92. 

I Hiiiszittensteeg  — G.  B.  129. 

Huiszittenturfhuis  — G.  B.  72,  81. 

Huiszittenweduwenhof  — G.  B.  160,  162, 

Huiszoeking  — R.  H.  47,  48.  139. 

Huizen,  -Brederode  — G.  B.  71. 

»Doop  van  ChristuS'.  — B.  76. 

'Doornik  — G.  B.  10. 

- Kng^elenburch  — (}.  B.  10. 

«Groote  Spijker»  — G.  K.  45. 

'Gulden  Vlies-  — (j.  B.  59  — B.  72. 

• Hinlopen  — G.  B.  20.  j 

Hoff  van  Hollant-  — S.  118. 

Hooge  huis»  G.  B,  15. 

-Huis  met  het  torentje--  — (L  B.  15  — B.  13,  72. 

• Huvs  te  Sinnelust'  — (i.  B.  167  — JI.  20. 

;^Huys  ter  Lelien»  — G.  B.  77,  78,  89.  90. 
vjonas  — H.  X.  203. 

Keizerskroon^  — (L  B.  85  — (L  K.  87. 

; Kruisdraging  — B.  76. 

>.Loih  — B.  75. 
vLustenburg'  — M.  20. 

. Marienveld'.  — G.  B.  77,  78. 

;i\Iijn  glas  loopt  ras  in  Beuningen-  — II.  X.  209. 
i-St.  Nicolaas»  — G.  B.  12. 

>'Xuerenburg'  — G.  B.  124.  127. 

»Ruytenburg»  — G.  B.  66, 

»Vredenburch  < — G.  B.  85. 

: Wapen  van  Delft<  — G.  B.  132. 

■vZwarten  hoern»  — B.  72.. 
ide  Arend»  — G.  B.  139. 
j'de  Arion'  — G.  B.  39. 

>-de  Arke  Noë»  — G.  K.  45.  47. 

»de  Balk  int  oog»  — G.  B.  122. 

»de  Blauwen  baen-.  — H.  X.  199. 

»de  bonte  Mantel  . — G.  B.  139. 

»de  Bril--  — G.  B.  23. 

>de  Danckbaerheyt'.  — G.  B.  28. 

J'de  Dolfijn-'  ~ G.  B.  129  — B.  36,  41. 
ïde  drie  Valken»  — G.  K.  loi. 

»de  (iecroonde  sluyer-.  — H.  X.  233. 

•vde  Gouwe»  — G.  B.  31. 

>de  Herschepping»  — G.  B.  109. 

»de  Hertog  van  Gelre»  — G.  B.  155. 
jde  Hond  in  de  pot»  — G.  B.  44. 
ïde  kleine  Zon--  — G.  K.  47- 
•vde  Koning  van  Polen»  — G.  B.  139. 

»de  Kroon»  — G.  K.  40. 

»de  Kruikjes»  — (t.  K.  47. 

»de  Krijtberg»  — (}.  B.  127  — G.  K,  87. 

»de  Lelie  onder  de  Doornen  — G.  B.  12. 

■de  Xoordslar-;  — G.  B.  28. 


— M. 
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Huizen,  'cie  (Oranjeappel'  — O.  K.  (17,  lofi. 
vde  (Oudemans-vrijagie  — II  75. 

• de  oude  Ouer^  — 11.  N*.  228. 

•lie  Pascaerti'  — (i.  H.  12. 

»de  Püstlioorn'  — C.  l\.  83. 

Mie  Pot-  — G.  B.  f)6. 

ïde  Pot  , jiakhuis  — (i.  B.  49  — G.  K.  39.  40. 

•Mie  Rietvink*  — G.  H,  152. 
i-de  Roode  Leeuw  — G.  B.  65. 
vde  Snoek».  — G.  B.  104. 
i-ile  Siati  Menrs'-  — (J.  B.  44. 
ide  Trouw-  — G.  B.  9. 

»de  \'alckenier'  — M.  51. 

'de  Vergulde  hasfiuyl''  — M.  114. 

■ de  Vergulde  BijbeL  — (L  B.  12  — M.  45,  (ïi,  80. 
xde  Vergulde  Sonnewijser''  — G.  B.  12. 
de  Vier  Ileeniskinderen*  — G.  B.  177  — H.  X.  219. 

>'de  Visscher'-  — G.  B.  28. 

»de  Vyerighe  Colonu  — G.  B.  12. 

»de  wackeren  Honl-  — G.  B.  28.  66. 

>de  witte  Kalkoen  — G.  B.  166. 

vde  witte  Leeuw  — (}.  B.  65. 

i.de  witte  Pers-  — G.  B.  12  — M,  59. 

••■de  Zaaier'  — G.  K.  87.  88. 

"de  zes  Kruikjes  — G.  B.  45. 

'de  Zonnebloem  — G.  K.  88, 

»de  Zonnewijzer  — G.  B.  139. 

>de  zwarte  Hond.'  — G,  B.  66,  71. 

"het  Blauwe  Huis  — G.  B.  139. 

'het  Bonte  Huis  — G.  B.  139. 

"het  Boompje  — G.  B.  59  — G.  K.  85. 

:het  Botervat  van  Frankrijk  — G.  B.  23. 

"liet  Friesehe  Wapens  — G.  K.  83,  85. 

»het  huis  Jacobs-  — (j.  B.  109. 
vliet  Huis  met  het  Hekje  — G.  B.  95. 

>het  Huis  met  de  Hoofden-  — (L  B.  144  — II.  X. 

15.  62,  — B.  43.  44. 

'het  Loodsje*  — G.  B.  164. 
het  Paradijs-  — G.  B.  28  — B.  72. 

'het  Schild  van  Frankrijk-  — G,  B.  23. 

•-het  Sterretje-  — G.  K.  47. 

'het  Witte  Huis-  — G.  B.  139. 

Iiui  Leupsrt  — B.  72. 

in  de  Marteiaer-  — G.  B.  19. 

•in  de  Mennisten  Bruyloft-:  — M.  20. 

'-in  de  Olmboom'  — G.  B.  12  — L.  47. 

> in  den  \'erghuiden  Passer  — L.  40.  54. 
in  de  Vijf  Hamers'  — G.  B.  131. 
in  de  \\'itte  Boeckpars  - — M.  78,  83. 
int  Guide  A.  B.  C.-  — L.  42,  43. 

'int  Schryfboeck  — B.  13. 

v’t  Houten  Wamliuis'i  — G.  B.  122. 

>’t  Muzykboeck-  — M.  82. 

v't  Stadhuis  van  Hoorn».  — G.  B.  45. 

>'t  \'erIoren  Schaap-  — G.  B.  117, 
v't  Witte  Paklakeii'  — G.  B.  21. 

Huift,  Gerard  — R.  H.  71,  1S5,  i8fi  — H.  X,  127. 

Huift.  Jan  — R.  11.  232.  233  — G.  K.  53. 

Flulft,  Pieter  — (i.  B.  104. 

Hulsma.  Coenraad  — M.  103. 

Hulst  — R.  II.  167. 

Hulst,  Abr.  van  der  — B.  105.  iit. 

Humanisten  — H.  N.  187. 

Huntom,  haudelsfirma  — G.  B.  139. 

Huurwaarde  — G.  B.  12,  15,  23,  65,  72.  93,  94,  103,  160,  177, 
178,  179,  185,  i8fi.  189  — II.  N^.  108.  109  — II.  M.  74. 

Huwelijk,  Burgerlijk  — R.  H.  t6,  51,  142  — G.  K.  13  — 

I-.  23. 4". 

Huwelijksbelasling  — R.  II.  119.  124.  251. 

Huwelijksgeboden  — R.  II.  ih  — H.  1\L  59. 


Huwelijk.sinzegening  — G.  K.  12.  13. 

Huwelijkspenning  — H.  M.  65. 

Huwelijksrei.s  — H.  M.  C14. 

Huwelijksvoorwaarden  — H.  M.  59. 

Huwelijkszaken.  Commissarissen  van  — R.  H.  ifi,  51,  52,  ()8, 
84,  87,  99  — H.  1\L  13.  103  — G.  K.  13. 

Huydecoper  van  Maarseveen.  Familie  — L.  17. 
Huydecuper  van  Maarseveen.  Jacoba  — L.  ij. 
Iluydecoper  van  Jfaarseveen.  Joan  — G.  B.  121,  124, 
144,  166.  177.  179  — R.  II.  73,  103.  104,  108.  III,  178. 
181  — B.  59.  lofi  — S.  frt.  69  — M.  34. 

Huygens,  Christiaan  — R.  II.  188  — M.  -pp 
Huygens,  Consiantyn  — R.  H.  167,  188  — H.  lU.  17,  ^>8, 
71,  74  — G.  K,  53  — B.  44.  46,  47.  48.  54  — S.  43-  77 
— L.  8.  9.  21.  31  — M.  10.  ih,  18,  20.  22.  32,  43.  44,  45' 
52,  53.  55.  65.  88.  108. 

Huygens,  Maurits  — M.  44. 

Huysseii  van  Kattendijke,  collectie  — S.  <)6,  98. 

Huysum,  Jan  van  — S.  227. 
iluysum.  Justus  van  — S.  i5t,  227. 

Idiotengesticht.  - G.  B.  116. 

Ierland  — H.  X.  82,  208  — G.  K.  80. 

Ignatiuskerk  — Zie  R.  C.  Kerk  -de  Zaaier-. 

Illustre-school  — Zie  .\thenaetim. 

Immigratie  — G.  B.  35,  49,  55.  65,  iio,  135,  182  — R.  H. 
112,  148  — H.  X.  15.  18,  41,  42,  112.  188,  199.  202  — G. 
5^1  57'  '^2,  91,  100,  loi  — B.  17. 

Impostmeesters  — II.  X.  208. 

Inbrengsters  van  panden  — G.  B.  82. 

Imlepeiuienien  — (}.  K.  61. 

Indianen  — H.  X.  149. 

Indië,  (^ost-  en  West-  — Zie  Oostindië.  Westindië. 

Indigo  — H.  X.  201. 

Indische-rave,  Gerril  Jansz.  — G.  B.  103. 

Indrapoera  — II.  X.  t27. 

Industrie  — Zie  Nijverheid. 

Industrie,  (3root  — Zie  G. 

Industrie.  Huis  — Zie  H. 

Ingels,  .-Vnna  — M.  33. 

Ingels,  Joanna  Isabella  — M.  47. 

Ingen,  S.  — M.  56. 

Ingezeten-cedul  — R.  H.  142. 

Injiiriën  — R,  H.  51. 

Inktfabricage  — H.  X.  103. 

Innsbrück  — S.  55. 

Inquisitie,  Spaansche  — G.  B.  110  — R,  II.  15S.  160  — 
II.  X.  18.  1)6,  97,  199  — G.  K.  91. 

Insteekkamer  — B.  36. 

Insulinde  — G.  B.  ti2. 

Intendance  — R.  II.  136. 

Inundatie  — R.  II.  164.  181.  187,  224,  235.  238  — II.  X.  40. 
In-  en  uitvoer  — H.  X.  53,  34,  55,  3^,  59,  60,  62,  6).  (15,  68^ 
71,  72,  74.  73,  76,  77.  78-  81,  82,  83.  84.  83,  90,  92,  93, 
94,  96,  102,  103,  134.  135-  *36.  ‘38.  154.  159-  «92, 

193,  194,  201,  202,  203,  208,  209,  210.  213. 

In-  en  uitvoerrechten  — G.  B.  83  — R.  H.  166,  221  — H.  X. 

38.  45.  47,  53.  s».  '’S.  Si.  83.  138.  154.  184,  185,  192.  193. 

,,Iphigenia”  Coster  — L.  13.  61,  62,  76. 

Isaacsz.  Pieter  — (}.  B.  50  — S.  98. 

Ispahan  — II.  X^.  136,  137. 

Israëlieten.  Zie  Joden. 

Israêls,  Joseph  — S.  230. 

Italiaansche  kunst  — B.  32,  44.  76,  98  — S.  213,  228. 
Italianen  — C.  B.  63  — G.  K.  57  — B.  3.  10.  14.  22.  27. 

52,  57.  59.  - .S.  31.  78  - M-  20.  69.  70.  73.  104. 

Italië  — R.  II.  147  — H.  X.  18,  42.  54,  37,  76,  88,  90.  92. 

93,  94.  96,  97,  102,  103.  166,  167,  168,  194,  205,  2i6  — 

II.  M.  19  — B.  10,  14,  24,  28.  44,  47.  98.  109.117  — S.  7, 
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8.  22.  31.  32,  78,  86.  y3,  133,  Ijl,  132,  209.  214.  235. 

y-  ■^y  — M.  3,  10,  12.  66,  75. 

Uamarica  — 71,  N.  143,  144, 


Jaagpad  - G.  B.  118. 
jaaphannes  — R.  H.  181. 
jaarmarkt  — H.  232. 

Jacatra  — II.  N.  116,  uy.  120,  136. 
jachthaven  — G.  B.  ny,  147. 

Jacobs,  Hendrik  — M.  107. 

Jacobs.  I\Iagdalena  — 73.  94. 

Jacobs  I3as,  Lysbeth  — Ci.  13.  66  — S.  22. 

Jacobskapsl  — G.  B.  19. 
jacobsz.  Cornelis  — G.  B.  85. 

Jacobsz,  Corsgen  — G.  B.  130. 

Jacobsz.  Dirck  — S.  213. 

Jacobsz,  Jan  - II.  N'.  zn,  - G,  K.  45  - M.  3;,  80. 
Jacobsz,  Lambert  — S.  77,  8>. 

Jacoksz,  Laurens  — .M.  45. 

Jacobiis  II  van  Engeland  — R,  II.  248  — H.  X.  80  — S.  166. 
Jager,  Jan  de  — G.  B.  165  — M.  108. 


ue  voniposteila,  bt.  — (j.  B.  ly. 

Jan,  Kwade  — R.  PI.  12. 

Jan,  Oude  — R.  II.  1 2. 
jan  de  Roode  — G.  B,  128. 

Jan  Hansenpid  — G.  B,  165. 
jan  Jacobs-volk  — G,  K.  45. 
jan  Klaasen-spelen  — L.  86. 
jan  Rooden-l)uitenpoort  — G.  13.  128. 

Jan  Roodenpoortstoren  - G.  B.  128  vlg.  131  — R.  H.  43, 
'ifi,  Z34  — G.  K.  45.  46,  85  _ B.  Z7,  29,  30  —31.38,  39. 
Jans,  Meinou  — G.  B.  59. 

Jansenisme,  zoogenaamd  — (}.  K.  88, 

Jansenisten  — G.  K.  85. 
jansenistenkerk  — G.  K.  83.  84. 

Jansenius,  Cornelins  — G.  K.  84,  83. 

Janskerk,  St.  Zie  Zuiderkerk. 

Jansklooster,  St.  — G.  13.  119. 

Jansonius,  Jan  — G.  B.  12. 

Janssens,  Pieter  — S.  205,  209. 

Jansstraat.  Si.  — G.  B.  84  — L.  43.  43. 

Jansz..  Broer  — M.  37. 

Jansz.,  Cornelis  — genaamd  het  Haantje  — G.  B.  9 — H.  X. 

1S5  — B.  74,  86,  109,  110. 

Jansz..  Govert  — genaamd  -Mijnheer  — S.  117. 
jansz..  Hermen  — L.  40.  34. 

Jansz.,  jelis  — G.  B. 

Jansz.,  Joost  — genaamd  Bilhamer  — G.  B.  6 jo  — B 22 
27,  76,  77.  ■ 


Japan  — PI.  X.  125.  131.  134,  135,  136^  £33, 

Jason.  musicus  — M.  44. 

Java  — G.  B.  iii  — H.  x.  22,  24.  120,  12::.  12S,  131,  134. 
Jeannin  — ' II.  X.  1 13. 

Jelis  — G.  B.  3. 

Jeneverstokerij  — H.  X.  210. 

Jeruzalemskapel.  Zie  Grafkapel. 

Jeruzalemsvaarders  — G.  B.  90.  98. 

Jeune,  Clautiin  Ie  — M.  46, 

Jezuïeten  — G.  B.  36,  127  — G.  K.  79.  86.  87,  88. 
Joachimi,  .\lbert  — H.  X.  73. 

Jochems,  J.  A.  — R.  II.  126. 

Jode.  Gerard  de  — B.  15. 

Joden  - G.  B.  109.  iio,  189.  190  — R.  II.  140,  142  — H. 
-X.  18.  19.  41,  96,  97,  98,  1S7,  208,  214.  221.  223.  232  — 
G.  K.  3,  76,  91  vlg,  107. 

Joden.  Hoogduitsche  — G.  B.  190  — G.  K.  100,  loi  - B.  67, 
Joden.  Poolsche  — G.  B.  95  — G.  K.  100,  loi. 

Joden.  Portugeesche  of  Sephardische  — G.  13.  iio,  iii,  16S. 
189.  190  ~ G.  K.  91,  93.  98,  100,  loi  — B.  67. 


Jodenbegratifplaats  — G.  13.  110—  G.  K.  98.  100,  101. 
Jodenbreestraat.  Zie  St.  Anthoniesbreeslraat. 

Jodendoelenstraat  — G.  B.  123. 

Jodengroenmarkt  — G.  13.  117. 

Jodenliouttuinen  — G.  B.  lu  — H.  X.  60. 

Jodenkerk  — G.  B.  109. 

Jodensecten  — G.  B.  109. 

Jodenwijk  — G.  B.  110. 

Johan  -Maurits  van  Xassau  — H.  X.  31.  141,  144  _ 13, 
44  — E.  42- 

Johann  Wilhelm  van  de  Paltz  — S.  140.  226.  227. 
Jobnslon.  P'rancis  — G.  K.  64. 

Jonas  Daniël  I\Ieijerplein  — G.  K.  loi. 

Jonckbloet  — I,.  3.  46. 

Jonge,  Clement  de  — G.  B.  28  — II.  X.  217. 

Jonge.  Wollebrand  Gel.  de  — PI.  X.  109. 

Jonge  Roelensteeg  — G.  13.  39  — G.  K.  83. 

Jongensgevecht  — H.  M.  105,  106. 

Jonische  stijl  - B.  ,3,  ,4,  30,  32,  44,  45,  46,  74,  60,  1,2. 
Jonkerstraat  — G.  B.  102.  104. 

Jordaan,  de  — G.  13.  151  vlg.  164  — H.  N.  208. 

Jordaens,  Jacob  — G.  B.  207  — B.  97  — S.  229. 

Jorden.  John  — G.  13.  56. 

Jordiksie,  Jurisdictie  — G.  13.  164  — R.  H.  24. 

Jorishof,  St.  — G.  13.  59,  87,  SS.  124. 

Joriskapei,  St.  — G.  13.  50,  59. 

Jorisstraatje,  St.  — G.  B.  124. 

Josej)b  II,  keizer  — H.  X.  207. 

Josepli  ben  Israël  — G.  K.  93. 

Journal  des  sa\ans  — L.  18.  4 

Juliana  en  Claudi.aen,  niuzieksj)el  — 1\I.  24,  2^. 

Julita  — S.  128. 

Julius,  Ileinrich  — G.  K.  55. 

Jus  de  non  evoc.indo  — R.  II.  140,  15:7. 

Juste,  Jean  — B.  88. 

Justitie  - R.  H.  38  — H.  M.  120.  122. 

Justiliekamer  — R.  H.  47  — S.  78. 

Jutland  — R.  II.  204  — II.  X.  7=;. 

Jutphaas  — -M.  112. 


Kaak  - G.  B.  25  ~ R.  H.  41  — H.  :\I.  120,  122. 

Kaap  de  Goede  Hoop  - R.  II.  147  — u.  x.  20,  no  126 
i3‘  - S.  56. 

Kaapvaart  - G.  B.  66  - R.  H.  204,  206  - H.  X.  16,  iS, 
27,  34.  38.  82,  99,  100,  loi,  144,  146.170,185.186,192. 

Kaart  der  Xed.  kust  — H.  X.  152. 

Kaart  van  .\msterdam  en  omstreken  — R.  H.  177  — H \ 
156.  157. 

Kaart  van  Oost-Indië  — H.  X.  122.  123. 

Kaartboeken  — G.  B.  12  — II.  X.  219  — G.  K.  88. 

Kaartspel  — H.  M.  Si.  85,  112,  117,  iiS. 

Kaartwinkels  — G.  B.  iz  — II.  X.  217. 

Kaasmakerij  — II.  X.  160. 

Kaasmarkt  — G.  B.  39,  65,  74,  95,  ,86  — PI.  X.  176. 
Kaatsbaan  — G.  13.  46,  56  — PI.  M.  81  — .^I.  21. 
Kaatsbaanspad  — G.  B.  165. 

Kadenburg  — G.  B.  169. 

Kadijk  — G.  B.  115,  172,  173,  ,88,  190.  — PI,  X.  21 1. 
Kalanderij  — G.  B.  163. 

Kalbergen,  Elisabeth  — L.  88. 

Kalff,  Willem  — S.  214,  217,  22=:.  226, 

Kalfsvelsteeg  — G.  K.  66. 

Kalkmarkt  — H.  X,  232. 

Kalkmarktsluis  — G.  B.  207. 

Kalmar  — H.  X.  60,  62. 

Kalverstraat  - G.  B.  28  vlg.  39,  46,  49,  50,  53,  56,  59,  60. 
66,  89  — PI.  X.  171.  217  — II.  M.  88  — B.  77  — S.  118 
— V.  36,  83,  85,  87,  106. 

Kameelen.  schepen  — H.  X.  179. 
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Kamer  van  Kooj)hamlel  — R.  H.  fio  — H.  X.  86.  185.  191,  192. 
Kamermuziek  — M.  10,  76. 

Kamerijk  — II.  N.  79, 

Kampen  — G.  JI.  66  — R.  H.  154  — II.  N.  76.  154.  161  — 
B.  14  — S.  98.  133.  156. 

Kamperhoofil  — G.  B.  99. 

Kaïnperlioofilsbrug^  — G.  B.  103. 

Kampersieif^er  — G.  B.  98  — II.  M.  104. 

Kanaal,  het  — R,  II.  196,  198,  212  — H.  X.  10,  16,  34, 
Kandi  — II.  X.  25,  27,  113.  115,  125. 

Kann.  collectie  Maurice  — S.  106. 

Kami,  collectie  Rudolph  — S.  22,  127.  139,  192,  199, 
Kanonikessen,  reguliere  — <J.  B.  77,  89. 

Kanonnen  — G.  B.  26,  50,  56,  97,  99,  112.  144  — R.  II.  32, 
178.  190,  196,  212. 

Kanonnengieterij  — G.  B.  94,  160.  161  — R.  II.  196  — II.  X. 
62  — y.  128  — M.  1 18. 

Kansel,  Xieuwe  kerk  — G.  B.  196,  198  — G.  K,  17  B.  53, 

112,  I 13,  114. 

Kant,  Reinier  — R.  II.  151  — H.  X.  22  — G.  K.  5,  1 2,  23,  76. 
Kantindustrie  — II.  N.  41.  79,  96,  227. 

Kanunniken,  reguliere  — G.  B.  119. 

Kapel,  Fransche  — G.  K.  86. 

Graf  — zie  G. 

Huis  — zie  H. 

St,  Jacobs  — zie  j. 
jeruzalein.s  — zie  Grafkapel. 

St,  Joris  — zie  J. 

L.  Vioinve,  (Jude  kerk  — zie  I-, 

St.  Xiclaas  — zie  X. 

Xieuwe  kerk  — B.  94. 

Xieuwezijds  — zie  Xieuwezijds. 

(,)lufs*  of  Oudezijtls  — zie  Ouiiezijds. 

Otters  — zie  (.). 

St.  1'ieters  — zie  P. 

Ijzeren  — zie  IJ. 

Kajielsieeg,  Xieuwezijds  — zie  Xieuwezijds. 

Kapelsteeg.  Oudezijds  — zie  Oudezijtls. 

Kapers,  Duinkerker  — (j.  B.  66  — H.  X,  16,  i8.  27.  34, 
170.  185,  186. 

Kapitalisme  — II.  X.  227. 

Karei  I van  Engeland  — R.  H.  108,  166,  168,  170.  206  — 
II.  X.  33.  34.  79.  188. 

Karei  II  Stuart  — R.  H.  171.  t72,  174,  205,  206,  209.  212, 
2i8,  220,  221,  238,  242  — H.  X.  44,  79,  80,  188  — G.  K. 
61  — S.  155,  166,  214. 

Karei  II  van  Spanje  — H.  X.  43. 

Karei  V — R.  H.  to,  ii  — II.  X.  8,  11,  14,  168  — B.  14, 
15.91  — L,  12. 

Karei  X Gustaaf  van  Zweden  — G.  B.  169  — R.  II.  202. 

204  — H.  X.  36. 

Karei  de  Stoute  — R.  H.  10. 

Karei,  Pieter  Jansz.,  Piet  Schilder  — R.  II.  43. 

Karelsz.,  Adam  — L.  88. 

Karlsruhe  — S.  225. 

Karmelieten  — G.  K.  86. 

Karossen  — II.  .M.  72,  73,  75,  78,  79. 

Karpel,  Xicolaas  van  — M.  103. 

Karpentier,  Maria  de  — H.  I\l.  56. 

Karthuizers,  De  oude,  herberg  — G.  B.  160,  161. 
Karthuizersbolwerk  — G.  B.  160. 

Karthuizershof  — G.  B.  151,  160. 

Kariliuizershof.  Groot,  herberg  — G.  B.  160.  t6i. 
Karthuizerskerkhof  — G.  B.  160,  1 61,  162  — II.  M.  52.  106  — I\r.  20. 
Karihuizerskerkstaaat  — G.  B.  161  — M.  nS. 
Karthuizersklooster  — G.  B.  31,  159,  160. 

Kassiers  — H.  X.  16S,  170. 

Katerveer  — II.  X.  10. 

Katharinaklooster,  St.  — G.  B.  81.  82. 

Katholieken.  Roomsch  — G.  B.  189  — H,  X.  ii.  65,  187  — 


H.  M.  70  — G.  K.  3,  4.  7,  II.  14,  18.  24,  34.  55.  57.  62, 
75  vlg.  92,  94.  106,  107  - L.  17,  40,  41  — ,’\r.  18.  20,  64. 
Katoendrukkerij  — II.  X.  42,  207. 

Kattegal  — (}.  B,  45.  130  — G.  K.  40. 

Kattenburg  — G.  B.  169,  170,  18S. 

Kaltenburgerbrug  — G.  B.  190  — II.  X.  211. 
Kattenburgerplein  — G.  K.  84. 

Kattenburgerstraten  — G.  B.  170. 

Katwijk-Binnen  — B.  109. 

Kazernes  — R.  II.  136. 

Kediri  — II.  X.  t3i. 

Keirinc.v,  Alexander  — S.  103,  104. 

Keizersgracht  — G.  B.  124.  136.  138  vlg.  144.  147.  155,  160, 
162.  177,  178,  180,  182,  185.  186.  187,  191.  192  — R.  II. 
108  — II.  X.  62  — G.  K.  49,  66.  67,  68.  86.  87,  106  — 
B.  43.  44,  45,  54.  58,  61.  67,  68  — S.  94.  134  — i\I.  51.  1 1 1.  1 18. 
Keizershof,  herberg  — G,  B.  20. 

Keizerskroon  — II.  X.  7.  11,  236  — L.  37. 

Keizerstraat  — G.  B.  104,  iii,  192  — G.  K.  84. 

Keiler,  Johan  Willem  baron  van.  gezant  — H.  X.  73, 
Kemp,  Jacohus  — L.  8. 

Kerby.  Joseph  — R.  H.  (24. 

Kerckrinck.  Godert  — M.  50. 

Kerken.  Amsle!  — zie  A. 

Armenische  — G.  K.  loi. 

Brownisten  — zie  B. 

Deensche  of  Xoordsche  — G.  K.  62. 

Doopsgezinde,  „de  Zon"  — G.  B.  t27.  129  — G.  K.  47,  48. 
„het  Lam"  — G.  B.  127.  129,  165  — G,  K.  45.  47, 
48.  67,  87.  106. 

..Groote  Spijker"  — G.  B.  1 29  — G.  K.  45,  46.  47.  48,  to6. 
..in  de  Bloemstraai"  — G,  K.  45,  47. 

Eilands  — zie  E. 

Engelsche  — G.  B.  35,  36  — G.  K.  57,  60  vlg.  64,  77,  80. 
Fransche  — zie  Walenkerk. 

Grieksche  — G.  K.  loi. 

Katholieke,  Augustinus-  — G.  K.  85. 

Begijnhof  — G.  B.  32,  36  — G.  K.  80,  83. 

„het  Boompje"  — G.  B.  59  — G.  K.  85. 

Calharina  — G.  B.  36. 

,.Drie  bonte  kraaien"  — G.  K.  84. 

Franciscus  Xaverius  — G.  K.  87. 

,,het  Friesche  Wapen"  — G.  K.  83.  85. 

„hel  Haantje"  — G.  B.  85  — G.  K.  74,  83. 

,, Keizerskroon"  — G.  K.  87. 

„Krijtberg"  — G.  B.  127  — G.  K,  87. 

,,Mozes-  en  Aaron"  — • G.  B.  117  — G,  K.  85. 

,. Ooievaar"  — (i.  K.  84. 

,.Pauw"  — (i.  K.  84. 

„Papegaai"  — G.  K.  83,  87. 

„Pool"  — G.  B.  188  — G.  K.  83. 

„Posthoorn"  — G.  K.  83. 

„Stadhuis  van  Hoorn”  — G.  13.  45  — (L  K.  85. 
..Vrededuifje"  — G.  K.  83. 

„Zaaier"  — G.  K.  87,  88. 

Hersteld  Luthersche  — G.  B.  93,  137. 

Xieuwe  of  ronde  Luthersche  — G.  B.  130,  131,  166,  189 
— G.  K,  40,  41,  43,  106  — B.  65.  67  — M.  iio. 

Oude  Luthersche  — G.  B.  46,  47,  107  — G.  K.  39.40 

B.  38,  43  — M.  iio. 

Xieuwe  — G.  B.  6.  19.  20,  23.  39  vlg.  90,  159,  194.  196, 
198.  199,  201  — R.  H.  94  — H.  X.  9,  214.  232  — II.  M. 
69  — G.  K.  13.  i6.  17  — B.  10,  13.  46.  47.  53.  54,  65, 
82.  92,  93.  94.  99,  103.  106,  loS,  109,  112,  113,  114  _ 
M.  10.  iS.  19,  36,  73,  I to. 

Xoorder  — zie  X. 

Ooster  — zie  O. 

Oude  — G.  B.  5 vlg.  43,  84,  85,  99,  139.  174  — R.  H. 
51.  7S.  160.  171,  233.  234  — II.  X.  75.  185.  232  — H. 
IM.  70  — G.  K.  8.  tl,  12,  16,  18  — B.  10,  II.  13,  23, 
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47>  4y-  73.  74'  “fi.  85,  86,  101,  104,  105,  109,  iii  — S. 
77,  160  — ]\r.  8,  y,  10,  17,  18,  ly,  20,  36,  37,  38,  39, 
$7,  88,  108,  109,  112,  113,  114.  116. 

Persiaansche  — G.  K.  loi. 

Remonstramsche  — G.  B.  144  — R.  II.  160  — (}.  K. 
27,  30,  49,  50,  51  — S.  22,  77.  93  — M.  iio. 

Walen  — Zie  Walen. 

Wester  — Zie  W. 

Zuider  — Zie  Z. 

Kerkbouw,  Protestantsche  — G.  B.  6,  43,  105.  106.  107,  108, 
•43*  188  — G.  K.  15,  i6  — B.  13.  20,  22,  32. 

64,  65,  67. 

Kerkconcert  — G.  B.  6 — .M.  12,  15,  18,  ly,  20,  42,  64.  109. 
Kerkeraad,  Prol.  — R.  H.  76,  131,  157,  158,  160  — G.  K. 
12,  13,  14,  15,  20,  24,  25,  30,  32,  33,  34,  37.  38.  37,  66. 
75  — L.  61  — M.  16,  17,  18,  20,  26. 

Kerkhofbezoek  — H.  M?  71. 

Kerkhove,  Joan  van  den  — R.  H.  185. 

Kerkhoven  — G.  B.  y,  40,  44,  90.  107,  108,  118.  124.  141. 
144.  155.  160,  163,  187  — H.  M.  32,  6y.  106  — G.  K.  25, 
100  — B.  21.  23  — M.  20. 

Kerklaan  — G.  B.  192. 

Kerkmeesters  — R.  II.  76. 

Kerkorgels  — G.  B.  6,  33.107,  143,  iy6  — G.  K.  17— B.  46, 
47,  82,  92,  93,  99.  106,  109  — ."M.  15  vig.  20,  87.  88.  108. 
109,  no,  I ! 2,  1 13,  1 15. 

Kerkplaatsen  — R.  II.  131. 

Kerkschikler  — S.  225. 

Kerksteeg  — G.  B.  40,  44. 

Kerksteeg,  Knge  — G.  B.  9 — B.  76. 

Kerksteeg,  Wijde  ~ G.  B.  9. 

Kerkstraat  — G.  B.  y,  81.  1S5,  tSy,  191.  192  — G.  K.  83 
— S.  140. 

Kerkstraat,  Xieuwezijds  — zie  N. 

Kerkstraat,  Noorder  — zie 
Kerkstraat,  (.ludezijds  — zie  O. 

Kerkstraat.  Weesper  — zie  W. 

Kerkstraat,  Wetering  — zie  W. 

Kerk-wandelplaats  — M.  18,  19,  20. 

Kerkwanorde  — G.  K.  42.  43. 

Kerkzijde  — (j.  B.  20. 

Kerkzijclepoorthuis  — G.  B.  98. 

Ker],  Casper  — i\I.  74.  75. 

Kermis  — G.  B.  122.  144  — R.  II.  112.  130.  lyo.  206  — 
H.  X.  232  — H.  .W.  14.  37,  82,  92  vlg.  y6  — S.  103,  177, 
178  — L.  76. 

Kermiskraam  — H.  M.  38.  * 

Kermisbed  — L.  47. 

Kermt,  Gregorius  van  — S.  229. 

Kerstening  — II.  X.  138. 

Kerstliedjes  — ^I.  20,  52. 

Kerstmis  — H.  M.  13.  107.  108. 

Kesler.  Frederik  — G.  K.  17. 

Kessel.  Johan  van  — S.  128,  133. 

Ketel,  Cornelis  — G.  B.  50  — B.  18  — S.  6,  7,  8.  9.  98.  228. 
Ketterjacht  — G.  B.  85.  86  — R.  H.  t4  — H.  X.  ii.  12.  183 
— G.  K.  5,  7,  23.  44,  57,  62,  64,  75.  76.  79,  80,  loi  — 

S.  98,  103. 

Ketterij  — R.  PI,  14.  13.  126  — II.  X.  187  — G.  K,  24.  39, 
59,  66. 

Keuken  — II.  M.  10,  12,  13.  16. 

Keulen  — G.  B.  36.  100  — R.  II.  72.  221.  224.  23S  — FI.  X- 
40,  76,  77,  92.  166  — S.  103,  121,  128,  133,  135  — M.  84. 
Keulsche  kade  — G.  B.  100. 

Keuren,  Stedelijke  — R.  H.  7.  10,  16,  20,  23,  26,  38.  ^i,  52, 
68,  112.  119,  136,  142  — PI.  X.  10,  160,  162,  172,  1S6,  200, 
202.  204,  203.  208,  234  — PI.  M.  3.  12,  32,  70,  7^,  93.  106, 
108.  III.  120  — G.  K.  38,  75,  76  — M.  22.  3s,  39,  40. 
Keurmeesters  — (}.  B.  16.  72  — R.  H.  72  — H.  X.  63  — 

II.  M.  III. 


Key,  Otto  — H.  X.  149. 

Keyser,  Xanning  — R.  H.  176. 

Keyser,  Cornelis  de  — B.  16. 

Keyser.  Hendrik  Czn.  de  — <}.  B.  44,  56,  60,  82.  84.  87, 
88.  93.  97,  102,  106,  107.  108,  128.  129.  133,  139,  143,  144, 
149,  136,  174.  181.  1S7  — H.  X.  109  — K.  58  — B.  5, 
6.  8.  10.  14  vlg.  24.  27  vlg.  32,  33,  36,  41,  42,  43,  44.  46. 
48.  52,  33,  34,  56,  57.  59.  62.  64.  70.  71.  72.  73,  76,  77,79, 
81  vlg.  94.  tot,  iio,  117,  118,  128  vlg.  132.  135.  136,  141 
— S.  21,  y8,  136. 

Keyser,  Pieter  de  — G.  B.  108,  139  — B.  32,  35,  43,  44, 
74,  78,  86.  91,  92,  93,  94,  iio. 

j Keyser,  Thomas  de  — <1.  B.  50,  97  — B.  82  — S.  21,  22 
I 24,  25.  27,  43. 

! Keyser,  Thomas  de,  tooneelspeler  — L.  88. 

Keyser,  W illem  de  — B.  Sy.  92.  94.  100.  lor,  109. 

! Kick,  Cornelis  — S.  227. 

I Kick,  Symon  — .S.  184.  189,  lyi,  192,  193.  227. 

I Kiew  — S.  93. 

I Kilduin  — II.  X.  67. 

) Kina.  Rederijker  — I..  8. 

I Kinderarbeid  — H.  X.  41,  206,  227,  230,  231. 

■ Kinderdoop  — G.  K.  12. 

Kinderkleeding  — H.  .M.  40,  41. 

Kinderliedjes  — .M.  46. 

Kinderrijmen  — II.  .M.  47.  48,  107,  108. 

Kinderspeelgoed  — H.  X.  85. 

Kinderspelen  — H.  M.  42,  47,  48,  49.  30,  106. 

Kistemaker,  Pieter  Jansz.  de  — G.  B.  y. 

Kistemakers  — G.  B.  123. 

Kistemakerspand  — G.  B.  so,  cy. 

Klassieken  — L.  13. 

Klavier  — M.  3,  48,  70,  71,  yi.  97.  100,  108. 

Klaviermakers  — M.  100,  103. 

Klaviermuziek  — M.  8,  74,  75,  83. 

I Kleeding  — H.  M.  23  vlg. 

Kleef  — II.  M.  63  — S.  33. 

Kleermaker  — II.  i\I.  103. 

Kleermakersgilde  — II.  X.  197. 

Kleinkramersgilde  — G.  B.  72  — R.  II.  142  — PI.  X.  217.  21S.  232. 
Klenck  — H.  X’.  72.  73. 

Klenck,  Koenraat  van  — PI.  Xb  72,  73. 

Klerezie,  ( lud-Bisschopjielijke  — G.  K.  85. 

' Klimopsteeg  — G.  B.  43. 

' Klinkhamer.  Mevr.  Wed.  — S.  173. 

Klokgieterij  — G.  B.  160.  161,  177  — ,"\I.  37.  112.  116.  118.  119. 
Klokkenisten  — i\[.  36,  37,  38.  103.  iii.  114,  116,  nS. 
Klükketurens  — G.  B.  23,  56.  102,  117.  12S.  141.  174,  187, 
203  — B.  24.  29.  31  — M.  II,  37.  38.  42.  III  vlg. 
Klompenmakersgilde  — G.  B.  97. 

Klompenmarkt  — (7.  B.  45. 

Klooster.  Het  — G.  R.  53. 

Kloostergeloften  — G,  B.  72. 

Kloosterleven  — G.  B.  72. 

Kloosters  — G.  B.  31.  33,  53.  71.  72,  77.  78,  81,  88,  97,  98, 
119.  120,  139.  160,  185  — H.  X’.  9 — G.  K,  II,  104,  107 
— B.  24. 

Klopjes  — G.  B.  36  — G.  K.  76,  80. 

Kloppartij  — II.  M.  128. 

Kloppenburg,  Doniinc  — R.  H.  139,  160  — G.  K.  33. 
Kloveniersburgwal  — G.  B.  80,  89,  90,  92.  93.  94.  95,  97,  105, 
108,  183  — H.  X’’.  108,  200  ■ — B.  23,  37,  58,  39,  61. 
Kloveniersdoelen  — G.  B.  77,  91,  92,  109  — R.  H,  123,  133, 
230,  247  — PI.  Xb  203  — M.  42.  ro8. 

Kloveniersschutierij  — G.  B.  yi  — R.  PI.  126. 

„Klucht  van  den  Molenaar'’  — PI.  M.  12. 

Klovenierstoren  — G.  B.  91. 

Kluchtspelen  — H.  M.  12.13,18,  4?,  s2.  58.  87.  103  — L.  9.  13, 33. 

37.  60.  66,  70.  71,  72,  74.  76.  81  vlg.  88  — M.  23,  24.  25,  27,  34. 
Kluit.  Prof.  — R.  H.  17. 
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ICnau'i.  I-udwig  — S.  22. 

Knedusgikien  — H.  X.  231,  232. 

: Knielsvai^  — (i.  R.  <j. 

Koek.  Maria  — M.  52. 

Kodde,  Van  der  — d.  K.  64. 

Koedyck.  Lsaack  — S.  207,  20y,  210. 

Koek.  Jülian  Ileyman.sz.  — G.  R.  122. 

Koekbakkersgilde  — G.  R.  97. 

Koelman,  Jacohiis  — ('1.  K.  38.  Vgl.  Culman. 

Koenen,  Mr.  II.  J.  — R.  II.  28. 

Koeneniing,  Jan  — I\I.  35. 

Koepelkerken  — R.  65,  rty. 

Koerbach,  Adriaan  — G.  K.  fiy. 

Koerland  — H.  X.  fio. 

Koestraat  — G.  R.  87. 

Koetswagens  — II.  M.  72. 

Koevorden  — R.  II.  224,  235,  23S. 

Koffie  — II.  X.  93,  102,  103,  134  — li.  M.  7.  19. 
Koffiehuizen  — G.  B.  28  — II.  M.  yi. 

Koggesdiip  — G.  R.  60,  149,  lïy,  203  — H.  X,  10. 

Kohinoor  — II.  X.  207. 

Kok.s  — H.  M.  100. 

Kolk,  Xieuwezijds  — Zie  N. 

Kolk,  Oudezijds  — Zie  O. 

Kolkje  — G.  R.  99. 

Kolkpleinlje  — G.  R.  45  — H.  M,  120. 

Kolm.  Poëet  — L.  by. 

Kolonisatie  — R.  11,  209,  210,  212.  217  — H.  X.  23.  2(1.  30. 

31,  38,  123.  iz6.  143,  148,  149. 

Kolveniers  — (ï.  R.  yi. 

IColver.  J.  — M,  67. 

Komans,  Michiel  — G.  K.  fi(S. 

Komeet  — G.  K.  35,  37. 

Kommandantshuis  — R.  18. 

Koninek,  Salomon  — S.  73,  77. 

Koniiick,  Philips  de  — S.  137,  139,  140,  160,  228. 

Koning,  J.  — R.  II.  41,  112  — II.  M.  3,  122. 

Koning,  Abr.  de  — L.  8.  69,  74. 

Koning.  Nicolaas  de  — M.  3^. 

Koning.  Servaas  de  — M.  10,  27,  28,  31.  67,  70. 
Koningsbergen  — II.  X'.  37,  59,  fio. 

Koningsgracht,  Singel  — G.  B.  123.  124  — G.  K.  28  — R.  59. 
Koningsplein  — G.  R.  124,  127,  179  — G.  K.  44. 

Koningstraat  — G.  R.  104. 

Konijnenhofje  — G.  R.  166  — G.  K.  106. 

Konijnenstraat  — G.  R.  ihd  — (3.  K.  40,  106  — S.  209. 
Kookboek  — II.  I\I.  17. 

Koopman-shuizen  — (i.  R.  137,  t38  — R.  42.  58. 
Koopmansstand  — R.  H.  107.  108,  229  — H.  X.  11,  12, 

37,  84,  181,  182  — II.  M.  16.  17,  81,  85,  yi  - S.  4. 
Koopvaarders  — G.  B.  66,  83  — R.  II.  112,  147,  168,  170, 
lyfi,  lyS,  204,  2o6.  209,  212,  215,  216.  223,  248,  250  — H. 
X.  6.  II,  12.  22.  23,  38.  42,  46,  48,  33,  58,  60,  72.  92,  93, 
94.  y6,  99,  100,  lOi,  139,  160,  165,  166,  177.  178,  179,192, 
210,  21 1. 

Koorddansers  — II.  92,  y6. 

Koorhek.  Nieuwe  kerk  — G.  R.  lyfi,  lyy  — R.  ^3. 

Koorhek.  Oude  kerk  — (}.  B.  6. 

Koorhek,  X’aarden  — R.  10. 

Kop.  Katharina  — I.,  36. 

Kopenhagen  — G.  R.  ihy  — R.  H.  168,  204,  225  — II.  N. 
36,  45.  56  — S.  32.  127,  128,  152.  163,  178.  1S4.  lyi,  223. 
Vrede  van  — II.  X.  194. 

Kopergravures  — G'  B.  44. 

Koperslagersgilde  — G.  R.  97. 

Koppermaandag  — G.  R.  116  — S.  32,  37. 

Kops.  Jan  — M.  82. 

Kopster  — H.  M.  112. 

Korenaccijns  — R.  II.  10,  24  — II.  X.  56. 

Korenbeurs  — G.  B.  12.  — II.  X.  >8.  172.  174.  173. 


j Korendrager.sgilde  — II.  X.  58,  2t8,  219.  232. 

I Korenlichters  — <3.  R.  1 5 — II.  X'.  58. 

^ Korenlichtersgilde  — II.  X.  58,  219. 
j Korenmarkt  — II.  X.  232. 

I Korenmeier-sgilde  — G.  R.  45  — R.  H.  129  — II.  N.  sS,  219. 
j Korenmolenaars  — R.  II.  129. 

j Korenmolens  — (3.  R.  131,  148,  163  — H.  X.  212. 

I Korenpakhuizen  — G.  R.  m,  131.  133,  170  II.  N.  t;3. 

I 54.  58- 

j Korenzetters  — R.  II.  129. 

I Korenzetter.sgilde  — 11.  X.  2iy. 

, Korinthische  stijl  — B.  13,  46.  47,  53. 

i Korporaalschappen  — R.  H.  129,  130.  133  — S.  8,  y,  15,  18.  69,  S6, 
Zie  Schutterstukken. 

I Korsjespoortsteeg  — G.  R.  130  — C3.  K.  S>. 

Korte  Rleekerspad  — G.  R.  162. 

Kortenaer,  Kgbert  — R.  H.  212.. 
i Korte  Xiezel  — G.  R.  85. 

Korte  Prinsengracht  — G.  H.  147  - (3.  K.  84. 

1 Korthout,  courtaut  — M.  94. 
j Ko.ster.  Maarten  Jansz.  — (3.  R.  84. 

I Kosters  — R.  II.  76,  94. 

I Kostverloren  Wetering  — G.  R.  160. 

Koucheleff  Resborodko,  auctie  — S.  214. 

Koutiacheff,  collectie  Prins  — S.  183. 

Kraak,  scheepslype  — H.  X.  224. 

Kraambezoek  — H.  M.  43.  44  — S.  192,  199. 

Kraamheer  — H.  .M.  43,  44,  46. 

I Kraamkamer  — II.  M.  43  — S.  192. 

Kraamvrouw  — H.  M.  43,  44. 

Kraansluis  — G.  B.  207. 

Krakau  — S.  93. 

Krakeel  — II.  .'\I.  102.  103,  120,  122,  12S. 

Kramer,  collectie  — S.  121,  133. 

Kramersgilde  — G.  K.  20  Vgl.Grootkramers-enKIeinkramersgilde. 
Krankzinnigen  — R,  II.  26. 

Krankzinnigengesticht  — (3.  R.  88,  93. 

Krankzinnigenverpleging  — R.  H.  24S. 

I Krawang  — II.  X'.  131. 
j Kretzer,  Marten  — S.  228. 

] Krombalch  — Zie  G. 

' Kromboomsloot  — (3.  K.  loi. 

I Kronenburg,  slot  — R.  II.  204  — II.  X.  183. 

Krook  — L.  Sfi,  88. 

] Kroon,  A.  \V.  — R.  47. 

- Kruideniers  — H.  X.  218. 

Kruidenmarkt  — G.  R.  93. 

Kruidtuin  — G.  B.  120.  186,  193. 

Kruisgilde,  H.  — R.  II.  12. 

Kruissteeg  ~ (3.  R.  128. 

; Kruistochten  — II.  X'.  97. 

Kruistoren.  H.  — Haringpakkerstoren. 

Krul,  Jan  Ilermansz.  — H.  .'\I.  17,  60  — L.  36.  44  — .M.  10, 
14.  24.  23,  63.  64,  68. 

Kruseman.  collectie  J.  — R.  8,  12,  13. 

Krijgsraad  — R.  H.  129,  131,  132.  133,  134,  136.  139,  212. 
Krijgsraadsbank  — R.  H.  131. 

Krijgsraadskamer  — R.  H.  132  — R.  31. 

Kuchlinus,  Joanne.s  — G.  K.  12.  13. 

Kudelsiaart  — H.  X.  1S9. 

Kuip,  de  — (3.  R.  131. 

Kuipersgilde  — (3.  B.  9 — H.  Xv  232. 

Kuipersmarkt  — II.  X.  232. 

Kuiperspad  — (3.  K.  83. 

Kuipersieeg  — i\I.  m. 

Kuiperijen,  politieke  — R.  H.  88,  90,  93.  94.  96.  99. 

Kunst,  kerkelijke  — B.  98,  102. 

Kunstenmakers  — H.  ]\I.  iii. 

I Kunstdier  — M.  Sy. 

I Kunstgeschiedenis  — R.  32.  54. 
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Kunsthande!  — S.  4-  31.  32.  43-  5^-  77.  y8.  133,  ifio.  178. 

184.  lyi.  iy2,  227,  228. 

Kunstleven  — S.  229,  230. 

Kunstnijverheid  — B.  82. 

Kunstverzamelinj>en  — (}.  B.  32.  50,  yi,  94,  95,  97.  124,  165. 
180  — S.  44.  151,  227,  228. 

Kwakers  — R.  H.  210  — H.  N.  235  — G.  K.  65.  67,  68  — S.  178. 
Kwakzalvers  — G.  B.  15.  95  — H.  M.  93,  118.  120,  122, 
123  — S.  55. 

Kijktluin  — R.  H.  235,  239, 


Laan,  Kalverstraat  — G.  B.  32. 

Laan.  Willem  van  der  — G.  K.  ifi. 

Laatgothiek  — B.  23.  32. 

Labadie,  Jean  de  — H.  M.  10  — (}.  K.  4.  68.  69. 
I-ahadisien  — H.  N.  235  — G,  K.  68,  6y,  70. 

Laboratorium  — (ï.  B.  116. 

Ladronen  — H.  N.  ui, 

I-aer,  Pieter  de  — S,  155. 

Lairesse,  Abraham  de  — S.  94. 

Lairesse,  Gerard  de  — de  Jonge  — G.  B.  114  — S.  94. 
Lairesse,  Jan  de  — S.  94. 

Lairesse,  Gerard  de  — S.  93  (lees;  Waalsch  artiest,  niet 
\’'laamsch),  94,  230  — M.  56,  79.  126. 

Lairesse,  Reynier  de  — S.  93. 

Lakenaccijns  — II.  N.  202. 

Lakendrajiiersgilde.  Zie  Drapeniers. 

Lakenfabricage  — G.  B.  26.  53,  88,  yz,  93,  108,  118,  162,  163. 
166  R.  H.  72  — H.  N.  10.  II.  12.  188,  197  vlg.  204. 

229,  230,  234. 

Lakenfat)ricanten  — H.  X.  199,  201. 

Lakenhal  — G.  B.  77  — R.  H.  72  — S.  8,  44.  53. 
Lakenhandel  — H.  N.  80,  81,  102,  160,192,198,200,201,208. 
Lakenkeur  — H.  X.  198,  199,  zoo,  201,  203. 

Lakenramen  — G.  B.  46.  88.  92.  93,  108,  118.  166  — H.  X.  lyy. 
Lakenverversgilde  — G.  B.  108  — H.  X.  200.  201. 
Lakenververij  — H.  N.  200,  201,  202,  231,  234. 

Lakenwaardijns  — G.  B.  26.  108,  109  — R.  H.  72  — H.  X.  10, 
198,  200.  201.  203,  231. 

Lakenweversgilde  — G.  B.  108  — II.  X.  197,  234. 
Lakenweverijen  — II.  X.  198,  202. 

Lambart.  Kapitein  — H.  X.  100. 

Lamberl.  musicus  — M.  70. 

Lamberti,  Xotaris  — H.  X.  212. 

Lamorette,  Michiel  — M.  44. 

Lancester.  admiraal  — H.  X.  115. 

Landlooperij  — G.  B.  54.  89  — II.  M.  117,  u8.  121.  124,  127. 
Landschapschilders  — G.  B.  155  — S.  3.  4,  31, 32,  50, 78. 97  vlg  1 77. 
Landsdek  — G.  B.  170.  188  — R.  H.  216. 

Landslijnbaan  — G,  B.  172  — R.  H.  216,  223. 

Landsmilitie  — R.  H.  134,  135. 

Landspassaats  — R.  H.  133. 

Landswerf  — G.  B.  169,  1-0  — R.  H.  216  — G.  K.  62. 

Landszeemagazijn  — G.  B.  169.  iSS,  190  — R.  H.216 L.  37.  40. 

Landverhuizing  — R.  H.  210. 

Landverraad  — G.  K.  76,  79. 

Lange,  Aeltjen  de  — H.  .M.  12. 

Lange,  Marya  Arents  de  — II.  .M.  60, 

Lange  Bleekerspad  — G.  B.  162. 

Langebrug  — G.  B.  60.  78. 

Langebrugsteeg  — G.  B.  78. 

Langendijk.  Pieter  — 1\I.  iio- 
Langensalza  — ‘H.  X.  76. 

Lange  Pier  — P.  Aertsz. 

Langestraat  — G.  B.  130,  138. 

Langlart,  collectie  — S.  140. 

Lansdowne,  collectie  — S.  50,  156. 

Lantarengeld  — R.  H.  24. 

Lantarendragers  — R.  H.  129. 


Lantarens  — S.  228. 

Lantsman,  Andreas  — G,  K.  18. 

Lassus,  Ürlandus  — M.  7,  69. 

Last,  Cornelis  — L,  53. 

Lastage  — G.  B.  102,  103,  104,  105,  124.  135  — G.  K.  5. 
Last-  en  veilgeld  — R.  H.  221  — II.  X.  45,  47,  48.  49,  1S4.  lyi 
Lastman,  Pieter  Pietersz.  — G.  B.  50  — S.  22.  29.  31 
32,  43'  77.  98- 

^'Latijnsche  school  • — G.  B.  54.  55  — G.  K.  23  —B.  31  — .M  44 
Laurensz.,  Stoffel  — RI.  37. 

Laurentius.  Hendrik,  boekhandel  — RI.  69,  71,  75. 

I Laurentius,  Ds.  Jacobus  — G.  K.  18,  19  — B.  19,  27.  35 
Laurentius,  Pater  Petrus  — G.  B.  127  — G.  K.  87,  88. 
Laurfes,  Dinaiit  — H.  X.  41,  227. 

Laur'es,  Jacques  — H.  X.  41. 

Lauriergracht  — G.  B.  165.  166  — G.  K.  106,  107. 
Laurierstraat  — G.  B.  165  — G.  K,  106  — S.  160. 

Laurus  Flandrica,  lofdicht  — L.  14, 

Lauierbach.  portret  — S.  32. 

Lavecq.  Jacob  — S.  t5. 

Lavendel',  Kamer  de  — Zie  Rederijkerskamers. 

I^awrie,  collectie  — S.  77. 

Lazarushuis.  Zie  Leprozenhuis. 

Lazarusklep  — G.  B.  116, 

Lazarussteeg  — G.  B.  116.  117. 

Ledeboer,  A.  RI.  — RI.  82. 

Leefwijze  — II.  RI.  7,  100. 

Leeghwater.  Jan  Adriaansz.  — B.  44, 

Leenaertsz..  Dr.  Karei  — R.  H.  159. 

Leerindustrie  — G.  B.  86.  115.  131,  142,  166.  181.  182  — H. 

X.  43  — G.  K.  68. 

Leerlingstelsel  — II.'  N.  228.  231.  234. 

Leerlooiersgilde  — G.  B.  105. 

Leeuw,  Cornelis  de  — RI.  64.  68. 

Leeuw.  de.  tooneelspeler  — L 88. 

Leeuw,  Govert  van  der  — S.  226. 

Leeuwarden  — R.  H.  72  — H.  X.  161.  162  — B.  14.  94  

S.  77,  85,  140  — RI.  46.  61. 

Leeuwen,  Gerbrand  van  — G.  K.  37. 

Leeuwen.  Simon  van  — R.  PI.  51.  63. 

I.eeuwenbrug  — G.  B.  118,  119. 

I.eeuwenburg  — G,  B.  56,  136.  147. 

Leeuwendalers  — K.  H.  171  — L.  75.  77,  78. 

Leeuwenhorst  — S.  8. 

Lefort  — R.  H.  252. 

Legenden  — L.  57. 

Leicester  — G.  B.  82,  89  — R.  H.  17,  148  — H,  X.  14.  188, 

189  - RI.  42. 

Leiden  — G.  B.  56,  97,  loy,  152  — R.  H.  8.  190.  225.  247 
— H.  X.  8,  102.  197.  198,  202,  204,  214,  219  — G.  K.  23, 
27,  46,  52.  54,  55,  58  — B.  54,  81,  102,  105  — S.  3,  4,  7,  43,  77. 
85.  86.  160,  166,  183,  192.  209.  225.  228  — I,.  29,  55.  89. 
Burg  — B.  54. 

Iloogeschool  — R.  H.  159  — G.  K.  34,  37. 

Leiden,  Lucas  van  — B.  10,  13  — S.  97. 

Leiderdorj)  — S.  166. 

Leidschebuurt  — G.  B.  181,  1S5. 

Leidschedwarsstraat,  Lange  — G.  B.  178. 

Leidschegracht  — G.  B.  141.  164.  177,  178.  181,  182.  i8y, 

190  — G.  K.  105  — B.  61. 

Leidscheplein  — G.  B.  178.  181,  186. 

Leidschepoort  — G.  B.  174.  176,  177  — R.  H.  224,  229  — 
PI.  RI.  82  — B.  64. 

Leidsche  schilderschool  — S.  93,  140. 

Leidschestraat  — G.  B.  177,  17S.  179.  180,  185,  186  — G.  K. 

105  — B.  62  — S.  140. 

Leidscheveer  — S.  140. 

Leimuiden  — H.  X.  1S9. 

Leipzig  — PI.  X.  76,  166  — S.  123.  128.  134.  156,  160,  16^.  173. 
Lek,  de  — H.  X.  76. 
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Lelie^fradit  — G.  B.  138,  I3y.  M4.  >^2  — d.  K.  ^7,  fiS. 

Leliestraat  — M.  37. 

Leliestraat,  Blauwe.  Zie  13. 

Leliestraat,  Nieuwe.  Zie  N. 

Leliestraat,  Oude  of  Witte.  Zie  O. 

I.elien,  Klooster  'I'er  — G.  B.  77,  78,  89.  90,  yi  — G.  K.  ifi. 
I.elius,  componist  — M.  71. 

Le  .Maire,  Isaac  — M.  N.  15.  113.  ti4. 

Le  Maire.  Jacob  — H.  N.  112,  114. 

I.e  Maire-straat  — ?T.  N.  114. 

I-ennej),  Jacob  van  — 13.  72,  75. 

Lentelied  — 1..  44. 

I.eopold,  keizer  — S.  225. 

I-epmzenburgwal  — (3.  B.  117. 

I-eprozengasthuis  — (3.  B.  50,  59. 

Leprozengracht  — G.  B.  t20,  122. 

[.eprozenhuis  — G.  B.  114.  115,  ti^,  117,  190  — H.  202  — 
(3.‘K.  98  — S.  55,  57. 

Leprozenkerk  — G.  K.  6.  7. 

Leprozenoploclil  — G.  B.  iifi  — S.  37. 

I^eprozentuin  — (3.  B.  117. 

Lescailje,  jacob  — M.  31,  82. 

Lesser.  kiinslkooper  — S.  56. 

I.estevenon,  Familie  — (3.  B.  139. 

Lettergieterij  — G.  B.  1^2. 

Letterkunde  — (3.  13.  71,  100  — 11.  N.  7 — (3.  K.  53  — 
L.  3 vlg.  — M.  10,  51. 

Letterkundigen  — T..  3,  7. 

Leuven  — (3.  K.  23.  25  — L.  11.  — M.  71,  114. 

I.evant  — G.  B.  110  — R.  H.  147,  252  — II.  N.  18,  ly,  yz, 
93i  97.  98.  99.  loi,  102,  103,  186,  lyi  — G.  K.  15,  101. 

Levanthandel  — H.  N.  lyi,  192. 

T.evantrecht  — H.  N.  lyi. 

..Leven  en  bedrijf  van  den  wijsen  geck  Claes-Nar",  L.  50,  53. 
Levertje,  toast  — II.  M.  18. 

Leyden,  jan  Ilendriksz.  van  — llondemans  soon  — R.  H.  43. 
Leyden,  Lucas  van.  Zie  Leiden. 

Leve,  (ie  — G.  K.  23. 

I.eyster,  Judith  — S.  184,  lyt,  197  — M.  93. 

L'IIermite,  Jacques  — II.  N.  140,  144. 

I.'Honq,  Frantjois  — II.  N.  214. 

Libertijnen  — R.  II.  147  vlg.  iji  — II.  N.  187  — G.  K.  32, 
58,  75. 

Libon,  Guy  — <3.  B.  141. 

Lichterschepen  — (3.  B.  94,  103  — II.  N.  58.  108,  177.  t78, 
179,  219. 

Liechten.stein,  collectie  — S.  lyi,  225,  227. 

Liedboeken  — S.  152  — L.  14,  22,  23,  24.  39,  40,  46,  47 
— M.  8,  10,  II,  24.  40,  57  vig.  70,  80,  81. 

T.iedwijzen.  Zie  lUelodiën. 

Liefdadigheidsgestichten  — C3.  B.  28  vlg.  59,  86,  89,  93.  137, 
139,  142.  186  vlg.  — <3.  K.  54.  103  vlg.  — .S.  3. 

Lies-del  — (3.  B.  84. 

Lievens,  jan  — G.  B.  207  — R.  H.  207  — B.  39  — S.  77, 
78,  94,  229  — L.  27  — M.  56. 

Lievens,  Jan  André  — S.  78,  229. 

Lieve  Vrouwengasthuis  — (3.  B.  20,  44,  72. 

Lieve  Vrouwengilde  — R.  H.  12. 

Lieve  Vrouwenkapel  — G.  B.  20,  72. 

Ligarius,  Reimerus  — G.  K.  40. 

Ligplaats  van  schepen  — (3.  B.  12,  13.  39,  45.  56,  59,  60.  72. 
84,  98,  100,  102,  108,  118,  122,  129,  130,  147,  tjz  — H.N. 
76.  162  — H.  M.  73. 

Likeurstokerij  ,,het  Loodsje"  — G.  B.  164. 

Limborch,  Mr.  F.  van  — L.  62. 

T.imborch.  Pliilippus  van  — G.  K.  49,  55,  56. 

Limbotto  — H.  N.  127. 

T-imburg  Stirtim  Noordwijk,  Gravin  van  — S.  100,  103. 
Linden,  Prof.  Jan  Ant.  van  der  — S.  85. 

Lindengraciit  — G.  B.  155,  159  — S.  117. 


Lindenstraat  — <3.  B.  159. 

Lingelbach,  David  — (3.  B.  165,  167  — II.  M.  yy  — S. 

155  — .M.  27,  30.  35.  56.  111. 

Lingelbach,  Johan  — S.  118,  128,  140,  147,  151,  155. 
Lingen,  Izabel  ter  — M.  54. 

Linnenfabricage  — H.  N.  204. 

Linschoten,  Jan  Huygen  van  — H.  N.  21,  22.  23.  30.  67, 
125  — (3.  K.  25. 

Lintelo,  Colijn  Joan  van  — M.  47. 

Lintwevers  — II.  N.  227. 

Lionne  — R.  II.  218. 

I.ipsius,  Justus  — L.  ii. 

I Lisbon,  koojiman  — (3.  K.  86. 

I Lissabon  — R.  II.  147  — H.  X.  22,  31,  88,  Sy,  90. 

Livorno  — II.  N.  93,  94,  100,  lOi,  102  — S.  166,  i6y. 

,,Livre  septième  des  chansons  vulgaires’'  — M.  70,  82. 
Lobwasser  — M.  82. 

Lodensteijn,  Jod.  van  — M.  64,  65. 

I, odewijk  XII  — B.  88. 

Lodewijk  ,\III  — B.  17.  ,7  — S.  78. 

Lodewijk  XIV  — G.  B.  182,  196  — R.  H.  215.  217,  220, 
221,  223,  225,  226,  227.  234,  240,  242,  246.  249,  250,  251 
— II.  N.  38,  40,  42,  43,  82,  83,  86,  88,  189  — (3.  K.  59, 
I 62,  80  — B.  62.  117  — M.  67. 

Lodewijk  Napoleon  — II.  N.  175. 

I Lodewijeks,  G.  M.  A.  W.  — H.  N.  21,  22. 

Loeff,  Jan  — (3.  K.  107. 

I^oenen  aan  de  Vecht  — (3.  K.  37. 

Loevestein  — (3.  B.  144  — R.  II.  153,  154,  188,  190,  193  — 
G.  K.  52. 

,,Loeve.steinsche  factie"  — R.  II.  209,  2t7. 

Lofdicht  — I,.  13,  14,  18. 

Logement  der  (3edeputeerden  — R.  II.  64,  181. 

Logementen  — G.  B.  137  — II.  M.  86,  87. 

,,de  Keizerskroon"  — (3.  B.  31. 

„de  Oude  Liesveldsche  Bijbel"  — G.  B.  10  — H.  M.  87. 
,,de  Prins  van  Denemarken"  — II.  M.  87. 

,,de  Smak"  — H.  M.  87. 

Logenmaal  — R.  II.  yy. 

Lombard,  Lambert  — B.  15. 

Lombard.  Zie  Bank  van  Leening. 

Loinbardhouders  — G.  B.  81. 

Loinbardsteeg  — G.  B.  82  — B.  30,  85. 

Lombardwakers  — G.  B.  82. 

I.oncq,  Hendrik  L’zn.  — (3.  B.  104  — II.  N.  31,  144. 

I Londen  — G.  B.  i6y,  i8y  — R.  H.  178,  196,  216  — H.  N. 

45,  79,  80,  81,  207,  236  — C3.  K.  61  — B.  27  — S.  22, 

I 24.  41.  44-  4^-  47.  5°>  5^'  77.  85,  93.  98,  104,  117,  127,  128, 

j 133,  142.  156,  165,  166.  173,  178,  183,  184,  lyi,  192,  214, 

225  — M.  47,  80,  84. 

Londerseel,  graveur  — S.  103. 

London-bridge  — H.  N.  79,  So. 

Lonsdale,  collectie  — S.  192. 

Loo,  Frans  van  — B.  loy. 

Loo,  Jacoh  van  — S.  78. 

Loodsmansgiide  — H,  N.  220. 

I-ooiersgracht  — G.  B.  165,  166,  167. 

Looierssloot  — G.  B.  182. 

Loon,  Familie  van  — S.  184,  195. 

Loon,  Willem  van  — (3.  K.  53. 

Loonslandaard.  Zie  Arbeidsloon,  tractement. 

Luose,  de,  abt  — 3\I.  iiy. 

Loospanding  — R.  II.  77. 

Looten,  Jan  — S.  127,  128. 

Lope  de  Vega  — I-.  8. 

Lopez,  Miguel  — (3.  K.  91. 

Lopez  Pereyra,  Antonio  — (3.  K.  91. 

Lopez  Pereyra,  Justa  — (3.  K.  yi. 

Lopez  Pereyra,  Manuel  — G.  K.  yi. 
i Lorme,  J.  L.  de  — M.  83. 
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Lüssy,  Joaniies  — 36. 

Lossy,  Nic.  — M.  10,  36. 

Lossy,  Willem  Jansz.  — M.  10,  36.  iio. 

Loterij  — L.  13. 

I.oth,  Carlo  — S.  56. 

Lotharingen  — R.  II.  178,  231  — I\[.  ii8.‘ 

Lüuise  Henrieite  van  Xassau  — R,  H.  ui. 

Louvois  — R.  II.  224.  225. 

Louvre  — S.  55,  51^,  75,  85,  127,  140,  152,  158,  160.  178,  iy2.  225. 
Lowestoft  — R.  II.  212  — H.  N.  38. 

..Lubbert  Gerritsz.-volk",  — G.  K.  45. 

Lubeck  — H.  X.  9,  10,  14.  60,  75. 

Luhinietzki,  Chrisloph  — G.  R.  47  — S,  93. 

I.uc,  Si.  — ]\I.  71. 

Lucanus  — L.  9. 

Lucas,  St.  — G.  B.  96. 

Lucasbroeders.  St.  — G.  R.  96. 

I.ucasgilile.  St.  — G.  B.  97  — H.  N.  20S,  217  — B.  23,  28, 
30,  109  — S.  4.  8,  21.  166.  192,  209,  210  — L.  12. 

Lucca  — H.  X.  94. 

Luce.  Lucas  — S.  192. 

Luciënklooster,  St.  — G.  B.  31,  35. 

Luciënsieeg.  St.  — G.  B.  28.  31,  3^.  39,  48  — G.  R.  83. 
„Lucifer",  Vondel  — L.  40,  78,  79. 

Luckner.  collectie  Graf  — S.  98. 

„Lucretia"  — L.  41. 

„Luculenlum  theairum  musicum"  — M.  72. 

Luifels  — G.  B.  95,  97,  144  — B.  36. 

Luik  — II.  X.  78  — B.  15  — S.  93. 

Luikenvalen  — H.  M.  117,  u8. 

Luilakdag  — H.  105. 

Luit  i\I.  3,  8,  70,  71,  75,  87.  88,89.90,93.94.103.104,117. 
Luitboek  — .M.  8.  48.  50,  71.  83.  84. 

Luitmakers  — M.  107,  108. 

Luitmuziek  — M.  71,  72,  73,  84. 

Lully,  Jean  Bapii.ste  — M.  30,  35.  36,  70,  71,  75.  79. 
Lundens,  Gerril  — S.  44.  191,  192. 

Lunenburg  — I\I.  40. 

Lupo,  musicus  — I\I.  23. 

Lustig.  J.  W.  — 57. 

Luther.  :\I.  — G.  R.  39  — :U.  64. 

Lutherschen  — G.  B.  49.  130.  1(^5,  166.  189  — R.  H.  210  — 
H.  X.  187  — G.  R.  4,  24.  39  vlg.  54,  57,  62.  106. 
Luthersche  kerk,  Xieuwe  of  ronde  — zie  Rerken. 

Luthersche  kerk.  Oude  — zie  Rerken. 

Luthersche  seminarie  — zie  S. 

Luthersche  weeshuis  — zie  W. 

Lutraa,  Joannes  — G.  B.  196  — B.  82. 

Luttichuys,  Isaac  — S.  160.  214. 

Luttichuys,  Simon  — S.  160.  214. 

Luxembourg,  Hertog  van  — R.  II.  224,  235,  236,  237,  238. 
Luxemburg  — R.  II.  247. 

Luyken,  Jan  — L.  9,  12.  39,  4:;,  46. 

Lydius  — R.  H.  151. 

Lijfrencebrieven  — R.  H.  32. 

Lijfstraf  — G.  B.  25.  54,  88  — R.  II.  41  vlg.  56.  112.  132. 

158  II.  M.  107,  120,  122. 

Lijfwacht,  Prinselijke  — R.  H.  193. 

Lijfwacht,  Staten  — R.  II.  193. 

Lijkbaar  — H.  M.  69  — B.  23. 

Lijkdicht  — L.  13,  36,  40. 

Lijkrede  — L.  9.  12. 

Lijkschending  — R.  H.  41  — H.  .M.  122. 

Lijn,  Cornelis  van  der  — H.  X.  125. 

Lijnbaansgracht  — G.  B.  129.  151,  153.  160,  161,  165.  170. 

‘72.  ‘73-  ‘77-  ‘82.  185.  i8fi.  191  — H.  X.  213  — M.  107,  118. 
Lijnbaansteeg  — G.  B.  45.  49,  130  — G.  R.  44.  84,  108. 
Lijnbanen  — G.  B.  45,  102.  115.  117.  123.  12S.  129.  137,  14S. 

149.  170,  172  — R.  II.  216,  223.  252  — II.  X.  109.  213. 
Lynlgens,  Pieter  — H.  X.  113. 


I-ijnwaadmarkt  — G.  B.  95. 

Lyon  — H.  X.  41,  216  — S.  225  — M.  79. 
Lyon,  Gabriel  de  — S.  226. 

Lyon.  Jacob  — S.  23. 

Lys.  Jan  — S.  22S. 


Maagdenhuis,  R.  O.  — G.  B.  49.  53  — G.  R.  107.  108. 
Maaltijden,  Reg-eerings  — R.  II.  96.  99,  100  — M.  39. 
Maandaghoiuien  — H.  M.  112. 

Maarsen  — II.  I\I.  85. 

, Maas,  ile  — R.  H.  171. 

' Maas,  Henrik  — M.  57. 

, Maassluis  — H.  X.  64. 

I Maastricht  — R.  H.  163.  235. 
j I\laat,  Jan  = Blanckerhoff. 
i Macao  — II.  X'.  24. 
i Maclaine  Pont.  Mr.  R.  — S.  91,  93. 
i Made,  Richard  — G.  R.  fii. 

I iVIadeira  — H.  X.  167. 

! Madoera  — H.  X.  128. 

I Madrid  — S.  97,  98,  159.  192. 

Maecenaat  — L.  17.  18. 

I i\Iaelzel  — M.  49. 

I Maes,  Xicolaes  — B.  48  — S.  4,  55.  56,  71,  77.  Sfi,  184.  210, 

j Maetsuycker.  Joan  — H.  X.  126,  127,  131,  138. 

Magellaan,  Straat  — II.  X.  iio,  in.  112,  114. 

I Magellaansche  Compagnie  — Zie  Comj). 

: Magere  brug  — G.  B.  191. 

j IMahomet  Ran,  Sultan  — II.  N'.  97. 

Mainz  — M.  u8. 

I Makassar  — H.  X.  127,  128. 

Makelaars  — H.  X.  i68,  221,  222.  233  G.  R.  97, 

* Makelaarsgilde  — II.  X.  221,  223,  233. 

. Makelaarskantoor  — G.  B.  44. 

Malabar  — II.  X’.  127. 

Malakka  — II.  X.  24,  115,  125, 

Malakkastraac  — H.  X.  132. 
j hlalang  — H.  X.  131. 

Malcontenten  — R.  H.  14.  28. 

Man,  Cornelis  de  — S.  210. 

, Manchesterschool  — II.  X.  225. 

!\Iandenmakersgilde  — G.  B.  56. 

Maiulenmakerssteeg  — G.  B.  21. 
hiandenmarkt  — II.  X'.  232. 

Mander.  Rarel  van  — B.  13,  14,  ifi,  17,  18  — L.  8,  9 — 
S.  7.  22.  1 17.  178,  227. 
i^Iaiult.  F.  W.  — M.  27. 

Manege  — G.  B.  122  — II.  I\I.  53. 

Manhattan  — R.  H.  209.  210. 

IMansdale,  Jan  van  — G.  B.  28. 

-Mansfeldt,  Legerhoofd  — L.  29. 

Mantelgeld  — R.  H.  100  — B.  18.  48. 

Manufacturen  - II.  4,,  42,  76,  77,  78,  84.  88.  i)0,  93.  184, 
202,  205,  218  — G.  R.  59. 

Marais  — .M.  76. 

IMarcelis,  Gahriel  — G.  B.  124.  127  — H.  X.  iSy. 

Marchand  — M.  75. 

iMarck,  Collectie  Van  der  — S.  77. 

IMarcus,  Zach.  — .M.  m. 

Marees,  Peter  de  — H.  X.  1415. 

Marenzio,  Lucas  — M.  4^>. 

Margaretha  van  Parma  — R.  II.  13,  14,  16,  28.  60,  83,  94 
— G.  R.  6,  7. 

Margarethaklooster,  St.  — G.  B.  71,  j2,  77  — G.  R.  107. 
INIaria  van  Bourgondië  — R.  II.  8,  10,  56. 

Maria  van  Engeland  — R.  H.  ififi.  170,  172,  176,  206,  209 
— H.  ^I.  78  — G.  K.  94. 

Maria  Stuart  — R.  H.  242  — L.  13,  61,  f)2.  78, 
Mariaklooster,  St.  — G.  B.  77. 
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Maria  Magdalenaklooster  — G.  H.  77,  8i. 

Marienkamp,  Klooster  — (J.  IJ.  77,  88,  89,  90.  91. 

Marienvehl,  Klooster  — G.  IJ.  77.  78.  88,  89. 

Marini  — M,  75. 

iMaris,  Schilders  — S.  139.  230. 

Marius,  Leonard  — (j.  B.  3^  — II.  M.  70  — G.  K.  80.  81. 

82,  83,  87,  108  — L.  40. 

Marken,  de  — <i.  IJ.  iii.  115.  192. 

]\Iarkengracht  — G.  B.  t88. 

Markensiraat  — G.  IJ.  188. 

Markten  — (h  IJ.  9,  10,  28,  39.  45.  49.  56,  65.  fifi.  71,  72,  74, 
88.  92.  95,  119.  120,  122,  123,  129,  132,  137.  143,  144. 

1S6  — II,  N.  4,  69.  75,  176.  190.  232  — H.  M.  52,  57, 
74.  82  III  — S.  55,  94.  192. 

Marktlaven  — II.  .M.  27.  74.  76,  108. 

Marktschepen  — H.  N.  162. 

Marmerindustrie  — II.  N.  93. 

Marnix  van  St.  Aldegonde  — L.  49. 

Marokko  — G.  K.  92, 

Marsbeeld,  Stadhuis  — IJ.  tort. 

Marsdiep  — II,  N.  179.  220. 

Marseus  van  Schrieck,  ütto  — S.  214.  22^1. 

Martelaarsgracht  — G.  IJ.  19,  45,  147. 

Mariinisien  — G.  K.  39. 

Martinius,  Franc.  — I..  55. 

Mascitti  — M.  75. 

Maskaie  — II.  N.  i3<^>.  137. 

Maskerade  — II.  M.  ifi.  fio,  64. 

Maskers  — II.  M.  34.  37.  39- 
Massa.  Hertog  van  — II.  X.  93. 

Mastenmakerij  — R.  II.  72. 

Matanca,  IJ.iai  — II.  X.  31. 

Matarain  — II.  N.  119.  120,  125,  128.  131. 

Matecalu  — II.  N.  23, 

Matelief,  Gorn.  — II,  X.  118. 

j\Iatrozenoproer  — G.  IJ.  137  — R.  II.  112.  118.  if>3, 

Matrozenlype  — II.  X.  32. 

Maltheson,  J.  — I\l.  44,  88. 

iMauliijsz,  Paulus  — L.  47  — -M.  34,  54.  (*9.  71^,  81.  82,  83.  85. 
Matthijsz,  (Juinten  — S.  97. 

I^Iaubatli,  Abraham  — M.  57. 

Mauritius  — II.  X.  125.  12^. 

Maurits,  Prins  — G.  B.  3,  10,  82,  115  — R.  H,  59.  14^, 
152.  154,  157,  159,  163.  i6fi.  171  — II.  X.  15.  30,  82,  126, 
140  — G.  K.  15.  28,  30,  40,  49  — B.  9.  15  — S.  100, 
103  — M.  42. 

Mauritshuis  — IJ.  ho  — S.  22,  31.  32,  34.  50.  55.  60.  77,  78^ 
82.  85.  93,  98.  103.  133,  139,  140,  147.  152.  '55'  15^'.  löo, 
ifii.  1^15,  lyh.  178.  183,  183.  191.  210.  210.  214.  219.  225. 
226,  227. 

Mauve,  schilder  — S.  139,  230. 

Maximiliaan  van  Oostenrijk  — G.  B.  32.  143  — R.  II. 

10  — II.  X.  II. 

May,  Jan  - II.  X.  14S. 

Maj’er,  Pieter  de  — G.  IJ.  77. 
iMayr.  Johann  Ulrich  — S.  55. 
iUayvogel  — M.  64. 
iMazarin  — R.  II.  170.  190. 

Mechelen  — G.  K.  23  — IJ.  14,  56,  loi,  109  — 98,  103,  178. 
'Aledea. , Treurspel  — I..  68,  73.  80. 

Medemblik  — R.  II.  136.  174  — H.  X.  219  — M.  57. 
Medicis,  hlaria  de  ~ G.  IJ.  58,  60  — R.  II.  39.  109,  iio, 
III,  114.  115,  117,  170  — H.  X’.  98  — II.  hl.  77,  78  — 
B.  59  — S.  22,  86  — hl.  9. 
ihledische  politie-  — G.  B,  72.  116. 

Meelbal  — G.  B.  95. 

Meerhuizen.  Hofstede  — I..  7,  8. 

Meerhuysen.  Jan  I'ieters.  genaamd  Jan  Tamboer  — T,.  88. 
Meesiergilden  — II.  X.  232. 
hleibomius  — hl.  48,  82. 


.Mekka  — II.  X.  103. 

hielaatschen  — G.  B.  115,  116  — II.  hl.  76. 
hlelanchton  — G.  K.  39. 
hlelioratie-systeem  — G.  IJ.  175. 

Melkboeren  — G.  B.  39,  46. 

Melkmarkt  — G.  IJ.  137. 

Melkineisjesbruggetje  — G.  B.  137, 

•Melodieën  — hl.  8.  24.  25.  58.  60  vlg.  68,  80,  84. 

hlemlinc  — S.  97.  213. 

hienado  — II.  X.  127. 

hienagerie  — S.  227. 

hienangkabau  — II . X'.  127. 

hienasseli  ben  Israël  — G.  IJ.  109  — G.  K.  93.  94. 

Menno  .Simons  — G.  K.  44. 
hiennonioten.  Mennisten.  Zie  Doop.sgezinden. 
hienslage.  Gerrit  — hl.  107,  108. 

Mensz,  Hendrik  — hl.  103. 
hiercantilisme  — H,  X’.  38,  184. 

Mercers  Chapil  — H.  X’.  81. 
hierchants  adventiirers  — II.  X’.  16,  So. 

Mercuriusbeeld  — B.  88.  91. 
hlerian,  C.  — hl.  20, 
hiersenne,  hlarin  — hl.  90.  116. 

Merulo,  C'Iaudio  — hl.  7.  8,  73. 
hl, esdag.  H.  W.  - S.  230. 
hiessina  — H.  X'.  94. 

Meieren,  Km.  van  — G.  K.  75. 

hietselaarsgilde  — G.  IJ.  96.  97,  108  — H.  X.  22S,  229  — 
IJ.  28,  30. 

hietsu,  Gabriel  — S.  192,  199  — hl.  49.  86. 
hieubelveiling  — G.  B.  50. 

Meurant.  Kmanuel  — S.  140,  131. 

Meurs,  Monsieur  — II.  hl.  87. 
hieurs,  Jacob  van  — G.  IJ.  44. 
hleurs.  Jan  •\elien  van  — B.  88.  91. 
hley.  huis  Ter  — S.  225. 

hiever,  I)r.  I. odewijk  — G.  K.  60  — K.  9.  80. 
hlichael,  Gzar  — H.  X.  73. 
hlicliel.  collectie  C’omm.  Raih  — S.  184. 
hlichel,  Kmile  — S.  43.  44,  49,  127. 

Michelangelo  --  B.  10,  88  — S.  94. 

hl  icker.  j an  — S.  225. 

hliddagmaal  — H.  M.  8.  9,  ii.  92.  loi. 

hliddelburg  — II.  X’.  16.  24,  80,  105,  139  — <i.  K,  23,  64, 
68  — S.  210  — M.  16.  69. 
hliddeldam  — G.  B.  12,  66  — M.  31. 

hliddeleeuwen  — II.  X’.  8,  9.  18,  19,  80,  96,  97,  105,  166,  197. 

198.  217,  219,  234  — H.  hl.  67,  76.  108  — G.  K.  91  — 

B.  10.  13.  18.  21.  22,  29,  32.  77.  87,  88.  94.  112  — L.  7, 

14,  45,  49.  57.  58,  60.  66,  69,  72,  74.  77,  81  — hl.  7,  46.  57. 
hliddelharnis  — S.  127. 

Middell.andsche  zee  — G.  B.  169  — R.  II.  147,  204  — II.  X. 
18.  26,  36.  82,  92,  93,  9$,  99,  100.  loi.  103.  139,  170,  t86, 
189,  191,  192. 
hliddelstraat  — G.  IJ.  152. 
hlidwühle  — B.  109. 
hliel.  Jan  — S.  155. 

hlierevelt,  hl.  Jzn.  — IJ.  88  — S.  3.  8 — K.  20. 

Mieris.  Willem  van  — S.  93.  192. 

Milaan  — H,  X’.  93  — hl.  44. 

Militie  — R.  H.  170.  172,  174,  176,  [82.  193.  194.  215.  224. 
hlilitiezaal  — G.  B.  52  — B.  23.  24. 
hlina.  kasteel  — H.  N.  145. 
hlinderbroeders.  Zie  Franciscanen. 

hlinderbroederskerk  — G.  B.  86  — G.  K.  6,  7.  12  — hl.  18. 
hlinderbroederskerkhof  — G.  K.  6. 

hlinderbroedersklooster  — G.  IJ.  85,  86.  95  — G.  K.  ii. 

' Minderbroederssteeg  — (J,  B,  85  — G.  K.  lOi. 

hlinderjarigen  — R.  H.  24.  26. 

I ..Minnebeeckje"  — M.  57,  58,  66. 
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!4.  2?.  32.  3<i.  45.  47- 
H.  X.  232  — (}.  K. 


K. 


• 2'\I.  12. 


Jlinnelieti  — H.  M.  17  — I..  12,  23. 
jMinnen  — H.  M.  ii,  14. 

^lirakel  van  Amstenlam  — (].  B.  32  - 
144  83,  85. 

2'Uiroii,  scliililer  — y.  y8. 

Misiladigers  — H.  M.  122,  124,  127. 

.■\iissionarissen  — G.  K.  88.  - 
Mitilene  — II.  N.  102. 

ModetI  — <;.  K.  23. 

^rodepoezie  — L.  24.  25. 

Modes  - H.  M.  23,  2S;  33,  4,  - E.  ,j. 

-’\lodezucht  — L.  17. 

Moeciersohn.  Justus  — (i.  K,  84. 

Moedertaal  _ G.  B.  71  _ H.  M.  20  — ( 

26.  27,  28,  48. 

Moe.sjes  — H.  M.  39,  40. 

Moeyaert,  Claes  Cornelisa.  - S.  34- 34,  3 = - 43- 77.  ■ 4 1.  22s. 
•'loezel  — H.  X.  77. 

Mokka  — H.  N.  i3t;.  136. 

Molenaer,  Jan  Mi’ense  - S.  .84,  .^t,  _ 3,.  gfi,  go. 

-\lolenaer,  Klaas — S.  117.  ' 

Molenpad  - G.  B.  ,40,  .4..  .'«56,  .77.  .82-,;.  K,  jp  „g 
Moleiisteeg  — G.  B.  97  — M.  37. 

Molenvliet,  Philippus  — G.  B.  3. 

Molsteeg  — G.  B.  46. 

Moltke,  collectie  — S.  32,  184,  1S9 

Molnkken  _ R.  H.  ,47  - H.  N,  24,  ..8,  .20.  ,28.  .34. 

Mohjn,  Pieter  - S.  117.  128. 

ritmeester  — R.  H.  178. 

Momper.  J.  de  — S.  32. 

Moni,  Louis  — S.  3. 

Monk  — R.  H.  198,  216. 

.^^onkelbaan  — G.  B.  102. 

Monkelbaansburgwal  — G.  B.  103,  104.  m. 

Monnikenstraat  — G.  B.  8=;. 

Monpellier  — S.  128. 

Monradus,  Johannes  — S.  86. 

Montalbaan,  Reinout  van  — G.  B.  102 
Montaigne  — L.  36. 

-Montanus,  Herinanus  — G.  K.  ;;o. 

Montecuculi  — R.  H.  235  — H.’x.  194. 

-Montelbaanstoren  — G.  B.'  92.  102,  103  — RH, 

N.  .08  - G.  K.  30,  ,2  - B.  23,  24,  24,  27' 29,32 
Monteverde,  Claudio  - M.  7,  8,  25. 

Moorddam  - R.  H.  148  - H.  X.  ,2  _ , 

-Moore,  Hendrik  — M 47. 

^foortje  , Brederode  — H.  M.  7,  y - L.  49  — M 2’ 
-Morandt,  Meester  — L.  42. 

-Morea  — H.  X.  97. 
i^Ioreelse.  schilder  — S.  3. 

Morley,  Thomas  — :\r.  8. 

."Moro,  schilder  — y.  8. 

Mortier.  Pierre  — M.  10.  84. 

."Uoscou  — H.  X.  72,  73. 

Moscovië  _ G.  B.  86  - R.  H.  .oS,  ..2,  .23,  242  - H.  X. 

72,  73.  74  — G.  K.  101. 

Moscovieten  — G.  B.  ^5  - H.  X.  172  — G.  K 
-Moscovische  Compagnie  — Zie  Comp.  ' ' 

-Moscovisvaarders  — H.  X.  15,  72,  73.  jy,. 

-■\Iosselsteiger  — G.  B.  132. 

Mostaen.  Daniël  — H.  M.  69,  87  - L.  8,  9 — M 
.Mostaert,  David  — i\I.  44,  80,  81.  ’ ' ’ 

Mostaert,  Grisella  — H.  M.  53. 

Mosterdpoisteeg  — G.  B.  44. 

Mot.  Philips  del  — M.  107. 

Moucheron,  Balthazar  de  — H.  X.  24.  112'.  113 
-■Uoucheron,  Frederick  de,  de  oude  — y.  94,  j-2 

Moucheron,  Isaak  de  — G.  B.  138  — S.  ' ' ' ' 
Moutmakerij  — {}.  B.  162. 
jMouton  — M.  71. 


? - H. 
- M.  38. 


' Moyet,  collectie  — S.  210. 

Mozes  ben  Levi  — G.  K.  92. 

Muerling,  Jan  — K.  12. 

-Muiden  — (J.  B.  115.  ,47,  ,90  R,  h.  ioo,  163.  164.  178, 
' iSi,  224.  229,  235,  238  — n.  X.  76.  i8y.  190  — H..M  71 
Muiderberg  — L.  44. 

Muidergrachl  — G.  B.  lyo,  192. 

Muiderkring  — L.  y. 

Muklerpoon  _ G.  B.  170,  .73,  174,  ,^4  _ b 64 

-Mu.derslüt  - R.  H.  181  - H.  X.  ,90  H.  31.  ,7  _ 

, L.  8,  17,  29,  75,  76  — 31.  43,  41,  52,  54,  56. 

3ruiderstraat  — G.  B.  189,  193  _ G.  K.  ,01. 

3Iuiterij  - R.  H.  41,  68.  112.  163. 

Mülheim  — y,  1 1;2. 

Mulier.  Pieter  — S.  i6o. 

Muller,  Gideon  — H.  X.  i66. 

3Iuller,  Harmeii  Jansz.  — L.  40,  54  _ 31.  80. 

: Mumm,  collectie  Von  — y.  lyi,  22^. 

, Mummies  — H.  .X.  103. 

Munchen  — S,  32,  43.  103.  209. 

3Iunster,  vrede  van  — G.  B,  6,  50,  201  - R.  H,  169  vlg.  - 

‘°0’  '36,  .86, 

188  - H.  31.  15,  28.  37  - G.  K.  17  - B.  9.  97  _ s. 
56,  69  — L.  59,  60,  61,  77. 

3Iunsterschen  — R.  H.  136.  215,  220,  221,  224,  234,  238  — 
— H.  X.  40. 

3runier,  Jan  — G,  B.  122  — R.  H.  64  — 31.  34. 

Muntsluis  — G.  B.  28. 

Munttoren  - G.  B.  47  - R.  H.  238  - B.  27,  30,  3,  _ 31.  , ,4, 
:viunt\vezen  — R.  H,  25,  26,  238  — H.  X.  170. 

Musch,  Cornelis  — R.  H.  164  — L.  39. 

Musketiers  — R.  H.  130. 

Musscher,  Michiel  van  — R.  H.  loi  _ S.  86. 89,  93.  1 73  109. 

Muzelmannen  — H.  X.  100,  1S6. 

-Musici  — M.  3,  7 vlg.  u,  21.  23  vlg.  28.  44,  46.  47.  48,  62, 

"7.  70,  71.  73.  74.  75.  76. 

Muziek-automaten  — .M.  :oo,  lu. 

catalogi  - M.  69,  70,  71,  75,  83,  84. 

chronometer  — M.  49. 

colleges  — M.  15,  21,  50.  60,  69.  70. 

dileittmten  — 31.  43.  44,  47,  50  vlg.  57,  74. 

drukken  - 31.  32,  33,  34,  36,  71,  72,  73,  75,  7^  vlg. 

drukkers  — i\I.  79  vD. 

geschiedenis  - 31.  3.  4,  7 vl.g.  43  vlg.  79,  12.  vlg. 

handel  — M.  76,  83.  84,  85. 

handleiding  — M.  48,  49.  61,  71.  80. 

handschriften  — M.  3,  31.  32,  47,  71,  73.  74. 

herbergen  — G.  B.  160,  161  - .M.  15,  20,  21.  42 

instrumenten  - M.  3,  4.  20.  23,  48. '70  vlg.  87  vlg.  117. 

instrumentmakers  — -M.  87  vlg. 

kamer,  .-\.msterdamsche  — i\r.  14,  24.  69. 

leerboeken  — 31.  44,  45,  48.  48,  47. 

maat  — i\I.  46. 

metronoom  — ]\I.  49. 

noten  - .31.  3,  23,  24.  44,  45,  46,  48,  61,  63.  64,  66.  71 

79  vlg.  84. 

omlerwijs  — M.  44  vlg.  48. 
papier  — M.  74.  82. 
partituren  — ,M.  3,  34. 
scholen  — M.  46. 
spelen  — -M.  27. 
uitgevers  — :M.  79  vlg. 

uitvoerder:  kluziekleven,  blz,  3 kol.  t reg.  18  lees ; uitvoerder, 
niet  uitvinder. 

uitvoering  — H.  .M.  75,  88  - :\f.  15  vlg. 

werken  — M.  3.  4,  7,  8,  10,  ii,  23  vlg.  28,  30.  31.  32 

33-  34,  80. 

Mycielski,  Prof.  Dr.  (Laaf  G.  — S.  31.  93. 

Mystieken  — (3.  K.  68.  69,  70. 

Mythologie  — L.  24.  2^,  42,  415,  72. 
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Naaister  — H.  M.  15. 

Naartleii  — K.  H.  136.  11^4.  224.  235,  242  — II.  N'.  40,  190  — B.  10. 
N'aarderveer  — (J.  B.  120,  122. 

Xaber,  Mr.  J.  C.  — R.  II.  151,  152.  204. 

Nachlarbekl  — II.  N.  228,  231. 

Nachtegaal.  Koberi  — II.  N.  208. 

NadUwaclit  — R.  II,  13^. 

„Nachlwachl"  Rembrandi  — (I.  B.  91  — B.  62  — S,  43,  44, 
49,  85.  191,  228. 

Nancy  — S.  127. 

Nan^^saki  — H.  N.  125,  138. 

Nantes  — II.  N.  86  — S.  166. 

Napels  — H.  N.  31.  93.  94. 

Nassau.  Fort  ~;H.  N.  148. 

Nassau,  Johan  Maurits  van  — H.  N.  31,  141.  144  — 

B.  44  — I-  4Z- 

Nassau,  Willem  Lodewijk  van  — B.  94. 

Naiolië  — II.  N.  97. 

Navarre  — M.  42. 

Navigatie-acte.  ’/M  Acte. 

Neck,  Dirk  van  — M.  38. 

Neck,  Jacob  Cornelisz.  van  — R.  H.  35  — H.  N.  23, 
24,  25.  26. 

Neck,  Bieter  van  — S.  15. 

Nedarduilsche  Academie.  Zie  Coster's  Academie. 

Nederlanden.  Zuidelijke  — R,  II.  148.  168,  171.  215,  217, 
235,  246,  247  — H.  N.  15,  16,  60,  78,  79,  154,  199,  204, 
234  — (i.  K.  6,  23.  57,  62  — B,  17.  94  — S.  97,  117, 
177  — L.  62. 

,,Nederlanlschen  weghkorter"  — L.  54. 

Neer.  Aevt  van  der  — S.  98.  118,  131,  133,  134.  139.  140, 
156,  165,  228. 

Neer,  Kglon  van  der  — S.  140. 

Neer  .Johanne.s  van  der  — S.  140, 

Neercassel,  Johannes  — (I.  K.  79,  80,  86,  87,  88. 

Nenna.  Pomponio  — M.  53, 

Nepotisme  — R.  H.  84,  87.  93.  94,  too,  110,  157.  218. 
Neringdoenden  — II.  M.  102,  108.  116. 

Nes,  de  — G.  B.  66,  71,  72,  77,  81.  82,  87.  89.  90.  142  — M. 

N.  198.  232  — G.  K.  107  — B.  30  — M.  ut. 

Nesscher,  l)s.  — G.  K.  40. 

Netscher,  schilder  — M.  76. 

Neurenberg  — R.  II.  26  — II.  N.  77.  85.  166,  171  — B.  88 
S.  86  — M 79. 

New-York  — R.  II.  212.  Zie  Nieuw-Amsterdam. 

Neyn,  P.  de  — II.  M.  iS,  47,  53. 

Nicolaasbeeld.  St.  — G.  B.  6. 

Nicolaascollege,  St,  — M.  N.  9. 

Nicolaasgeschenk,  St.  — L.  49. 

Nicolaasgilde.  St.  — II.  N.  198. 

Nicolaaskapel.  St.  — G.  B.  5. 

Nicolaaskerk.  St.  Ileintjeshoeksteeg  — G.  B.  85  — G.  K.  74,  83. 
Nicolaas-Rondeel,  St.  — G.  B.  98,  102. 

Nicolaassiraat,  St.  — G.  B.  44. 

Nicolaasviering.  St.  — R.  II.  76  — II.  M.  15.  47. 

Nicquet,  jacques  — G.  B.  144. 

Nieilius.  Carolus  — G.  B.  144  — G.  K.  52,  56. 

Nierop,  Dirck  Rembranlz  van  — H.  N.  220  — M.  48. 
Nierop,  Pieter  .\riaensz  van  — M.  47. 

Nieulandt.  Adriaan  van  — (}.  B.  50,  ii6  — S.  32,  37,  98. 
Nieulandt,  Constantia  van  — S.  32. 

Nieulaiull,  jacob  van  — S.  32. 

Nieulandt.  Willem  van  — S.  32. 

Niêuw-Amsterdam  — R.  II.  209.  210,  2ti,  212  — II.  N.  146, 
147.  148. 

Nieuwe  Amstelstraat  — B.  67. 

Nieuwe  Gasthuis  — G.  B.  90. 

Nieuwe  Heerengracbt  — R.  H.  iio. 

Nieuwe  Heerenstraat.  thans  Nieuwstraai  — G.  B.  20. 

Nieuwe  Hoogstraat  — (}.  B.  105,  107. 


Nieuwe  Kerk.  Zie  Kerken. 

Graftombe  De  Ruyter  — G.  K.  196.  201  — (5.  K.  16. 
Kansel  — G.  B.  196,  19S  — G.  K.  17  — B.  33,  112, 
113.  114. 

Koorhek  — G.  B.  196.  199  — B.  53. 

Orgel  — G.  B.  196  — G.  K.  17  — B,  46,  47.  82,  92.93, 
99,  106,  109  — M.  19.  iio. 

Toren  — G.  B.  194,  196  — B.  46,  47.  53,  54,  65. 

Nieuwe  Leliestraat  — <L  B.  162. 

Nieuweubrug  — G.  B.  13  vlg.  17,  85,  98,  99.  207  — R.  H, 
148  — II.  N.  12,  211  — II.  I\I.  73.  91. 

Nieuwendam  — II.  M.  82. 

Nieuwendammergrachtje  — G.  B.  170. 

Nieuwendijk  — G.  B.  15  vlg.  23,  40,  44,  43,  72,  89,  105  — 
R.  II.  108.  110  - H,  ,M.  117. 

,, Nieuwe  Nonnen".  Zie  Lelienklooster. 

Nieuwer-.\mste!  — G.  B.  119  — R.  II.  77  — II.  N.  9.  189. 
Nieiiwer-.-\mstel,  kolonie  — H.  N.  148.  149. 

Nieuwerkerk  — G.  B.  166. 

Nieuwe  Spiegelstraat  — G.  K.  84. 

Nieuwe  Turfmarkt  — S.  191. 

Nieuwe  Vaan  — G.  B.  170,  172.  173.  188.  189.  190  — II.  N.  212. 
Nieuwe  Waal  — G.  136.  147. 

Nieuwe  Waalseiland  — G.  B.  188. 

Nieuwe  Zijde  — G.  B.  6.  20.  23  vlg.  60.  72,  85.  87  — G.  K.  83. 
Nieuwezijds  Acbterburg\val  — G.  B.  45,  46,  85,  129,  130  — 
(L  K.  44,  47.  85,  107. 

Nieuwezijds  Armsteeg  — G.  B.  19,  45. 

Nieuwezijds  lleerenlogement  — G.  B.  136,  137  — II.  M.  86  — 
G.  K,  40. 

Nieuwezijds  Houttuinen  — G.  B.  15,  19. 

Nieuwezijds  Huiszittenhuis  — G.  B.  46.  156,  159  — H.  N. 

206  — G.  K.  103  — B.  85,  89,  91,  92. 

Nieuwezijds  Kapel  — f».  B.  32.  35.  59,  60,  63  — II.  i\I.  73 
— G.  K.  13.  14,  62  — B.  37,  117  — S.  128,  152  — I\I. 
36,  78,  1 10,  1 12. 

Nieuwezijds  Kapelsteeg  — G.  B.  19  — G.  K.  85. 

Nieuwezijths  Kerkstraat  — G.  B.  44. 

Nieuwezijds  Kolk  — G.  B.  19,  20. 

Nieuwezijds  Voorburgwal  — G.  B.  19,  24.  28,  31.  35  vlg.  4f>_ 
49,  129.  196,  201.  202  — G.  K.  83,  84.  107  — B.  41. 
Nieuw'IIoliand  — H.  N.  126. 

Nieuwjaarslied  — I-.  29,  66. 

Nieuwjaarwenschen  — M.  39. 

Nieuwkoop  — G.  B.  129. 

Nieuwmarkt  — G.  B.  72.  92.  94  vlg.  97,  100,  104.  109.  142, 
192  — H.  N.  4.  175.  176  — H.  M.  52.  57,  74  — S.  94,  192. 
Nieuw-Nederland  — R.  H.  143,  147,  209,  211,  212,  217  — IJ. 

N.  38,  146.  I47'  148.  i4'J- 
Nieuwstraat  — G.  B.  20,  44,  45. 

Nieuwstraat,  Oude  — G.  B.  45  — G.  K.  44. 

Nieuw-Zeelaud  — II.  N.  126. 

Niezei  — (L  B.  85,  98.  166  — II.  N.  219  — B,  41. 

Niezel,  Korte  — (i.  B.  85. 

xNil  voientibus  arduum  . Dichtgenootschap  — L.  9,  16.  44.  80,  83. 
Nivers  — M.  57.  83. 

Noble,  Matthieu  Ie  — TI.  N.  41. 

Nolpe.  etser  — S.  32. 

Noodmunt  — R.  H,  23S. 

Nooms,  R.  — Zie  R.  Zeeman. 

Noorddam  — R.  H.  133. 

Noordbrabant  — R.  II.  235. 

Noorderkerk  — G.  B.  135  vlg.  — G.  K.  15,  i6  — B.  ij;,  32. 

34,  35  — S.  104.  117. 

Noorderkerkhof  — G.  B.  155. 

Noorderkerkstraat  — G.  B.  159. 

Noorderkwartier  — R.  II.  67  — H.  N.  48. 

Noordermarkt  — G.  B.  153,  156,  157.  159  — II.  M.  74  — 
G.  K.  16,  47  — S.  94. 

Noord-Holland  — G.  B.  15  — R.  H.  108.  223  — H.  N.  192. 
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Noordhollaml,  Synode  van  — G.  K.  55,  64. 

Xoordkerk,  Jac.  — R.  H.  139  li.  ,84  — H.  M.  37. 
Xoordpooltocht  — R.  H.  147  — H.  X.  ly,  20.  21.  72.  110. 
Xoordsche  bosch  — (3.  H.  182. 

Xoordsche  Compagnie  — Zie  Comp. 

Xoordt.  A.  van  — M.  10,  36,  73.  75,  78.  83. 

Xoordi,  Jacob  van  — M.  10,  36,  38,  109. 

Xoordi,  Sybr.  van  — ?kl.  36,  37, 

Xoordwijk  — G.  B.  95. 

Xoord-Voorland  — R.  H.  216. 

Xoordzee  - R.  H.  lyfi  — II.  10,  34.  38.  50, 

Xoüfen  — G.  B.  49  — H.  X.  209. 

Xoort,  (dlivier  van  — II.  X.  iio,  iii,  132. 

Xoorwegen  — R.  H.  147,  167,  168,  212  — H.  X.  i = , 52 
58.  59,  66,  68,  154.  21 1. 

Xoosenian.  Jilles  — L.  46,  88. 

Xoot,  Jonker  Jan  van  der  — L.  10. 

Xorfolk  — il.  X.  81. 

Norfolk  Hertog  van  — (3.  K.  62. 

Xorthbrook,  Lord  — S.  :o,  8g,  g^,  17^.  iu2. 

Xorwich  — G.  K.  62. 

Xoschen,  uitgever  — G.  B.  44. 

Xoski.  Klias  — G.  B.  166. 

Notaris  — H.  AI.  8. 

..Nouvelles  de  ia  republique  des  lettres”  — I.,  iS. 

Nova  Zembla  — II.  X.  20,  21. 

Nowgorotl  — H.  N.  73. 

Niibi,  Theodorus  — (3.  K.  70. 

Nunez,  Maria  — (3.  K.  yi. 

..Nutte  •tytquisting"  — L.  49,  50. 

Nuyts,  suikerbakker  — (3.  B.  139  — II.  N.  208. 

Nuyts,  Alichiel  Servaes,  stadsklokkenist  — S.  85.  — Al.  37.  38. 
Nyborg  — R.  H.  204. 

Nijmegen  — R.  H.  172  - H.  N.  161  - S.  78.  226  — AI. 
17.  44,  ^9- 
raadhuis  — B.  13. 

vrede  van  — R.  II.  34,  242  — H.  X.  40  — Al.  27,  32. 
waag  — B.  44. 

Nijverheid  - H.  X.  3 vlg.  197  vlg.  225  vlg.  — (3.  K.  ^7. 

Obelisken  — B.  88. 
ül)ser\-anten  — (3.  B.  8>t. 

Occo,  Pompejus  — (3.  B.  28. 

Ockhuysen,  Pieter  — II.  N.  228. 

Udéon  — (3.  B.  127. 
üdijck,  Van  — R.  II.  225. 

„Geconomia  christiana”  — H.  M.  13,  14,  18.  20,  40,  62,  81. 
Oeliasser  — H.  N.  134. 

Oetgens,  Frans  Hendriksz.  — G.  B.  135  — R,  II.  20— B.  18. 
Oetgens  van  Waveren,  ,\nthonie  — G.  B.  128  — R.  H. 

39,  94,  96,  174,  178.  181,  182.  187. 

Oever,  Henclrick  ten  — S.  121,  133,  134. 

Offenbeek,  Abraham  van  — Af.  108. 

Ogle,  Utricia  — M.  c;3,  54. 

üldenbarnevelt  — R.  II.  3.  148,  149,  151,  152,  154.  164,  166 
— H.  X.  25,  26,  27,  30,  82,  99,  140  — G.  K.  4.  26,  28, 

40,  53  — L.  39,  61.  I 

üldenburg  — S.  50,  128. 

Oléron  — II.  X'.  83. 

Olieslagerssteeg  — G.  B.  59. 

Olieslagerijen  — (3.  B.  59  — H.  N.  212. 

Oligarchie  — R.  II.  3,  8,  10.  12.  t3,  14,  16.  17,  20,  28.  84, 

100,  107,  112,  151,  234,  240  — II.  X.  tio. 

Olinda  — G.  B.  104  — R.  H.  163  — II,  N.  144. 

(Jliva,  vrede  van  — H.  X.  36,  45,  194. 

Oloffsz.,  Pieter  — AI.  40. 

Olofskapel,  St.  — G.  B.  98  — H.  N.  27  — G.  K.  t4  B. 

53,  54,  55,  93,  94,  112. 

ülofspoort,  St.  — G.  B.  98  — R.  H.  44  — II.  X,  60. 


„Oljjftakje",  geloofsbelijdenis  — f3.  K.  4c.  > 

ümgangstoon  — H.  Af.  17,  18.  19,  20.  55  vlg. 

Onbekende  (3rachl  — (3.  B.  186. 

(Jnderfabriek  — R.  H.  23  — B.  iS. 

Onder-schout  — R.  H.  38. 

Onderwater,  collectie  — S.  93. 

Onderwijs  — II.  Af.  46.  53  — (3.  K.  105. 

Onkelboerensteeg  — (3.  B.  107. 

Ontdekking-stochten  — II.  X.  112,  114,  12c,  126.  220  — (3. 
K.  24.  25. 

Onteigening  — (3.  B.  175  — R.  H.  77. 

Onivangtr-generaal  van  Holland  — R.  II.  24. 

„Onze  Lieve  Heer  op  den  ezel"  — (3.  B.  98. 

„Onze  Lieve  Heer  op  zolder”  kerk  — (3.  B.  85  — (3.  K.  74.  83. 
Onze  Lieve  Vrouwe-gilde  — R.  H.  12. 

Oorgat  — G.  B.  15.  yy,  105,  109,  147.  149. 

Oorlog,  9-jarige  - II.  X.  42,  43-  45-  47-  i54-  Vgl.  Vrede  van 
J^ijrcvijk. 

30-jarige  — R.  H.  178  — 11.  X.  62,  205  —(3.  K.  41,  62.  100, 
80-jarige  H.  N.  57  — L.  54,  55.  \ gl.  ( Ipstand  tegen  Spa»Je. 
Oorlogschepen  — (3.  B.  83,  169  — R.  H.  112,  118,  136.  168. 
181,  196,  202,  204,  212,  215,  2t6,  223,  247  — H.  X.  to, 
3S,  58,  64,  70,  99,  101,  170,  177,  178,  179.  186,  210.224. 
Oorlogslasten  - R.  TI.  170,  172,  174.  iy6  — H.  X.  42.  229. 
Oorlog.smateriaal  — H.  X.  62,  77.  78,  8^. 

Oorlogsrecht  — R.  II.  204. 

Oort,  Daniël  van  — AI.  103. 

Oort,  Jacob  van  — zie  J.  van  Xoordt. 

Oostenburg  — G.  B.  170,  171,  188  --  H.  X.  109. 
Oostenhurgergracht  — (3.  B.  172. 

Oostendorp,  Jacob  H.  X.  207. 

Oostenrijk  — R.  H.  202.  204,  226.  234.  235  — H.  X.  10, 
174  — AI.  3. 

Oosterkerk  — G.  B.  170,  188,  189  — f3.  K.  1 6.  - B.  64,  66,  67. 
Oostermarkl  — (3.  B.  95,  142  — II.  AI.  120. 

Oostersche  Huis  — H.  X.  12. 

Ooster.sche  Kade  — f3.  B.  112. 

Oostersche  Negotie  — II.  X.  15.  51,  80,  184,  185.  192. 
Oosterwijck,  Alaria  van  — S.  214,  22e. 

Oostfrie.sland  — (3.  K.  92. 

Oostindië  — f3.  B.  94.  102.  103,  144,  170  — R.  II,  147.  148, 
209  — II.  AI.  46,  53  — H.  X.  II.  15,  16.  19  vlg.  26,  30, 
3^1  34,  42'  72.  S3,  89,  90,  93,  y6,  97,  101,  102,  10=:  vlg. 

144.  154,  166.  172.  188,  201  — f3.  K.  15,  25.  88  — 'b.  9 

— S.  55,  56. 

Kaart  van  — H.  X.  122.  123. 

Oostindische  Compagnie  — G.  B.  50,  87,  93,  94.  1 10.  113, 
it5.  122.  t35,  170,  171,  172  - R.  H.  24.  38.  42.  72.  88, 

147,  148,  2oy,  220,  224.  252  — H.  X.  25,  26.  30.  32.  38, 

40,  43.  105  vlg.  144,  150,  168.  169,  170.  171,  182,  191,20c, 
15'  ^4  — K.  23,  24  — S.  56.  160.  209.  210. 
.Aandeelhouders  — H.  X.  106,  107,  ito,  126,  131,  182. 
Bakhuis  — G.  B.  122,  i6i  — G.  K.  64. 

Bewindhebbers  — f3.  B.  94  — R.  H.  38,  72.  88,  93,  100, 

148,  220  II.  X.  107.  nO,  113.  126,  131.  Iy2. 

Dividenden  — H.  X.  106,  107,  iio.  126.  131.  133. 
Houtzaagmolen  — G.  B.  172. 

Huis  — G.  B.  93,  94,  103.  105,  122  — H.  X.  108,  109, 
133  — B.  24. 

Kade  — G.  B.  94. 

Kamer  Amsterdam  — H.  X.  10=:,  106,  109,  113,  u;. 
Lijnbaan  — G.  B.  170,  171,  172  — R.  H.  252  — II.  X.  109. 
Alagazijn  — G.  B.  170,  171  — H.  X.  108,  109. 

Slachthuis  — G.  B.  94  — II.  X.  to8. 

Werf  en  pakhuis  — f3.  B.  iio,  112,  170,  171  — R.  H. 
252  — H.  X.  43.  108. 

Oostindischvaarders  — (3.  B.  94,  103,  170  R.  H.  212  

H.  X.  ty,  22,  23.  24.  53,  106,  107,  108,  139,  179. 

Oostzaan,  Jactb  Cornelisz.  van  — G.  B.  35  — II.  X.  9 
— B.  10,  12. 
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Oostzee  — O.  130.  i6y  — R.  H.  147.  1^7,  202,  204,  206, 
210  — II.  X.  8.  10,  14,  15.  2f),  32,  31^.  38,  45,  50,  51,  52, 
56  v]j(.  fio,  ^15.  68.  76.  80,  83,  88,  93,  139,  154.  185, 

i8y,  192,  193.  194.  209  — K.  15.  62. 

(toyevaar,  poeet  — I..  46. 

Opera,  zangspel  — M.  10,  15.  25  vlg.  29,  32,  33.  34,  35;.  42, 
56.  66,  6H. 

Ojieragebouw  — M.  25.  26,  28. 

Operamuziek  — M.  31.  33.  34,  4^,  82. 
t Ijieraiekslen  — M.  27,  28.  30,  31,  33,  35. 

Operazangers  — M.  26.  28,  30.  34,  35. 

Ophaalbruggen  — O.  R.  45,  56.  101,  102,  109,  iii.  118,  i20, 
128,  130,  132,  137,  148.  149,  162.  170. 

Opkamer  — B.  36. 

Opmeer,  Nicolaes  — O.  K.  106  — M.  35. 

0])penheim,  collectie  Vqn  — S.  128.  139. 

Opjierlieden  — 11.  X.  229. 

Oproer  — O.  B.  26,  105,  t37  — R.  H.  42.  48,  ti2,  itS  vlg. 
126.  130.  132.  133.  134.  135'  ‘?7.  22*^.  230  — U-  >-'•  3'- 
36.  38.  144.  232.  234.  ^35  — 27-  28,  30,  33. 

Opvoeding  — H.  M.  46,  53  ~ O.  K.  105. 

Oranjepartij  — R.  II.  154,  163  vlg.  187,  193.  ty8.  206,  209. 
217.  218.  220,  226,  228.  229,  240,  246  — II.  X.  30,  36,  38, 
211.  235  I..  39. 

Oranjestraat  — O.  B.  152. 

Ordensgeestelijken  — <ï.  B.  36,  44,  59,  72.  77,  82.  87,  8y.  127 
— R.  II.  t5,  151  — O.  K.  76.  79,  85.  86.  87,  107. 
Organisten  — 31.  15.  16.  18,  ly.  zo,  36.  37.  74.  110. 
Orgelconcert  — (».  B.  6 — M.  12,  15,  18.  ly.  20.  42.64,  109. 
Orgelmakers  — M.  110.  111. 

Orgelmuziek  — 31.  7,  8.  9,  ii,  t?.  16,  17.  iS. 

(.Irgels  — Xie  Kerkorgels. 

(drieans  — S.  166, 

Oriers,  historicus  — S.  43. 

Ormoes  — II.  X.  135,  136. 

Orthodo.xen  — L.  86. 

Osdorp  — O.  B.  166. 

Osjessluis  — G.  B,  28,  48.  49  — 31.  it4. 

Osjesspooksteeg  — G.  B.  t30. 

Osnabrück  — II.  X.  76.  77,  90,  93. 

Ossemarkt  — G.  B.  49,  56.  120,  122.  186  — II.  X.  75. 

O stade,  schilder  - - S.  86,  230. 

Ostende  — H.  X.  79. 

Ots,  Jan  — 31.  103. 

Otter.  Familie  den  — G.  B.  15. 

Otter,  Claes  Ilillelirants  den  — G.  B.  43.  44. 

Otter,  llillebrant  jans  den  — G.  B.  43. 

Otterskapel  — G.  B.  43. 

< ludaen  — L.  10. 

Oude  Doelenstraat  — G.  B.  83.  84. 

Oude  Kennissteeg  — G.  B.  85. 

Oude  Kerk.  Zie  Kerken. 

Doopkapel  — B.  47,  49. 

Kapel  — B.  76. 

Koorhek  — G.  B.  6. 

Lieve  Vrouwenkajiel  — B.  13. 

Orgel  — G.  B.  6 — 31.  17.  19.  20,87.88.108,109.113. 
Preekstoel  — (i.  B.  9. 

Oudekerks})lein  — G,  B.  9. 

Oudekerksteeg  — G.  B.  85  — G.  K.  101. 

Oudekerkstoren  — G.  B.  5.  6 — B.  23,  76. 

(Lide  Leliestraat  — G.  B.  12S,  129,  139. 

Oudemanhuispoort  — G.  B.  92. 

Oudemannenhui.s.  spotnaam  — R.  H.  99. 

Oude  mannen-  en  vrouwengasthuis  — G.  K.  80  — S.  8,  35.  43. 
Oude  mannen-  en  vrouwenhuis  — G.  H.  31,  59,  89,  93,  142 
— G.  K.  103  — L.  13,  16,  62  — 31.  26. 

Hersteld  Luthersch  — G.  B.  137. 

Oudenbrug  — G.  B.  12.  15  — H.  X.  174.  219,  234. 
Oudenbmgsteeg  — (L  B.  15  — B.  41.  44  — 31.  59. 


Oude  Xieinvstraai  — G.  B.  43  — G.  K.  44. 

,.()mle  nonnen"  — Zie  Marienkamp. 

(.lucleramstel  — II.  X.  9. 

Ouderkerk  a/d  Amsiel  — G.  B.  iii.  119  — R.  H.  77,  94, 
181  — H.  X.  189  — G.  K.  100. 

Oude  Schans  — G.  B.  66,  103,  104,  ut  — R.  II.  157. 

Oude  Schutterij  — G.  B.  84,  yi. 

Oude  Singel  — G.  B.  92. 

Oude  Spui  — G.  B.  45. 

Oude  'I’eertuinen  — G.  K.  84. 

Oude  Turfmarkt  — G.  B.  90,  yi.  161  — II.  X.  232  — G.  K. 
16  — B.  57.  ?y. 

Oude  Vrouwenhuis,  Doopsgezind  — G.  B.  166  — K.  106, 
Herv.  Diak.  — <i.  B.  186.  187,  lyi  — G.  K.  106. 

Oude  Waal  — (!.  B.  102,  103,  112. 

Oudewater  — G.  K.  20. 

Oude-wijf kens-geld  — R.  H.  74. 

Oude  Zijde  — G.  B.  6.  20.  31.  60,  72,  81  vlg.  — G.  K.  83. 
Oudezijds  Achterburgwal  — G,  B.  81,  83,  85,  88,  89,  90.  98. 

yy,  166  — II.  31.  87  — G.  K.  6,  57  — M.  52,  no. 
Oudezijds  Armsteeg  — 31.  107. 

Oudezijds  Heerenlogement  — G.  B.  75,  77,  78,  82,  yo  

R.  H.  229  — H.  X.  36  — H.  31.  86  — B.  48. 

Oudezijds  Houttuinen  — G.  B.  yy. 

Ouilezijds  lluiszitlenliuis  — G.  B.  72,  81.  86,  116,  117.  190  — 
H.  X.  206  — G.  K.  101,  103  — S.  78. 

Oudezijds  IluisziuenUirfluhs — G.  B.  72,  81. 

Oudezijds  Kapel  — G.  B.  y8  — H.  X.  27  — G.  K.  14  — 
53.  54.  55-  93.  94-  112. 

Oudezijds  Kapelsteeg  — (L  B.  98. 

Oudezijds  Kerkstraat  — G.  B.  y,  81. 

Oudezijds  Kolk  — G.  B.  8«:,  98.  99. 

Oudezijds  Voorburgwal  — G.  B.  71,  72,77,81,84.85,98,99  — 

G.  K.  74,  83,  loi  — B.  30,  36,  41,  42,  58,  60.  72,  76. 
Oiulraad  — K.  H.  8,  11,  16,  78,  80,  83,  90,  93,  y6,  103,  104, 

107,  131.  134.  181  — G.  K,  14  — B.  63  — 31.  17,  35,  39.  40. 
Oudshoorn,  burgemeester  \’an  — R.  II.  206. 
üutewaal.  Zie  HotUewaal. 

Ouwe,  Gijshreclu  d’  — G.  B.  119.  Vgl.  Zae!. 

Ouwe  1'rans  — G.  B.  152. 

Ouwe-Kranssen-pad  — G.  B.  152. 

Ovens,  Jurriaan  — G.  B.  166,  207  — S.  86. 

Overlander,  Volken  — G.  B.  128,  129,  131. 
üverlietien  — R.  H.  126  — II.  31.  ic. 

Overstraten,  .Mevr.  van  — S.  191. 

Overtoom  — R.  H.  181.  229  — II.  31.  82,  88,  93. 
Overtoomsche  sluis  — O.  B.  124. 

(^vertoomsche  vaart  — (L  B.  124,  126.  127,  174,  177. 

Overijssel  — G.  B.  15  — R,  II.  152,  154.  181.  238,  240  — 

H.  X.  36,  54  — II.  31.  8. 

Oxenstierna  — R.  H.  168. 


Paalhuis  — G.  B.  13  vlg.  — H.  X.  12  — 31.  39. 
Paalkistrecht  — II.  X.  12. 

Paalknecht  — G.  B.  15  — H.  X.  12. 

Paardenmarkt  — G.  B.  119,  186  — H.  31.  82. 

Paardensteeg  — G.  B.  123. 

Paarlemoerindustrie  — G.  B.  142. 

Pabst  van  Bingerden,  3Ir.  R.  W.  J.  Baron  — S.  19,  21. 
Padang  — H.  X.  127. 

Padbrué,  componist  — 31.  70. 

Paep,  Johannes  de  — H.  X.  173. 

Pagenstecher,  collectie  C — S.  134. 

Paget.  Jolian  — G.  K.  61.  64. 

Pakhuis  „de  .\rke  Xoë”  — G.  K.  45,  47. 

,.de  Kroon''  — G.  K.  40. 

„de  Pot"  — G.  B.  49  — G.  K.  39,  40. 

Palache,  Samuel  — G.  K.  92. 

Palamedes,  schilder  — S.  183. 
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„Palamecies"  Vondel  — G.  B.  lo  — R.  H.  157  - H.  X.  213 
— L.  8.  13,  61,  77,  78. 

Palembang  — H.  N.  127. 

Palestrina  — .M.  7. 

Palingtrekken  — II.  M.  93  — L.  23. 

Palladio,  Andrea  - B.  5,  44.  45.  46,  34,  ^o. 

Pallandt,  collectie  Baron  van  — S.  183. 

Palnia,  schilder  •-  228. 

..Palmeryn  van  Olyven"  — L.  70. 

Palmgraclit  — G.  B.  151. 

Palmpaschen  — H.  M,  15. 

Paltz  (,.  B,  35  — g,  98^  226,  237. 

Pamfletten  - R.  H.  158.  190,  229,  233,  234,  245  - H.  N. 

25,  28,  32,  38,  43,  62,  70,  71. 

Pampus,  Pieter  — M,  100. 

Pampus,  het  — G.  B.  103  - H.  X.  108,  177,  ,78,  179. 
Pancras,  (ierbrand  Claesz.  - G.  B.  139  - R.  H.  61,  io8. 
Pancras,  Gerbrand  Gerbrandsz.  — R.  H.  110. 

Pancras,  Gerbrand  Nicolaasz.  — R.  H.  iio. 

Pancras,  Xicolaas  - R.  H.  64.  87,  96.  iio,  234  — S.  152. 
Pancras,  h'amilie  — H.  X.  182. 

Pand  boven  de  beurs  — G.  B.  60,  65,  77.  141  _ h,  X 84 
233  — H.  M.  74  - B.  27. 

Panding  — R.  H.  77. 

Pandverbeuren  — H.  il.  56.  57. 

Pantheon  — H.  67. 

Pape,  Joban  — H.  X.  20S. 

Papenbroek.  Gerrit  — G.  B.  28. 

Papenbroek.  Joan  van  ~ M.  52. 

Papenbroeksteeg  — G.  B.  28. 

Papenbrug  — B.  10  vlg.  15.  143. 

Papenbrugsteeg  — G.  B.  10. 

Papeneiland  — G.  B.  159. 

Papierindustrie  — II.  X.  85. 

Parade  — R.  H.  129.  130,  136. 

Pardo,  David  — G.  B.  109. 

Parfumeerder.sgracht  — G.  B.  166. 

Parival,  De  — H.  lU.  11,  53,  67,  69. 

Parlementarissen  — R.  H.  170,  176,  194  — H.  34,  75  ,88 
Panna,  Hertog  van  - R.  H.  148  - H.  N.  14,  15,  80  — 
K.  23.  ^ 

Parma.  Jlargaretha  van  - R.  H.  13,  14,  ifi,  28.  60  8j 
94  - C.  K.  6.  7, 

Parmentier,  Petrus  — G.  K.  85.  86.  - 
Parijs  - G.  B.  60  - R.  H.  158  — H.  X.  336  — B.  17,  28 
S.  22.  78,  117,  128.  152.  155.  165.  214,  226  — M.  30. 
Luxembourg  — B.  59. 

Pasaroean  — H.  X.  131. 

..Pascha".  Vondel  — L.  77. 

Paseben  — H.  M.  15. 

Paschen,  Joodsche  — G.  K.  92,  93. 

Paspoorten,  binnenlandsche  — H.  X.  154,  159.  185. 

Pasquini,  musicus  — M.  75. 

Passeerdergraclu  — G.  B.  166. 

Passementfabricage  — H.  X.  207. 

Passementwerkersgilde  — G.  B.  162. 

Pasteibakkers  — G.  B.  66,  97. 

Patenten,  militaire  — R.  H.  194. 

Pater,  Alben  — R.  H.  96,  185. 

Patinier,  schilder  — S.  97. 

Patriciaat  - G.  B.  179  - R.  H.  17,  20.  84  vlg.  107  vig.  112, 

133  H.  M.  28  — B.  48,  53,  57,  62,  117  — p.  17. 

Patroonsvereeniging  — H.  X.  234. 

Paudiss,  schilder  — S.  55. 

Paulskerk.  St..  van  Londen  — G.  B.  189. 

Paulus,  Sl.  — G.  B.  Ito. 

Paulusbroeders  — G.  B.  87. 

Paulusklooster  — G.  H.  59.  87,  93.  95  — G.  K,  57. 

Pauw,  Familie  — G.  B.  131  — H.  X.  148. 

Pauw.  Adriaan  — R.  II.  55,  164.  171. 


I Pauw.  Jacomo  — M.  50. 

! Pauw,  Pierre  — M.  50. 

■ Pauw.  Reinier  Adriaensz.  — R.  H.  iS,  147,  ,51.  ,52.  ,3^^ 
I57'  160,  164,  166  — H.  X.  107. 

! Pauw.  Reinier  Reiniersz.  — R.  H.  33.  108,  112. 

I Pauw  van  Achttienhoven.  Michiel  — G.  B.  139  — B. 
I 54-  57- 

Pa  via,  Cenosa  te  — B.  10. 

Pelagianisme  — (3.  K.  23,  84, 

Pelgrims  — G.  B.  98. 

Pellicere.  Philiberto  — .M.  108. 

Pels,  .Vr.  Andries  — S.  94  - L.  9,  44,  80  — .M.  2f>.  27. 
Pels.  handelshuis  — H.  X.  72. 

Pelt  — (3.  B.  108. 

Pelterijhandel  — H.  X.  t48. 

Peltzer,  Juslizrath  (niet;  Landrath)  — .S.  103. 

Penning.  Ssie  — R.  H.  24. 

Penning.  looste  _ R.  h.  238. 

Penning.  200ste  — R.  h.  24,  131. 

Penning,  loooste  — R.  H.  24. 

Penningmeester,  de  heer  — .M.  52. 

Pensionaris  - R.  H.  43,  52,  55,  60,  83,  r,^.  67.  72,  78,  88, 
too,  209,  240  — H.  X.  190. 

Pensmarkt  — G.  B.  71. 

Peperstraat  — G.  B,  91.  1 12  — G.  K,  62. 

Pepusch  — .M.  75. 

[ Pere.  Abraham  van  — H.  X.  149. 
j Pereira.  Miguei  — G.  K.  91. 

[ Pereira.  Antonio  I.opez  — G.  K.  91. 

Pereira,  justa  Lopez  — G.  K.  91. 

Pereira.  Manue!  Lopez  — G.  K.  91. 

Pereira,  Abraham  en  Izaak  de  — II.  X.  208. 

Pergamon  — B.  102. 

Pergens.  Juffr.  — M.  65. 

Peri,  Jacopo  — M.  7,  25. 

Perrin-Cambert  — M.  26. 

Pers.  Dirk  Pietersz.  ~ G.  B.  12  — H.  M.  18  — L.  40. 

4t'  51  — 59.  64,  100. 

Perspectief  — B.  14. 

Peru  — H.  X.  140.  144. 

Perzie  — (3.  B.  66  — H.  X.  42,  73.  103,  135.  136  — S.  210. 
Perziaansche  kerk.  Zie  Kerk. 

Perzijn,  R.  — L.  56. 

Pesthuis  — G.  B.  124,  125. 

Pestziekte  — G.  B.  9,  72.  97,  160,  178  — R.  H.  312,  215  _ 
H.  X.  194  — G.  K.  23,  103. 

Peter  de  Grooie  — G.  B.  171  — R.  H.  112,  252  — II.  X. 

I 43’  73  — fP  K.  loi  — S.  210. 

[ Peters,  Bonaventura  — S.  166. 

Peters,  Jan  — S.  165. 

Petersburg  - S,  3.,  50,  5.,  83,  85,  93,  .28,  .34,  t39.  .5^. 

165,  166.  1S3,  210. 

Petersen,  David  — JI.  57,  67. 

Petersen.  H.  — 4U  10,  28. 

I Petri,  Rudolf  — G.  K.  18. 
i Petrucci  — JI.  79. 

I Petty,  Sir  W'illiam  — H.  xX.  230. 
j Peyliler,  Sente  - Zie  V.  J.  Coster. 

' Pfeiffer,  Gaspar  — G.  K.  40. 

[ Phalesius  — .M.  80. 

Pharmacopaea  .•^msielaedamensis  — G.  B.  72. 

Pbilamhropie  — G.  B.  81  — R.  H.  27,  74.  76,  112  - H.  X. 

206,  231  — G.  K.  3.  103  — H.  26.  34. 

Philidor,  componist  — M.  70. 

Philippijnen  — H.  X.  34. 

Philips,  P.  — I\L  73. 

Philips  van  Bourgomiië  — R.  H.  10  — H.  X.  10.  ii. 

Philips  II  van  Spanje  - R,  H.  34,  147,  148,  15,,  :6o,  t7t, 
240  — H.  N.  II,  12,  14,  18,  20,  88  — G.  K,  6 _ B 01 
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Pliilips  III  van  Spanje  — II.  N.  27,  89. 

Pickenoy,  N’itolaes  Kliasz.  Zie  C’laes  Klia.s. 

Piekeniers  — R,  H.  130. 

Pierroi,  Ds.  — (J.  K.  59,  60. 

Piersun,  Paulus  — I-.  88. 

Pieier  Jacobsiraat  — O.  B.  bfi.  83. 

Pieiersj^asthuis,  St.  — (».  B.  20,  72,  89  — II.  N'.  149. 
Pieterssilde  — H.  X.  197,  198. 

Pieierskaj)el  — G.  B.  71.  72,  77. 

Picierskerk,  van  Rome  — G.  B.  189. 

Pieterskerkhof  — G.  B.  71. 

Pieters])akhuizen  — G.  B.  75,  78,  90. 

Pieterspoortje  - G.  B.  72. 

Pieiers,  Grietje  — S.  225. 

Pieters,  Steven  — II.  .M..122. 

Pieters,  'Frijn  — II.  ]\I.  122. 

Pietersz.,  Aert  — G.  B.  97  — S.  3.  8.  9,  15.  21.  43. 
Pietersz.,  Claes  — G.  B.  144. 

Pietersz..  Dirk  — M.  59,  100  — T-.  41  ~ Vf^l.  D.  I’.  Pers. 
Pietersz.,  Doen  — G.  B.  10. 

IMelersz.,  Gerrit.  Zie  Swelinffh. 

Pietersz.,  Hans  — M.  47. 

Pietersz.,  Ileere  — L,  88. 

Pietersz.,  Hercules.  Zie  H.  Seghers. 
i'ietersz.,  Jacob  — M.  37. 

Pietersz,,  jan.  Zie  Swelingli. 

Pietersz.,  Pieter  — S.  3. 

Pieiersz.,  Ds.  Roelof  — S.  32. 

Pieti.sten  - G.  K.  f)8. 

Pigots,  Thomas  — G.  K.  ^4. 

Pikeunstal  — G.  B.  122. 

Pilt,  .Maria  — I.,  42  — M.  514. 

Pineau,  jean  — H.  X,  41. 

Pinel  — M.  71. 

Pinksterbloem  — H.  M.  108,  115. 

Pintü,  de  — R.  H.  124. 

Plaas,  David  van  der  — S.  91,  93. 

1’laatdrukkerij  — G.  B.  162  — H.  X.  217  — B.  117  — S. 

104,  228  — M.  83. 

Plaats,  Dam  — G.  B.  11.  24,  25,  65. 

Plafondscliiidering  — S.  4,  78,  94,  133. 

Plagiaat  — L.  9,  16. 

Plakkaten  — R.  H.  38.  48,  68,  148,  157.  160  — H.  X.  38, 

113  — G.  1\.  4,  28,  30,  39.  46,  49,  52.  66,  75,  76.  80,  86,  87. 

Planciiis,  Petrus  — H.  X.  iq,  18.  21,  22  — . G.  K.  i<:,  23 

vlg.  27,  39,  40,  61,  64,  92. 

Plantage  — G.  B.  191,  192,  193. 

Plantage  Middeilaan  — G.  B.  192.  193,  195  — H.  M.  75, 

Plan  tij  n — M.  80. 

Plasse,  Corn.  L.  van  der  — G.  B.  6it  — L.  16,  23,  66,  71, 
82,  84  — M.  63. 

Plateelbakkerij  — H.  X.  208, 

Platjesbeurs  — G.  B.  15. 

Plaulus  — I.,  79,  84,  85. 

Plemp  — II.  .M.  69  — M.  50,  51. 

Plempenpad  — G.  B.  164. 

Pleziervaartuigen  — G.  B.  119,  124,  147,  173  — R,  H.  iii  — 
II.  .M.  82,  92. 

Plockhoy,  Pieter  Gzn.  — R.  II.  210  — H.  X.  149. 

Ploos  van  Amstel.  Familie  — S.  183. 

Pluggedansen  — -M.  67. 

Pluimer  — L.  44. 

Plymouth  — R.  H.  196,  197  — H.  N.  82. 

Püchette,  muziekinstrument  — M.  89. 

Poelenburg.  Ds.  — G.  K.  56. 

Poelenhurg,  schilder  — S.  78,  104. 

Poelierster  — H.  I\I.  113. 

Poëzie  — L.  9,  10.  12.  13.  t4.  16,  17,  18,  21  vlg.  49.  79,  80. 
Poëzie,  Stichtelijke  — L.  46. 

Pointel,  .\nthoni  — M.  36. 


Poiret,  Pierre  — G.  K.  69. 

Poirtmeesters  — R.  II.  7,  8,  139. 

Polen  — R.  H.  202,  204  — H.  X.  54,  55,  65,  89,  172,  182, 
t93,  194  — G.  K.  57,  66  — S.  93,  225. 

Politie  — R.  H.  38,  68,  136.  139  — H.  M.  76,  104.  to8,  118, 
122  — H.  X.  234,  235  — M.  20. 

Medische  — G.  B.  72,  116. 

Politiek  — R.  II.  3,  34,  55,  60,  63,  64,  67,  76,  83,  93,  103,  107,  1 1 1, 
148,  152,  163  vlg.  t93  vlg.  202,  204,  206,  240,  242,  245, 
246,  250,  252  — H.  X.  10,  18,  31,  36,  73,  174,  181,  187, 
188.  189. 

Poll.  Herman  G ij  sbrechtss.  van  de  — R.  II.  159. 

Poll,  Jan  van  de  — R.  II.  38,  220,  228,  232,  233,  234  — G.  K.  53. 
Polyauder  — R.  II.  185. 

Pommeren  — II.  X.  59,  60,  78. 

Poniche,  Jean  — H.  I\I.  71. 

Punt,  handelaar  — G.  B.  144. 

Pontanu.s  — G.  B.  20,  3t,  55  — R.  H.  112  — H.  X.  7.  236 
— G.  K.  56. 

Pook,  J.  — .AI.  104. 

Puul,  jurriaan  — S.  93,  227. 

Poülsche  Joden  — Zie  Joden. 

Poortercedul  — R.  II.  140,  142. 

Poortergeld  — R.  H.  23,  140,  142. 

Poorterrecht  — B.  17. 

Poorterregister  — R.  H.  143. 

Poorterschap  — R.  H.  20,  77,  139  vlg.  148,  152  — H.  X.  10, 
188  — G.  K.  80.  106. 

Poorterseed  — R.  H.  142,  143. 

Poortersnering  — R.  H.  139,  140,  142. 

Poortgeld  — R.  H.  131. 

Poorthuizen  — G.  B.  36,  95,  98. 

Poortklok  — R.  II.  130  — B.  28. 

Poot,  Dr.  Abr.  - R.  H.  234. 

Poppen,  Familie  — G.  B.  92. 

Popta,  Jacob  — R.  H.  94. 

Populiere,  Ds.  van  tien  — G.  K.  40. 

Porcellis,  Jan  — S.  159,  160,  166. 

Porte,  Verheven  — H.  X.  98. 

Portland  — R.  H.  19S. 

Portretkunst — B.  to6,  109,  110,  iii,  117. 

Portretschilders  — S.  3,  4,  7 vlg.  103,  128,  133,  140,  151,  178,' 
t9i,  192,  210,  214,  225,  226,  227,  229. 

Portretten  — R.  II.  19,  126.  137,  207  — H.  M.  24,  37  — G. 
K.  94  — S.  3,  4,  7,  8,  12,  13,  19,  21,  22,  24.  25,  27,  32, 
40,  41,  43'  47.  50.  55)  56)  61.  64,  65,  75.  77,  78,  82,  85, 

86,  87,  89,  91,  93.  191.  192,  210.  228,  229  — AI.  14,  56. 
Portugal  — H.  X.  t6,  18,  20,  22,  27,  31,  32,  88,  90,  92,  96, 
97,  iiS.  144.  145,  146.  192  — G.  K.  3,  91,  93. 

Portugeesche  Joden  — Zie  Sephardim. 

Portugeezen  — G.  B.  65.  110,  iii.  190  — H.  X.  24,  28,  29, 
it;,  ttS,  120,  t27i  132,  t36,  138,  143,  144.  t45,  147,  207. 
Posselt,  collectie  — S.  77. 

Post,  Pieter  — B.  47.  48,  51,  54,  64. 

Postduiven  — 11.  X.  103. 

Posterij  — G.  B.  15,  66  — R.  H.  72,  178  — H.  X.  165,  192. 
Postkantoor  — G.  B.  129  — B.  41. 

Postmeesters  — R.  H.  72. 

Postoi  — H.  X.  178. 

Potaroli  — AI.  75. 

Potey,  Alaria  — AI.  52. 

Pothuizen  — G.  B.  25,  95. 

Pottenbakkerijen  — H.  X.  208. 

Potter,  Paulus  — S.  82,  130,  133,  134,  139.  152. 

Potter.  Pieter  — S.  183,  187. 

Pottersteeg  — G.  K.  84. 

Poulin,  Pierre  — H.  X.  41. 

Poussin,  Xicülaas  — S.  93. 

Praag  — S.  77,  t?2. 

Praetorius.  AI.  — AI.  43. 
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Praevosiius,  Barlh.  — G.  K.  52,  56. 

Preanger  — H.  N.  131. 

Predeslinatie  — R.  H.  151  — G.  K.  23. 

Predikanten  — R.  H.  75,  76.  78,  83,  99.  112.  14.3.  14S.  151. 
152,  154,  157,  158,  159.  210,  218,  349  — H.  X.  84,  187  — 
H.  .'\I.  III  — G.  K.  12.  14.  17.  18.  23.27.30,31.33,34.37, 
64,  69,  76,  80,  84.  92.  105  — L.  8,  38,  Ai,  77  — M.  lA,  20.  2A. 
Predikantstraciemenl  — (J.  K.  14,  40,  41.  62. 
Predikbeurienbriefje  — <i.  K.  20. 

Preektrant  — R.  H.  159.  160  — G.  1\.  48. 

Prentwerken  — B.  14,  15.  57.  59.  98.  lOi,  102,  109  — L.  17. 
Prentwinkels  — <j.  B.  12.  28. 

Presbyterianen  — G.  B.  3A.  122.  lAA  — G.  K.  Ai.  64, 
Préséance  — R.  II.  38,  90. 

Presentatie  — R.  H.  100. 

Presentiegeld  — R.  H.  99.  100. 

Prince.  Henricus  — <i.  K.  87. 

Prins.  H.  J.  - M.  A2. 

Prinseneiland  — G.  B.  148,  149. 

l^rinsengracbt  — (i.  B.  13A,  139,  141,  142,  144.  152,  155,  15A, 
157,  159,  161,  1A3.  164.  lAA.  172.  177.  178,  180,  181,  182, 
1S6,  190.  191,  192,  193  — R.  H.  120,  158  — II.  X.  232  — 

G.  K.  47.  59,  83,  105.  106  — B.  32,  Ai,  117  — S.  lAo, 
Prinsengracht,  Korte  — G.  B.  147  — G.  K.  84. 

Prinsenhof  — (i.  B.  82,  83,  84,  88,  91,  98,  loi  — R.  II.  132. 

139.  154  — H.  M.  68  — B.  50,  64,  109. 

Prinsenhüfsteeg  — G.  B.  83,  84. 

Prinsenmarkt  — G.  B.  155  — K.  lA. 

Prinsensluis  — G.  B.  152. 

Prinsenstraat  — G.  B.  138,  156  — G.  K.  47.  49.  67,  68. 

Prins  Hendrik-kade  — B.  13. 

Privilegiën  — G.  B.  9.  119  — R.  H.  8,  13.  14,  17.  28,  34.  48, 
55-  5*^-  59-  7^>  94'  ‘°7-  234,  250  — 

H.  X.  10,  II,  41,  189,  220. 

Procedure,  Civiele  — R.  H.  48  vlg.  — H.  X.  186.  187. 

Procedure,  Crimineele  — R.  H.  38,  41.  43  vlg. 

Processie  — G.  B.  98  — R.  II.  12A  — H.  M.  76  — M.  39. 
Procuratiebrief  — R.  II.  27. 

Productiebeperking  — H.  X.  133.  134. 

Proefmeester  — G.  B.  97. 

Proefwerf  — G.  B.  97,  112.  115  — II.  X.  17A. 

Proletariaat  — R.  H.  112.  129,  130,  157,  158.  163  — H.  M. 
101  vlg. 

Proselieten  — G.  K.  36.  76.  82.  83,  87  — L.  9,  12,  17.  40. 

Prostitutie  — G.  B.  83.  137  — R.  H.  56,  13A  — H.  M.  80, 

88,  103  — M.  20. 

Protectionisme  — G.  B.  45  — H.  X.  38,  46,  82,  83.  8A,  184. 
Protestantisme  — G.  B.  6,  23.  43,  85,  106,  tio  — R.  II.  248. 
249,  250  — H.  X.  15  — H.  M.  14.  67  — G.  K.  3.  6,7,8. 
II-  23'  39-  44.  52.  57'  vlg.  75.79.  80,  92,107  — M.  18,64. 
Proveniershuis  — G.  B,  59.  87,  88.  116  — G.  K.  57. 
Provincialisme  — R.  H.  194. 

Provoost  der  Admiraliteit  — G.  B.  83. 

Provoost  der  schutterij  ~ R.  H.  133.  136. 

Proza  — L.  18.  49  vlg.  75. 

Pruikentijd  — G.  B.  1S7  — H.  M.  33  — B.  67  — M.  67. 
Pruim[er],  Cornelia  — M.  27.  56. 

Psalml)oeken  — M.  79,  80.  81,  82. 

Psalmgezang  — M.  16.  17,  18,  65,  69. 

Publicatie-galerij  — R.  H.  47. 

Publicatiën  — R.  H.  68.  71.  120,  226,  232  — H.  X.  203. 
Publieke  werken  — R.  H.  7,  lO.  ii.  20,  23.  60  — B,  18. 
Pui-afkondiging  — G.  B.  26  — R,  H.  16,  47.  68  — H.  X. 

203  — H.  M.  76. 

Punto  Gabo  — S.  56. 

Puriteinen  — G.  B.  122  — G.  K.  3,  62, 

Purmerland  G.  B.  12S.  129. 

Purperhoeden  — G.  B.  45. 

Puteanus.  Ericius  — M.  44. 

Putjes-uitgaven  — G.  B.  66. 


Putte,  E.  van  de  — Zie  Puteanus. 

Pijlsteeg  — G.  B.  83. 

Pijnacker,  dorp  — S.  152. 

Pijnacker,  Adam  — S.  152. 

Pynas.  Jacob  — S.  29,  31.  32.  151. 

Pynas,  Jan  Symonsz.  — Ö.  31.  32,  151. 

Pijnbank  — R.  H.  41,  53  — L.  54. 

Pijnkamer  — R.  H.  41.  43.  44. 

Pijperaarkt  --  G.  B.  37,  39  — H.  X.  233. 

Pijpers,  uitgever  — M.  35. 

Pyrenaeen.  vrede  der  — H.  X.  38.  83.  100.  lOi. 

Quarantaine  — R.  II.  212. 

Quast.  Pieier  - H.  M.  103,  124,  127  — S.  178.  183,  185. 
Quellijn,  .\rtus  — G.  B.  9,  141,  177,  207  — B.  46,  32,  53. 
75.  81,  83.  86,  87,  94,  96,  98,  loi,  102.  105.  106.  1C9.  III, 
112,  117,  118  — M.  97,  103,  iiS.. 

Quellijn,  Krasmus.  de  Ouiie  — B.  98. 

Quellijn,  Huibert  — B.  98.  lOi.  102.  109. 

Quimper  — S.  103. 

Quinault,  dichter  — M.  29,  30. 

Quirijnsz,  Jelis  — G.  B.  5. 

Quuintre,  Ie  — M.  70. 


Raad,  llooge  — R.  H.  48.  55.  64  — H.  X.  218. 

Raad  van  Indië  — H.  X.  118. 

Raad  van  Staten  — R.  II.  64,67,83,88,172,174.218.220,246. 
Raadpensionaris  — R.  H.  55.  164.  166.  194. 

Raamgracht  — G.  B.  124  — G.  K.  84. 

Raamkerkhof  — G.  B.  163. 

Raampad  — G.  B.  118. 

Raampoort  — G.  B.  93,  162,  163  — II.  X.  212. 

Raamskoüi  — G.  B.  19,  207. 

Raamsloot  — G.  R.  88.  108  — H.  X.  199. 

Raamsteeg  — G.  B.  39.  46,  128. 

Raamstraat  — G.  B.  166,  177, 

Raave,  A.  — ]\I.  52. 

Rabl)ijnen  — G.  B.  iio,  189  — G.  K.  92,  93. 

Rabelais  — II.  i\[.  81  — I,.  50. 

Rabenhaupt  — R.  H.  235. 

Rabus,  Pieter  — I,.  iS. 

Raileck.  Klias  — M.  37. 

Raden,  36  — G.  B.  26  — R.  II.  7.  u.  15,  56,  83,  108.  147, 
229  — H.  X’.  182. 

Railemaker,  schilder  — (i.  B.  119. 

Raedt,  .A.lhardt  Johan  de  — G.  K,  69.  70.  71. 

Raep,  Familie  — (ï.  B.  iii. 

Raep,  Pieter  — G.  B.  151. 

Raketten  — II.  M.  37.  39. 

Raleigh  — H.  X.  54,  59.  60,  65,  72.  81. 

Ramlenbroek  — B.  54. 

Ranst,  handelsfirma  — 11.  X.  72. 

Rapenburg  — G.  B.  iio,  iii.  112,  169,  187.  188  — H.  X. 
109  — (}.  K.  16. 

Rajienburgergracht  — G.  B.  173,  190.  192  — H.  X.  41. 
Rapenburgersluis  — G.  B.  188. 

Rapenburgerstraat  — G.  B.  115.  188. 

Raphael  — B.  10,  14  ~ S.  94,  227.  228. 

Rapiamus  — R.  H.  28,  100. 

Rasjibuis  — G.  B.  53,  54,  55  — R.  H.  42.  56  — H.  M.  52, 
107,  iiS  — G.  K.  28,  104  — B.  19.  77. 

Rasphuispoort  — G.  B.  53  — B.  18.  19,  117. 

Raspinus,  St.  — G.  B.  54  — H.  M.  ii8  — B.  78. 
Ratelwacht  — R.  H.  126,  129.  136.  139  — H.  M.  88  — M.  39. 
Raiehvaclitslokaal  — G.  B.  162  — R.  H.  139. 

Raielwachisteeg  — G.  B.  162. 

Rath,  collectie  — S.  50. 

Rauch,  Magister  — M.  26. 
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Raveslc)’!!,  Jan  van,  schilder  — S.  3,  8,  43.  228. 

Ravesieyn,  Johannes  van,  drukker  — R,  11.  232.  233. 
Ravesteyn.  Paulus  Aerlsz.  van  — (J.  B.  95  — B.  35  — 
.M.  81.  82. 

Ray,  Maarten  — O.  B. 

Ray,  -Maria  — II,  M.  37. 

.Razernij»',  lieeldwerk  — (i.  B,  93  — B.  yi,  95. 

Rcael.  Familie  — (I.  B.  iio,  147. 

Reael,  Frans  •-  R.  II.  52. 

Reael,  Jacob  — <1.  R.  27. 

Reael.  Jan  Pieiersz.  — (i.  K.  12, 

Reaei.  f.aurens  Jacobsz.  - f».  B.  147  - R.  II.  53.  108  — 
II.  M.  6y  — (R  R.  5,  49  — R-  9-  V'-  43  — 

Reael,  Reinier  — (R  B.  loy. 

Realeneiland  — <R  B.  147.  148. 

Realisme  — B.  81,  82,  85,  106. 

Rebec.  muziekinstrument  — M.  8y. 

Rechlsplaats  — G.  B.  148  — R.  II.  42. 

Rechtsjileping  — R.  II.  41  vig.  112.  118.  119  — II.  I\I.  122. 
Rechlsquaeslies  --  R.  H.  47.  48. 

Rechl-spraak  — (R  B.  26  — R.  II.  7.  10.  ii,  ifu  20.  34  vlg. 

67,  78  — II.  N.  i8fi,  187,  193. 

Rechtszitiing  — R.  H.  38.  4i-  43-  44> 

Recidive  — R.  II.  4i-  5^  — ÏR  ^R  '22. 

Recif,  fort  ~ II.  X.  31.  144. 

Recitatief  — M.  25,  30. 

Recommandaties  — R.  II.  103,  104. 

Redemptieiractaat  — II.  X,  36,  185. 

Rederijkerskamers  — (R  B.  71,  72.  142  — II.  X.  y — L.  7. 
8,  y,  12.  13,  14.  ih,  44.  57.  60,  fii,  fi2,  76,  81,  87  — 
M.  22.  23,  59. 

Amsierdamsche  Ramer  — L.  f>2.  76. 

-\cademie.  Xederd.  of  foster'.s  — G.  B.  71,  138.  142  — 
R.  H.  t54  — L.  1^'.  fi2,  f<(),  77  — M.  24.  2(>. 
Fgelantier,  In  I.iefde  BI. — (RB. 71  — I..  7,  8,  13.  (>2,  (iy,  87, 
— ]\I.  22.  24. 

Lavendel  — L.  7,  8.  12.  13.  14.  15.  f>2,  fiy. 

Xil  volentibus  arduum  — L.  y,  id.  44,  80.  83. 

Oude  Ramer  — (RB.71.142  -R, II. 154  — L.  8 — ]\I.  24, 
Reeders  — (R  B.  15  --  R.  H.  52,  147,  t48.  209  — II.  N.  52,68.  187. 
Reeffeneerhuis  — G.  B.  151. 

Reenen.  Daniël  van  — .M.  56. 

Reepen  — R.  H.  44,  80. 

Reestraat  — (R  B.  144. 

Refugiés  — (}.  B.  182  — R.  H.  143.  249  — II.  X.  40.  41, 
42.  88.  188,  207,  214,  216,  227.  230  — (R  R.  3,  56,  59. 
Regeering  — R.  IR  3 vlg.  ly  vlg.  151  — I..  12,  13.57.58.61. 
Regeeringsmaaltijden  — R.  II.  y6,  yy,  100.  220  — (R  K. 
34  - M.  3y. 

Regeeringsverkiezing  — R.  IR  14-  t?.  i3!-  '57-  158. 

159,  193.  194. 

Regeeringsvorm  — R.  II.  20  vlg. 

Regentenstand  — G.  B.  25.  179  — R.  II.  17,  107  vlg.  229  — 
II.  X'.  Ito.  181,  182.  187  — B.  48.  53.  57.  62,  1 17  — I,.  13.  16. 
Regentenstukken  — (R  B.  32,  88,  Sy,  109,  114  — II.  I\f.  28, 
38  — B.  9,  62  — S.  3.  8.  21.  22.  35.  43.  55-  57.  77-  79' 
85,  86,  i5(.  229. 

Reguliersbreestraat  — (R  B.  122,  1S5. 

Reguliersdwarspati  — S.  151. 

Reguliersdwarsstraat  — (R  B.  124,  179. 

Reguliersgracht  — (R  B.  185,  186,  190  — R.  K,  124  — (R 
K.  106. 

Reguliershof  — G.  B.  ity,  120,  185.  186.  193. 
Reguliersklooster  — (R  B.  iiy,  120,  185, 

Reguliersmarktplein  — (,R  B.  186. 

Regulierspoort  — G.  B.  28,  55,  56,  ti9,  t20,  122.  123,  179, 
185,  1S6  — R.  II.  176,  178  — II.  X.  175,  212  — II.  M. 
93  — (R  R.  64,  68  — B.  30,  31.  109  — M.  20. 
Regulierstoren.  I\Iunl  — (3.  B.  57.  iiy,  t22,  124  — R.  II.  23S 
— G.  R.  104  — B.  27,  30,  31  — I\r.  37,  38.  114. 


Regulierswaag  — R.  II.  130  — II.  X.  175.  176. 

Reigersberg,  [acob  van  --  R.  II.  158  — B.  107,  111. 
Reigersberg,  .Maria  van  — (R  R.  28. 

Reiniersz,  C’laes  — (R  B.  142. 

Reisfactüurs  H.  X.  166. 

Rekenkamer  — R.  II.  24,  83. 

Rekenkamer  van  Holland  — R,  II.  67.  94. 

Rekenmeesters  — R.  II.  24.  27.  87.  100. 

Rembrandt  — (R  B.  28,  31,  66.  yt.  92.  97.  loy.  ito.  164, 
187  — II.  X.  201,  203  — (R  R.  93  — B.  y.  48.  62.  y8  — 
S.  3,  4,  7.  21,  22.  31.  32,  40.  41.  43,  44.  46,  47,  49.  50.  51, 
53'  55.  5'’.  77-  78,  85.  86,  93.  '93.  104,  117,  liS.  133, 
140.  151.  156,  165,  184.  lyi,  192,  2oy.  210.  225,  228.  229. 
230  — L.  68  — -M.  10. 

C'ornelia  R's  dochter  — S.  44. 

Tilus  R's  zoon  — S.  41.  50. 

Remonstranten  — (R  B.  28.  144  — R.  II.  112.  151,  152,  154, 
157  vlg.  160  — li.  X.  187.  188  — (R  R.  4,  24  vlg'.  28,  30, 
32,  33.  34,  43,  48.  49  vlg.  58.  59.  64,  66.  76. 
Remonstrantsche  Broederschap  — (R  R.  49,  52,  54,  56. 
Remonstrantsche  Rerk  — Xie  Rerken. 

Remonstrantsche  Seminarie  — Zie  S. 

1'Ienaissance  — (R  B.  6 — II.  M.  67  — B.  10.  13.  14,  15,  16, 
76.  77,  88.  112  --  r,.  10.  2t.  32,  60.  74. 

Renilorp,  Familie  — (R  B.  104. 

Renialme,  Johannes  de  — S.  228. 

Rennenberg  — G.  R.  75. 

Rensselaer,  Riliaen  van  — R.  11.  210  — H.  X.  148. 
Rensselaerswijck  — II.  X.  148. 

Rentmeesters  — R.  H.  10.  11. 

Requesens  — R.  II.  15. 

Resolutieboeken  van  burgemeesters  — R.  II.  83. 

Relhorica  — L.  to. 

Retourvloot.  O.-Ind.  — R.  II.  212  — H.  X.  109,  119,  135.  139 
Reval  — 11.  X.  56,  57. 

Revetsteeg  — (R  B.  84. 

Reynst,  Gerard  — II.  29. 

Reynst.  Lamberi  — (R  B.  144  — R.  II.  94.  218,  228,  229, 
23t.  232.  233.  234  — S.  127,  22S. 

Rhe  — R.  H.  198  - H.  X.  83. 

Rhenanu.s,  Adolphus  — II,  X.  149. 

Rbenen  — S.  1 to. 

Rhieman  — M.  76. 

Rhijnenburg,  C.  — M.  64. 

Richeiieu  — R.  II.  167. 

Ridderhofstede  — U.  I\I.  81.  85. 

Ridderromans  — L.  57.  60,  69. 

Ridderschaj)  — R.  11.  19.  218,  220,  250, 

Ridderstraat  — (R  B.  102.  104,  iii. 

Ridderwezen  — ■ L.  70.  72. 

Riebeek,  jan  van  — II.  X.  126. 

Riemsdijk,  Jbr.  B.  W.  F.  van  — S.  32. 

Riemsdijk.  Jhr.  .Mr.  Th.  II.  F.  van  — S.  166. 

Rietlanden  — (R  B.  t36  — G.  K.  5. 

Rieuwerls,  Jan  — (R  K.  69  — M.  82. 

Riga  — II.  X.  57,  59.  60.  166  — S.  103  — M.  118. 

Rikoff,  collectie  — S.  209. 

Ringsteken  — II.  M.  93.  ' 

Riviervischmarkt  — (R  B.  143  — H.  X.  65. 

Robinson,  Collectie  Sir  Charles  — S.  128. 

Roebelle,  I,a  — H.  X’.  83,  170  — (R  R.  33. 

Rococo  — M.  67. 

Rodenburg,  Riiider  Theod.  — L.  8,  69,  72.  73.  74.  75.  89 
— M.  24'. 

Roilriguez.  I\Iayor  — G.  K.  9t. 

Rueischuitenvoerdersgikle  — H.  X.  220. 

Roeland,  .Steenen  — G.  B.  45. 

Roemers,  Anna  — L.  7,  S.  9,  32,  35.  42  — M.  53. 

: Roemster  van  den  .\emstel  — I..  42,  47, 

Roermond  — R.  H.  163. 
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Roeskjihle,  Vrede  van  — R.  H.  204. 

Roeiers,  Jacob  en  (}eorge  — H.  N.  204. 

Roetersburgwal  — (}.  B.  lyi. 

Roever.  Mr.  N.  de  — V — (}.  B.  40.  135,  147.  162  — R.  H. 

23,  26,  68,  100.  112  — II.  X.  3,  4,  176,  238  — H.  .M.  3 — 

5'  35  — S.  98. 

Roger,  Ktienne  — M.  10,  57,  68,  70,  71.  75.  76,  83,  84,  85. 
Roggeveen,  Arent  — H.  X.  220. 

Roghman,  Roeland  — S.  128. 

Rokin  — (ï.  B.  10,  31.  35,  48,  58  vig.  78,  88  — R.  II.  iii, 

117  — H.  X.  162  — H.  M.  74  — G.  K.  66.  67  — B.  18. 

27-  37-  72  — S.  229  — M.  20,  35. 

Roland.  Jacobus  — G.  K.  31. 

Rolwagens  — H.  M.  4^. 

Romaansche  schilderschool  — S.  it:2,  155;,  166. 

Romaansche  stijl  — B.  46. 

Romances  — I..  46. 

Romanisme  — (i.  B.  6,  43.  85,  106  - R.  H.  248.  249  — H. 

14  — R-  24.  28,  33,  41.  84. 

Romanow  — H.  X.  71. 

Romans  — H.  X.  105  — L.  49,  54,  69,  70. 

Rombout,  Pieter  — M.  107. 

Rombouls.  Hans  — G.  B.  139. 

Rome  — H.  X.  93.  236  — G.  K.  76  — B.  88.  98  — S.  22, 
31.  32.  56.  78,  155  — M.  25. 

Jezuietenkerk  — B.  57. 

St.  Pieterskerk  — G.  B.  189. 

Rommelpot  — H.  M.  107,  109,  iii.  120  — .'\I.  97. 

Rommelpot  van  het  Hanekut — R.  H.  158  — (j.  K.  30  — L.  38,  39. 
Rondeel  — (}.  B.  56,  57.  77,  91,  92,  161. 

Roobrug  — G.  B.  56,  91.  92. 

Roode  Brug  — G.  B.  147. 

Roode  Leeuwsteeg  — G.  B.  65. 

Roode  Zee  — H.  X.  136. 

Rofimolensteeg  — C}.  B.  129. 

Roomsche  liero  — I,.  44. 

Roomschen  — Zie  Katholieken. 

Roos.  Hendrik  — S.  136,  166. 

Root.  Simon  — S.  98. 

Rosecrans,  Dirck  Jacobsz  — S.  8,  9. 

Rosïmarijnsteeg  — G.  B.  39. 

Rosemarijnsiraat  — G.  B.  165. 

Rosier.  M.  — M.  10.  28. 

Roskamsteeg  — G.  K.  83. 

Rosmolen  — G.  B.  131. 

Rostock  — H.  X.  60. 

Rotgans,  dichter  — .M.  84. 

Rothe.  Johannes  — G.  K.  69,  70,  71.  72. 

Rotheus,  David  — G.  K.  18. 

Rottenest  — G.  B.  85,  98. 

Rotterdam  — B.  60.  84.  144  — R.  H.  55.  223  — H.  X. 

16.  48,  53,  76,  80,  82,  83.  io6.  161.  183,  tS6.  191  ~ H.  M.  73 

- G.  K.  32.  49,  55,  56,  62,  69.  106  --  B.  44.  91  — S.  4, 
31.  55,  86.  104,  133,  140,  156.  160,  178.  230  — L.  16  — 
M.  58,  68,  84,  109. 

Rotterdammerbrug  — G.  B.  109. 

Rotterdammer.sloot  — G.  B.  104. 

Rouaan  — (i.  B.  130  — S.  22. 

Rouaansche  Kade  — G.  B.  130.  131. 

Rouwgewaden  — H.  M.  68.  ' 

Rouwversiering  — H.  .M.  67. 

Rou.x.  Ie  — .'\I.  75. 

Rovenius,  Philippus  — G.  K.  76,  80. 

Royalisten,  Eng.  — G.  K.  3. 

Rozeboomsteeg  — G.  B.  49  — B.  76. 

Rozekransen  — G.  B.  36. 

Rozendwarsstraat.  Tweede  — G.  B.  165. 

Rozengracht  — G.  B.  109.  164,  165.  167  — S.  127.  i|;ï.  166. 
Rozenhofje  — G.  B.  165. 

Rozenstraat  — G.  B.  i6e. 


j Rozier.  Zie  Rosier. 

Rubens  — B.  94.  102.  106. 

Ruckers  — M.  100,  103. 

Ruelle.s,  Pieter  des  — S.  151. 

Ruggierius,  Fr.  — i\I.  104. 

Ruisiiael,  Isaak  van  — S.  118. 

Ruisdael,  Jacob  van  — G.  B.  119,  126.  172.  177  — S.  4.  106, 


107,  117, 

226,  228. 

118. 

127,  128, 

>33'  >39'  MO.  15I' 

158.  160,  165, 

Ruitenvacht  - 

- R. 

H.  124.  I 

26,  136.  139.  224. 

Ruloffs,  Barth.  — .M.  35. 

Runmolens  — H.  X.  212. 

Runstraat  — (}.  B.  142.  166. 

Ruprecht,  Prins  — R.  H.  216,  235. 

Ruschland  — G.  B.  88. 

Ruse,  Hendrik,  heer  van  Sawert  — G.  B.  170. 

Rusland,  'i  — G.  B.  88,  89,  93. 

Rusland  — R.  H.  108,  iiz,  123,  251,  252  — H.  X.  15.  16, 
43.  “t-  72,  71,  74,  75.  148,  170,  191.  192.  194  — G.  K. 
101  - S.  31. 

Rustica-architectuur  — B.  59,  457. 

Ruts,  handel-shuis  — H.  X.  72. 

Ruuscber,  Catharina  F.lisabel  de  — M.  34,  56. 

Ruyl,  Hendrik  — G.  K.  18. 

Ruysbroeck  — L.  49. 

Ruyscb,  Rachel  — S.  93,  223,  227. 

Ruyschenstein  — G.  B.  44. 

Ruyschlaml  — G.  B.  88. 

Ruysdael,  Salomon  van  — S.  117.  160. 

Ruytenburch  — (i.  B.  66. 

Ruyter,  M.  Az.  de  — G.  B.  172.  188.  196,  201  — R.  II. 

140,  141,  143,  196,  197,  198,  204,  206,  207.  212,  215;,  216, 

217,  223.  230,  235  - PI.  X.  36.  38.  40,  82,  loi.  146.  147, 

186  — II.  M.  68,  74  — G.  K.  16.  53  — B.  9,  108,  112  — 

S.  151  — T..  55. 

Rijk,  T.  — M.  27. 

Rijkel,  Coenraad  — M.  jo8.  114. 

Rijkeroord.  bolwerk  — G.  B.  163. 

Rijksarchief  — R.  H.  64  — PI.  X.  4,  47,  49  — G.  K.  38. 
Rijksmarine  — (i.  B.  112. 

Rijksmuseum  — G.  B.  56,  66.  92.  93.  95.  161  — H.  M.  85  — 
R-  13-  f*7-  75'  88,  91,  102,  106,  109,  III,  117  — S.  3,  8, 
21.  22,  29.  31,  32,  35,  37,  43,  55,  56,  57,  67,  69,  71,  77, 
78,  86,  93,  98,  loi,  103,  104.  107.  III,  117.  127.  128,  133, 

134-  139-  >43.  M5'  >5>.  >52-  ;53-  155-  156,  159,  163.  166, 

177,  179,  183,  184.  187,  191,  197,  209,  210,  225.  226,  227. 

Rijn,  de  — R.  II.  148,  224,  235  — H.  X.  76,  77,  166  — L.  33. 

Rijn.  lacob  Egbertsz.  van  — -S.  6.  8. 

Rijn.  Rembrand!  van.  Zie  Rembrandt. 

Rijndorp,  dichter  — M.  28. 

Rijnsburg  — G.  K.  64. 

,,Rijnsburger  propheten"  — G.  K.  66. 

Rijnschippers  — G.  B.  100  — R.  H.  217  — II.  X.  76.  190. 
Rijnvaart  — H.  X.  10,  38,  76. 

Rijnvliet,  hofstede  — L.  53. 

Rijp,  raadhuis  te  — B.  22,  44. 

Rijp,  Jan  Cornelis  — II.  X.  19. 

Rijp,  Gerard  van  de  — G.  B.  165. 

Rijpelberg.  Hendrik  — M.  36. 

Rijpenhofje  — (}.  B.  165  — S.  56. 

Rijsel  ~ H.  X’.  79,  80. 

Rijser,  Peter  Joh.  — G.  K.  79,  87. 

Rijstbouw  — H.  X.  13^. 

Rijswijck,  Dirk  van  — G.  B.  142. 

Rijswijk,  vrede  van  — R.  H.  249,  251  ~ H.  X.  43,  46,  47,  49,  71, 
Rijzenhoofd  ~ (}.  B.  112.  115,  169,  188,  190. 


Saaihal  — G.  B.  108  — H.  X.  203,  204. 
Saaiwerkers  — II.  X.  203. 
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Sabl>at.  instelling  van  den  — G.  K.  34. 

Sacramentarissen  — G.  K.  39. 

Sacramentsliuisje  — G.  B.  6. 

Saeghmeulen,  schilder  — S.  86. 

Saflleven.  Cornelis  — S.  178,  225. 

Saflleven,  lierman  — S.  225. 

Saksen-Weimar.  collectie  (jrootliertog  van  — S.  151. 

Salo,  da  — M.  75. 

Salpeterhuis  — G.  H.  117,  151. 

Salting,  collectie  George  — S.  22,  192. 

Saminers,  tooneelspeler  — L.  88. 

Sanders.  Hercules  — S.  22. 

Sandrart,  joachim  von  — G.  B.  91  — H.  M.  24  — S.  86. 
..Sangprieelljen'’,  Utrechts  — M.  58. 

San  Lucar  — II.  X.  90. 

San  Remo  — S.  77. 

Santa  Maria  — II.  X.  90. 

Santvourt,  Dirk  — G.  B.  88 — II.  M. 26, 41 — S.22~I..5i. 
Sany,  Theoilore  de  — M.  114. 

Sapma,  Dominicus  — G.  K.  28. 

Sas  van  (lenl  — L.  14. 

Satire  — R.  H,  157.  158  — G.  K.  38  — L.  57. 
Salijmveverijen  — H.  X.  207. 

Saumaise,  tie  — G.  K.  93. 

Sauiijn,  burgemeester  — R.  II.  74. 

Sautijn.  (lillis  en  Willem  — H.  X.  93. 

Savery,  Jaques,  de  jonge  — S.  98.  103,  178. 

Savery.  Jaques.  de  oude  — S.  103. 

Savery,  Roeland  — ,S.  32,  103,  128. 

Scalïerij  — G.  B.  77,  78,  91. 

Scarlatti,  componist  — M.  70. 

Scarron  — L.  50. 

Schaakspel  — II.  M.  81. 

Schaatsenmakersgilde  — G.  B.  97. 

Schaatsenrijders  — S.  50. 

Schaep,  Familie  — G.  B.  123. 

Schaep,  Gerrii  Pietersz.  — R.  H.  4,  37,  57,60.64,96,140, 
176.  178.  196  — H.  X.  1S9,  190. 

Schaep,  .Mr.  Jan  Barend  — S.  86. 

Schaep.  Mr.  Pieler  — R.  II.  232,  233. 

Schaep  van  Ivortenhoefï,  Gerard  Simonsz.  — G.  B.  39. 

176  — R.  II.  96.  108,  167  — S.  78. 

Schagen,  X.  II.  — B.  94. 

Schagen  van  Beieren,  Johan  van  — B.  94. 

Schalcken.  Godfried  — S.  zio. 

Schalmeien  — M.  94,  100. 

Schapenham.  Geen  ITuygen  — II.  X,  140. 

Schapenplein  — G.  B.  56,  ^9. 

Schapensteeg  — G.  B.  123. 

Schapenvehl  — G.  B.  50,  53. 

Schatkistliiljetten  — II.  X.  172. 

Schavot  — R.  H.  41,  47. 

Scheeps-ankers  — G.  B.  97.  102  — H.  X.  176. 
beeldhouwers  — G.  B.  112. 
beschuiibakkerij  — G.  B.  122,  161. 

houw  — R.  U.  245,  252  — H.  X.  II.  12.  14.  43,  58.60, 

90,  178.  189.  190,  210,  2II,  212. 

kanieelen  — II.  X.  179. 

kranen  — G.  B.  103,  104,  131  — II.  X.  12. 

passen  — l-I.  X.  99. 

timmerlieJengilde  — H.  X.  197,  21 1,  229,  230. 
timmenverven  — G.  H.  102.  iii.  112,  124,  148,  169,  170, 
188  — R.  H.  216,  252  — H.  X.  59,  107,  108,  109,  190,  210. 
typen  — II.  X.  6,  19,  22,  23,  46,  53,  58,  70,  92,  106,  107, 
115,  127.  139,  210,  211,  224.  229. 

Scheepvaart  — G.  B.  45,  56.  84.  98,  100,  102,  103.  105,  ito, 
118,  129,  130,  135,  147,  169.  172,  173  — R.  II.  12,  28,  34, 
51,  52,  60.  77.  147,  148,  196,  204  — H.  X.  44,  48,  59,  65. 
68,  69,  70,  72,  73.  76,  81,  83  vlg.  loi.  108,  144,  160  vlg. 
170,  190.  208,  211  — G.  K.  61  — L.  45. 


Scheidemann.  Ileinrich  — .M.  8,  74. 

Scheidt,  Sanuiel  — I\I.  8. 

Schelde  — R.  H.  171  — II,  X.  ii,  34.  78. 

Scheldpartij  — II.  M.  102.  103,  120,  122. 

Schellinger.  kerkmeester  — G.  K.  8. 

Schellinks,  Consiantia  — S.  152. 

Schellinks,  Daniël  — S.  152. 

Schellinks,  Willem  — S.  152  — I,.  44, 

Schellinks.  Willem  Willemsz.  — S.  152. 
Schelpenverzameling  — G.  B.  21. 

Scheltema,  P.  — R.  H.  17,  64.  76.  112.  126  — II.  M.  3, 
23,  24  — II.  X.  4. 

Scheltiiis,  Xicolaes  — G.  1\.  6. 

Schenck.  Johan  — M.  10,  ii.  28.  34.  56,  70.  75,  76. 

P.  — k 117. 

Schenkenschans  — X.  X.  190. 

Schenkingen  — R,  II.  iii  — H.  X.  43  — .S.  159. 

Schepels.  Jetge  — (i.  B.  161. 

Schepenbank  — G.  B.  26  — R.  II.  8,  ii,  16,  24.  26,  34,  37, 
38.  41.  43-  48.  5*-  55-  5^-  ^3-  67-  ^8.  72.  77,  83, 

84,  87,  90.  100.  132.  133,  140.  157,  159.  234. 

Schepenen  — R.  H.  7.  8,  10,  ii,  13,  14,  15,  16.  34.  37,  38, 
41.  42.  43  vlg.  68,  76,  78.  80,  84.  87,  90.  96.  99,  100,  104, 
107,  134,  140,  147.  157  — G.  K.  76. 

Schepenkamer  — R.  H.  99. 

Schepenkennissen  — R.  H.  26,  48. 

Schepenverkiezing  — R.  H.  37,  80,  90.  93,  94,  99.  103,  104, 
151.  194.  240,  250. 

Scherer,  Gaspar  — H.  X.  166. 

Schermerhorn  — B.  22. 

Schermkunst  — G.  B.  71  — II.  M.  52. 

Schermmeester  — R.  H.  130. 

Schermschool  — G.  B.  141,  182  — R.  H.  130  — II.  M.  53.76 
— G.  K.  59  — M.  21. 

Scheurkerken  — R.  II.  152. 

Scheveningen  — R.  II.  200,  201.  235  — S.  155.  160,  161. 
Scheybeeck.  hofstede  — L.  13,  16. 

Schickhard  — M 75. 

Schietbanen  — G.  B.  50,  53,  91  --  R.  II.  126. 

Schietschuiten  — G.  B.  128. 

Schiiiler.  Piet  — R.  II.  43. 

Schilder,  Pierre  de  — M.  50. 

Schilderkunst  — II.  X.  9 — B.  10,  44.  48.  52,  53,  62,  71,94. 
97,  98,  102,  106,  117,  118  — S.  7.  32,  86,  93,  94,  97,  98. 
103.  104,  117.  140,  151.  155,  166.  177.  213,  228  — M.  10, 
49,  67,  104  — L.  9. 

Schildersgilde  — <i.  B.  97.  108  ~ II.  X.  208.  217.  229. 
Schilderstukken,  Aanbidding  der  herders  P.  Gudde  — S.  183. 
' .Aanbidding  der  koningen  , S.  Koninck  — S.  77. 
./.Abraham’s  offerande'.  J.  Lievens  — S.  78. 

. .Abraham 's  visioen  in  Kanaan  , .Moeyaert  — S.  32,  34. 
-■.Anatomische  leS'-,  Rembrandt  — G.  B.  109  — S.  43.  49. 

• .Aniiochus  bij  den  augur-,  Mueyaeri  — S.  32,  34. 

Apollo  en  Marsyas  , P.  Godde  — S.  183. 

i Bezoek  aan  de  boerderij-,  P.  Potter  — S.  139. 

• Gliristoffel  met  het  kind  Jezus-,  H.  Bosch  — S.  98. 
-Christus  aan  het  kruis-.,  Pynas  — S.  31. 

-•Christus  en  Mattheus  . Moeyaert  — S.  32. 

»Ghristus  en  Mattheus-  , S.  Koninck  — S.  77. 
vGlaudius  Givilis--,  J.  Ovens  — S.  86. 

«Dienstmeid  met  kinderen  in  keuken»,  S.  Kick  — S.  1S4. 
«Driekoningen'  . J.  M.  Molenaer  — S.  191. 
vEsschenlaan  , J.  Hackaert  — S.  152. 
vGast  zonder  bruiloftskleed'-.  Moeyaert  — S.  32,  43. 
«Gebed  voor  den  maaltijd-,  J.  AI.  Molenaer  — S.  191. 
«Gebed  zonder  einde»-,  X.  Maes  — S.  56.  71,  77.  210. 
«Goudwegerc,  Koninck  — S.  73,  77. 

Homerus  , Rembrandt  — S.  50. 

-Izaak's  offerande-,  Lastman  — S.  31. 
vjagers  na  ile  reigerjacht- , S.  Kick  — S.  184. 
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Schiliierstukken,  Je2us  den  geraakte  genezende--  — S.  31. 
Jezus  en  de  Emmaüsgangers  , Moevaert  — S.  43. 

Jezus  en  de  üversj)elige  vrouw  , Kecklnjiit  — S.  55. 
Jezus  zegent  de  kinderen  , Valckert  — S.  8. 

Joliannes  den  Dooper's  prediking  , 1’ynas?  — ï'.  31. 
Juhannes  den  Duopsr's  preiHking  . Nieulamlt  — S.  32. 
Jozef  droomen  uitleggentie-,  Victors  — S.  55. 

Jozef  tlroomen  uitleggende-,  S.  Koninck  — S.  77. 
Jozef  graan  uitdeelende*,  Stoeade  — S.  78. 

Juda  en  Thamar  . A.  de  (Jehler  — S.  77. 
Kaartspelende  soldaten  in  schuur-,  l'.  Kick  — S.  1S4. 
Kiezentrekker  , J.  Victors  — S.  55.  67. 

Kluizenaar  , A.  van  den  Hecken  — S.  lyi. 

• Koningin  van  Scheha  , Jac.  1’ynas  — S.  31. 
'Kraambezoek  . (1.  Metsu  — S.  192.  199. 

Kruisafneming- . jac.  (.'orneiisz.  — G.  B.  6. 

Kruisiging  , K.  ilu  Jardin  — S.  ir2. 

I.aatste  oordeel*,  A.  Hacker  — S.  86. 

Eachemle  jongen  . jud.  I.eyster  — S,  191.  197. 

'La  vache  qui  pisse-.  P.  Potter  — S.  139. 

Lazarus  verwekt-,  (i’)  Rembrandt  — S.  228. 

• Luitspeler  , \V.  Hartsius  — S.  183. 

Magere  Compagnie  , F.  Hals  — S.  230. 

Maria  en  Jozef  , Rembrandt  — S.  228. 

Mozes  aan  tien  Nijl  . Pynas  — S.  31. 

Alozes  bij  de  rots  . Pynas  — S.  31. 

• Mozes  bij  de  n.)ts  . Tengnagel  — S.  32. 


Xachtwacht 

, Rembrandt 

— G.  B.  91  - B.  62 

- S.  43, 

44*  49^  85 

, 191.  228. 

( Ipwekking 

van  I,azarus  , 

I,astman  en  Pvnas  — 

S.  31. 

Overval  op 

reis-,  S.  Kick 

— S.  184. 

Pauius  en 

Barnabas  te 

I.ystra  , Lastman  en 

Pynas  — 

S.  29,  31. 

• Petrus  een  zieke  genezende  , K.  du  Jardin  — S.  78.  152. 

• Pilatus  en  de  hoogepriesters S.  Koninck  — S.  77. 
^Plundering  door  soldatenbende  , J.  M.  Molenaer  — S.  191. 
'Puttertje  , C.  Fabritius  — S.  55,  60. 

Rust  op  de  vlucht  naar  Egypte  , Rembrandt  — S.  50. 
Salomo  aan  de  afgoden  offerende-,  S.  Koninck  — S.  77. 
Schaatsenrijders  . Rembrandt  - - S.  50. 

. Schuttersmaaltijil  . B.  van  der  Helst  — S.  85. 

Soldaten  een  boerenwoning  plunderende'.  S,  Kick  — .S.  184. 

• Staalme-fsters  . Rembrandt  — B.  62  --  S.  44,  49.  50,53. 

• Stroo-snijders  . Pieter  Potter  — S.  183,  187. 

Terugkeer  van  den  verloren  zoem  , Rembrandt  — S.  50.  51. 
Triktrakspelers  . P.  Coclde  en  \V.  Czn.  Duyster  — S.  183. 
Vanitas-.  Pieter  Potter  — S.  183.  214. 

Vinding  van  Mozes-,  G.  du  Gardijn  — S.  151. 

> Voorstelling  van  de  bruid  , B.  van  der  Helst  — S.  83.  85. 
'\'roir.v  in  overspel  . Rembrandt  — S.  22S. 

Vijverberg  te  's-Gravenhage  , D.  Vinekboons  — S.  100, 103. 
•Zeg'ening  van  Jacob  , G.  Flinck  — S.  56. 
Schilderijenverzameling  — G.  B.  26.  50,  90,  91.  116.  180  — 
R.  H.  iio,  124  — T..  17  — M.  70. 

Schildt.  Melchior  — M.  8. 

Schippersbeiirs  — G.  B.  15  — H.  M.  73. 

Schippersgilde  — II.  X.  161. 

Schippersgrachtje  — G.  B.  i88. 

Schleissheim,  slot  — S.  32. 

Schlie,  Dr.  — S.  226. 

Schloss,  collectie  Adolf  — S.  J31,  181.  183. 

Schoenenmarkt  — <j.  B.  45. 

Schoenmakersgilde  — G.  B.  45.  105  — H.  X’.  197,  227  — B.  30. 
Schokland  — R.  H.  77. 

Scholl.  Dirk  — M.  iil. 

Schonat,  Hans  Wolf  — M.  no.  111. 

School  — G.  B.  83  — H.  M.  9.  53,  107  II.  X’.  9.  206. 
Groot  — G.  B.  44.  55,  87. 

Latijnsche  — G.  B.  54.  55  — G.  K.  23  — B.  31  — M.  44. 
Schoolsteegje  — G.  B.  44. 


Schuoneveld  — R.  H.  235. 

Schoonmaak  — H.  M.  ii.  101. 

Schoonnat  — Zie  Schonat. 

Schoorsteengeld  — R.  H.  24, 

Schoorsteenstukken  — <1.  B.  50,  91,  117  — S.  78.  166. 
Schoorsteenvegers  — G.  B.  128. 

Schorel.  Jan  van  — B.  10. 

Schotel.  Dr.  G.  I).  J.  - H.  M.  3.  23  — :\I.  15. 

Schoten,  Joris  van  — S.  3.  77,  85. 

Schotland  — R.  H.  196,  212  — H.  X'.  ifi,  So,  Si,  219  — 
G.  K.  64  — S.  155.  226. 

Schotsche  stapel  te  Veere  — H.  X.  81. 

Schott,  Gerhard  — M.  26. 

j .'Schout  — R.  H.  7,  8.  10,  II,  15.  ifi,  34,  37.  38.  41.  42.  43 
vlg.  56.  fio,  67,  68.  72,  76,  78.  80.  84,  87,  99,  100,  132, 
*3^'  '3y*  Ï57'  C'yi  234  — H.  M.  46,  76  — G.  K.  66, 
I 76,  79,  80.  92. 

I Schout.  Pieter  — S.  22. 

I Schouwlnirg  — G.  B.  138.  142  — R.  H.  76,  112  — II.  i\I. 
53,  5.6  — G.  K.  32,  67,  106  — B.  45,  46  — S.  133,  336, 
228  - M.  15,  23,  24.  26,  27,  28,  31,  32,  34.  35,  42  — L. 

; 8,  9,  12,  13,  16,  62  vlg.  66,  87,  88.  89. 

Schreijerstoren  — G.  B.  98,  99,  100,  207  — II.  X.  76  — M.  39. 
Schreijhoek  — G.  B.  99,  102  — H.  X.  60  — G.  K.  28. 
Schrieck,  Otto  Marseus  van  — S.  214,  226. 

Schrijnwerkers  — (J.  B.  50,  144. 

Schil tz,  Heinrich  — M.  25. 

Schuitemakersweiwen  — G.  B.  46. 

Schuitevoerdersgilde  — G.  B.  15  — 11.  X.  220. 
Schuitmanssteeg  — G.  B.  44. 

' Schuldbrieven  — R.  H.  77. 

Scluilz  [Pratoriiis]  Jacob  — M.  8. 

Schurman.  Anna  Maria  van  — M.  53. 

Schutsluis  — G.  B.  127,  132,  144,  1S6,  188,  191.  207. 
Schutters-doelen  — G.  B.  50,  83  — R.  H.  126,  129  — H.  ^f.  15. 
eed  — R.  H.  129.  159  — G.  K.  33. 

I gedenkpenning  — R.  H.  132,  133. 

j gilden  — R.  H.  126. 

• hof  — G.  B.  83,  84. 

I lepels  — R.  H.  133. 

i maaltijd  — S.  85. 

[ officieren  — R.  II.  133,  134.  154.  234  — II.  M.  77. 

I plicht  — R.  II.  129. 

1 regimenten  — R.  II.  130. 

stukken  — G.  B.  50.  66.  91,  109,  127  — R.  H.  130  — 

<«.  K.  48  — B.  9,  62  — S.  3,  7,  8,  9,  15,  18,  21,  22.  32, 

43.  44,  56,  69,  77.  85.  86,  128, 183,  191.  213.  228,  229.  230. 
wachthuis  — G.  B.  56.  57.  97.  98,  117.  137.  143.  173  — 

' R.  H.  130  — IL  X.  47  — B.  30. 

' Schutterij  — G.  B.  71,  84,  91,  97,  109,  137,  143  — R.  H.  12, 

I 15.  17,  20,  77,  88,  112,  120,  124  vlg.  135,  136,  139.  158, 

i 159.  171,  178,  190.  224,  228.  229,  230,  234,  238  — H.  X. 

235  — H.  M.  76,  77  — G.  K.  7,  33  — S.  3.  21  — M.39. 
Schutterij,  oude  — G.  B.  84,  91. 

Schutterijprovoost  — R.  H.  133,  136. 

Schuttingpad  — G.  H.  163. 
i Schuwaloff,  Graaf  Peter  — S.  31. 

I Schuyt,  Cornelis  — M.  19,  38,  46. 

Schuyt,  Henrico  — B.  58,  60. 

Schuyt,  Jan  — B.  58.  60. 

Schwerin  — S.  55,  77,  78,  140,  165,  166,  214,  225,  226.  227. 
; Scray-horn  — G.  B.  99. 

Sebastiaan,  St.  — G.  B.  19.  50. 

I Sebastiaansdoelen  — G.  B.  52. 

Sebastiaansfeest  — S.  103. 

I Sebastiaanskoor  — R.  H.  51. 

Seclusie-acte  — R.  H.  198,  209  — H.  X.  36. 

Secrétan,  auctie  — S.  183,  209. 

Secretaris  — R.  H.  43,  44.  47,  55,  71,  72,  78,  80,  88,  93,  96, 
100.  103,  III.  120.  133,  134- 
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Secretaris  van  Staal  — R.  II.  220. 

Sectarissen  — (}.  II.  45  — II.  N.  1S7  — G.  K.  42.  44,  45, 
4^'.  47.  62  vig. 

Secten,  Joodsclie  — (I.  R.  109. 

Setundiis-Westerbaen,  Joannes  — M.  70. 

Seeland  — II.  X.  183. 

Seglier.s,  Hercules  — G.  R.  155  — S.  y8.  104.  1 10,  117, 
128,  229. 

Seiffert,  Dr.  Max  — ^I.  71. 

Sellar,  collectie  — S.  93. 

Semarang  — II.  X.  131. 

Sëménow,  collectie  1’.  de  — S.  183,  225. 

Seminarie,  Doopsgezind  — G.  K.  48. 

Seminarie,  Lutliersch  — G.  K.  42. 

Seminarie,  Remonsirantsch  — R.  II.  ifio  — H.  X.  1S7  — 
G.  K.  54,  55,  5^). 

Seneca  — L.  fiy,  73,  74,  76,  77. 

Senguer<l,  Arnoid  — G.  K.  37. 

Senguerd.  Wolplierd  — G.  K.  37. 

Sephardim,  Purtiig.  Joden  — G.  R.  iio,  iii,  i68.  i8y.  190  — 
G.  R.  91,  93,  98,  100,  loi  — R.  67. 

Serenade  — H.  M.  77  — M.  39,  40,  42.  87. 

Sergefabricage  — H.  X.  41. 

Serlio,  Sebastiano  — B.  13,  15, 

Serre,  De  la  — L.  50. 

Servetsteeg  — G.  R.  84. 

Servien  — R.  H.  171. 

Serwuulers,  poeet  — L.  4^. 

Seiuval  — II.  N.  90. 

Seullyn,  MUe  — iU.  ^3. 

Sevilla  — R.  H.  26. 

Sextus  Tarquinius  — R.  II.  187  — L.  41. 

Shakespeare  — I..  73. 

Siak  — II.  X.  131. 

Siberië  — II.  X.  ifi. 

Sicilië  — H.  N.  94. 

Sidney,  llenry  — R.  II.  242. 

Sidney,  Philip  — L.  50. 

Sieferi,  Paul  — .\I.  8. 

Silezië  — H.  X.  76.  77,  90,  93. 

Silvius,  drukker  — M.  80. 

Simon,  collectie  — S.  140,  171,  183, 

Simonie  — R.  II.  74,  94,  ico. 

Simons.  Menno  — G.  K.  44. 

Sinck,  jan  — H.  X.  167 

Sinck,  Pucas  Jansz.  — G.  B.  13;.  143. 

Sinecure  — H,  X.  220. 

Singel  — G.  B.  if>,  39,  45,  46.  49,  50  vlg.  56,  108,  115  vlg. 
132,  ‘3^,  139,  144.  177  — R-  U-  108  — II.  X.  60, 

\6z.  206.  232  — G.  K.  28,  3y,  40,  41,  44.  4?,  46,  47, 
48,  84,  85,  87.  104  — B.  23.  24,  31,  41.  42,  59,  67  — 
M.  20. 

Singel,  Oude  — (i.  R.  92. 

..Sinnepopj)en"  — II.  M,  48,  78  — L.  y.  10. 

Six,  familie  — G.  B.  92. 

Six.  Joan  — R.  H.  74,  137  — II.  M.  18  — S.  31,  40,  50, 
85  — L.  9,  44,  68. 

Six.  Jhr.  Dr.  J.  — S.  8,  21,  40,  43,  55,  127.  130,  139,  140, 

IC2,  I91,  210. 

Six  van  C'handelier,  Jacob  — G.  B.  28. 

Six  van  Chandelier,  Jan  — G.  13.  28  — II.  M.  9.  43.  67 
L.  9.  44. 

Sixtus  V,  paus  — B.  88. 

Slaapvertrek  — H.  M.  34. 

Slabbaert.  Karei  — S.  210. 

Slachthuis  — ,G.  R.  94  — H.  X.  108. 

Slaeck,  zeeslag  op  — S.  160. 

Slangbrandspuiten  — G.  B.  87  — S.  135.  228. 

Slavenhandel  — H.  X.  147. 

Slavernij  — G.  B.  208  — R.  H.  131  — H.  X.  97,  99  — L.  >t4. 


Sleden  — G.  B.  ii,  39  — H.  X.  220  — II.  M.  76. 

Slegel,  Johannes  — M.  iii. 

Slepers  — G.  B.  ii,  39,  65  — II.  X.  220  — B.  27. 
Slepersgilde  — II.  X.  221. 

Sleutels  der  stad  — R.  H.  78,  130,  131,  228,  234. 

Slicher,  Wigbolt  — II.  X.  4t;,  47. 

Slobbe,  Pieter  Harmensz.  — H.  X.  140. 

Slootstraat  — G.  B.  162. 

Sloten,  dorp  — G.  B.  32  — R.  H.  77,  78  — H.  X.  189. 
Sloterdijkstraat  — G.  B.  149. 

Sloiermeer,  bolwerk  — G.  B.  161. 

Sluis,  stad  — (j.  K.  38  — S.  78. 

Sluiter,  Willem  — M.  63,  64. 

Sluizen  — (j.  R.  36,  56,  104,  105,  1*72,  174,  186. 

Slijkstraat  — G.  B.  8y. 

Slijp,  ilrukker  — M.  82. 

„Slijpsteenen",  de  — B.  40,  43. 

Smaksteeg  — G.  B.  19. 

Smalle  pad  — G.  B.  149. 

Smeltzing,  Joh.  — G.  K.  38. 

Smids,  Ludolf  — S.  93  - L.  44,  79,  86. 

Smidsgilde  — G.  R.  97  — II.  X.  227  — B.  28,  30. 

Smit.  .\ernout  — S.  166. 

Smiih,  John  — G.  B.  122  — (J.  K.  64. 

Smokkelarij  — II.  X.  46.  83,  89,  133,  202. 

Smuusenbrug  — (3.  B.  109. 

Smout,  .\driaen  — R.  H.  74,  157,  159,  160  — II.  X.  187 - 
G.  K.  32,  33  — M.  26,  71. 

Smyrna  — R.  II,  212,  223  — II.  X.  98,  99.  102.  216  — 
G.  K.  101. 

Sneek  — H.  X.  161. 

Snellinx,  dichter  — M.  54. 

Snep,  componist  — M.  70,  76. 

Snippendal,  Dr.  — G.  R.  120. 

Snoek,  Familie  — G.  B.  104. 

Snoekjesbrug  — G.  B.  104. 

Snouck  van  Loosen,  collectie  — S.  183. 

Snuiftakak  — H.  X.  208. 

Snijhurg:  — G.  B.  96,  109. 

Snijkamer  — G.  B.  72. 

Socialisme  — H.  X.  235. 

Sociëteit  van  Berbice  — II.  X.  149. 

Sociëteit  van  Suriname,  Geociroyeerde  — H.  X.  150. 

Socinianen  — R.  H.  48,  76  — H.  X.  187  — G.  K.  4,  23, 
42,  46,  66. 

Soenda,  Straat  — H.  X.  132. 

Soerapati  — II.  X.  131. 

Soeraile  — II.  X.  118.  133,  134,  136. 

Soeyro,  Racliel  — G.  K.  93. 

Suhier,  Daniël  — B.  34,  58.  _ 

Sohier,  Xic.  — G.  B.  144. 

Soldaten  der  Compagnie  — G.  B.  94,  103. 

Soklatengasthuis  — G.  B.  89,  90. 

Sohlatengevangenis  — G.  B.  129  — R.  H.  136. 

Solebay  — R.  H.  223. 

Solmisaiie  — 44.  45,  46. 

Sülms,  Amalia  van  — R.  II.  167,  170,  171,  202,  209,  218 
— B.  97  — L.  14. 

Soineren,  Barent  van  — S.  178. 

Someren,  Everard  van  — G.  K.  69,  70,  71. 

Someren,  Hendrik  van  — S.  178. 

Sommelsdijk.  Zie  C.  Aerssen. 

Sonate  — M.  10. 

Sonnema,  musicus  — M.  64.  82. 

Sonnetten  — L.  25,  29,  32,  33,  35,  81. 

Sont  — R.  H.  167,  168,  203,  204,  206  ~ II.  X.  12,  32,  36, 
45,  50,  52,  59,  62,  64.  18S. 

Sonttol  — II.  X.  183,  1Ö5. 

Soolmaker.  J.  F.  — S.  151. 

Soop,  glasfabrikant  — G.  B.  93. 
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Sophocles,  L.  78. 

Süpingius  — G.  K.  64. 

Sorbière  — G.  K.  93. 

Sorgh,  Herulrick  — S.  17S. 

Sotternie  — L.  Si. 

Soutendam.  Mr.  J.  — R.  II.  104. 

Souterliedekens  — M.  59,  61.  64,  81. 

Soyhier.  Zie  Sohier. 

„Spaansche  Rrabander  " — (i.  B.  54  — R.  H.  151  — H.  .M. 

50,  102.  104,  120  — L.  84. 

Spaansche  Inquisitie.  Zie  Inquisitie. 

Spaansclie  Schilderschool  — S.  213. 

Spaarpotsteeg  — G.  K.  44. 

Spanbroek  — B.  109,  iii. 

Spanjaarden  — G.  B.  66.  iii,  159.  207  — R.  II.  160,  164 
II.  \.  i[.  12.  24,  127,  132,  143,  144,  172.  189  — G.  K. 
■5.  23-  57  — li.  91  — S.  213. 

Spanjaardsgai  — R.  H.  212. 

Spanje  — R.  H.  148,  160,  163,  168  vlg.  172,  190,  191, 202,  204, 
206,  217,  221,  226,  235.  242.  245.  246,  247  — II.  X.  16. 
18,  20,  22,  26,  27,  30,  32.  34,  36.  38.  43,  57.  79.  Si.  82. 
83,  88,  89,  90,  92.  96,  97,  98.  102,  118.  139.  140,  144, 
145.  154.  167,  171,  188,  192,  194,  201.  216,  234  — H. 
M.  23  — (d.  K.  3,  76,  91. 

Spanje,  opstand  tegen  — R.  H.  10,  15,  19.  107.  143,  147,  148. 
151  — II.  X.  8,  II.  12.  14,  20,  31,  82,  154.  199  — 
G.  K.  7,  91  — L.  54.  55. 

Spanje,  herberg  — G.  R.  20. 

Spanseerder,  Bruno  — II.  X.  217. 

Sparendammerbrug  — G.  B.  15  — II.  X.  179. 
Sparendammerdijk  — G.  B.  149. 

Sparoog,  kapitein  — R.  H.  124. 

Specerijliandel  — II.  X.  90.  92,  93.  102,  109,  134.  138. 
154,  208. 

Speculatie  — G.  B.  123.  147,  181  — R.  H.  151  — II.  N.  33.  168. 
Specx,  Jacques  — H.  X.  t38. 

Speellieden  — H.  M.  88,  112,  119,  t2i  — M.  20.  36,  39.  40. 

42.  75- 

Speelman,  Corn.  — H.  X.  127,  128,  129.  131. 

Speelplaats  — G.  B.  15  — H.  i\I.  50,  93. 

Spaeltenten  — L.  61. 

Speelton  — *M.  ti4,  116.  n8. 

Speelwagen  — H.  M.  82,  87. 

Spelen  — II.  M.  81  vlg.  iii.  115. 

Spencer.  Herbert  — R.  H.  "lO. 

Spencer,  tooneelgezelschap  — I^I.  23. 

Spethe,  musicus  — M.  46. 

Spiegelfabricage  — II.  X.  96. 

Spiegelgracht  — G.  B.  181,  182. 

Spiegelstraat  — G.  B.  128,  179.  180,  iSi,  1S5  — II.  X.  228  — 
G.  K.  83  — B.  62. 

Spiegelstraat.  Xieuwe  — G.  K.  84. 

Spieghel.  Familie  — G.  B.  39. 

Spiegliel,  Anna  Jan  I-aurensz.  dr.  — L.  7. 

Spieghel.  Brechtje  Jan  Laurensz.  dr.  — I-.  7. 

Spieghel.  Dirck  — R.  H,  232,  233. 

Spieghel,  Hendrik  Dirksz.  — G.  B.  179  — R.  H.  79.  96. 

Spieghel,  Hendrik  Laurensz  — R.  II.  17  — II,  X'.  230  

G.  K.  75.  107  — L.  7,  8,  II.  12.  72. 

Spieghel,  jan  Laurensz.  — R.  H.  16.  17  — L.  7. 
Spieghel,  Laurens  jansz.  — R.  II.  154  — G.  K.  107. 
Spieghel,  Mary  Laurensdr.  — G.  B.  49  — G.  K.  107. 
Spilhergh,  Joris  — H.  X.  24,  25.  27,  115. 

Spinet,  muziekinstrument  — i\L  71,  86,  98,  99,  104. 

Spinhuis  — G.  B.  88.  93  — R.  H.  42.  56  — II.  M.  28.  103 
— B.  78  — S.  21.  22.  151. 

Spinhuissteeg  — G.  B.  80.  88,  93  — G.  K.  86  — M.  ^2. 
Spinola  — G.  K.  30. 

Spinoza.  Baruch  — (L  B.  1 1 1 — G.  K.  37.  60,  94.  95  — B.  9. 
Spinsters  — H.  .M.  104.  105. 


Spitsberg-en  — R.  II.  148. 

Splitgerber,  collectie  — G.  B. 

Sponsel.  Dr.  — S.  98. 

Spurt  — H.  ]\I.  52,  99. 

Spotprenten  — G.  K.  28,  29,  33.  38,  43,  70.  71,  72. 
Spranger,  Goinmer  — M.  50. 

Spranger,  Handelshuis  — H.  X.  72. 

Spriet,  IMeler  ~ M.  87. 

Springfonteinen  — G.  B.  166  — H.  M.  83. 

Spui  — C.  B.  35,  39,  46,  49,  50.  53.  59,  60,  77  — (i.  K.  39, 
83.  107.  108  — B.  43  — .AI.  114. 

Spui.  Oude  - G.  B.  45. 

Spuisloot  — G.  B.  72.  77. 

Spijkenisse  — R.  II.  218. 

Spijzen  — II.  IM.  7.  8,  9.  16.  loi. 

Staafspel  — M.  103.  119. 

Staalhof  — G.  B.  108  — II.  X.  201.  203.  204  — B.  94. 
Staalmeesters  — G.  B.  109  — R.  H.  72  — H.  X.  201,  203  — 
B.  62  — S.  44.  49,  50,  53- 
Staalstraat  — G.  B.  108,  109. 

Staartster  — G.  K.  35.  37. 

Staathuishoudkunde  — H.  X.  1S4. 

Staats-Brabanl  — R.  H.  171. 

Staatskerk  — G.  B.  45,  105.  182.  189  — R.  H.  51,  76,  143. 

151,  194  — H.  X.  187  — .M.  15. 

Staals-Vlaanderen  — R.  II.  171. 

Staden.  componist  — M.  25. 

Rtadhouderlooze  tijdperk  — R.  H.  193  vlg.  — II.  X.  189. 
Stadhouderschap  — R.  H.  8.  10,  16,  19,  34,  37,  38.  So.  84. 

87.  90,  93,  1 12.  163  vlg.  193,  194.  198.  209,  2 18.  226,  240,  250. 
Stadhuis  — G.  B.  22  vlg.  36,  37,  39.  44,  83,  85,  88,  91,  98. 
108,  128,  141,  169.  194,  195,  196,  201  vlg.  - R.  H.  28.32. 
39.  41,  43.  44.  47,  51.  78.  99.  III,  112,  124,  130,  132.  133, 
^39'  206.  228  — II.  X.  44,  169,  171,  175. 

198,  203  — H.  M.  75.  76,  79  — G.  K.  23,  24  — B.  29,  45 
vlg.  56,  65.  94.  98,  102.  109  — S.  4,  8.  21.  55.  71.  78.  8f'. 
156,  226,  229  — L.  14.  40  — 1\L  37,  38,  42.  94.  III. 

Stadhuis,  Atlasbeeld  — G.  B.  202,  203  — B.  Si.  102  — M.  ii8. 

Fabiusfries  — B.  105. 

Gerechtigheidsbeeld  — G.  B.  202  — M.  118. 
(ievelfrontispies  — B.  98.  102. 

(iroote  zaal  — G.  B.  207. 

Klokkenspel  — ,M.  114.  ii6. 

Marsbeeld  — B.  106. 

Sterrenzaal  — G.  B.  204. 

\’enusbeeld  — B.  101,  106,  109. 

Vierschaar  — B.  98.  102.  109. 

Stadsarchief  — G.  B.  ii6  — R.  H.  78  — H.  X.  3,  4.  176  — 
B.  45-  46. 

Stadsarchitect  — R.  H.  23  — B.  48,  63.  64. 

Stadsbeeldsnijder  — B.  18. 

Stadsbestedelingen  — G.  B.  55  — R.  H,  26  — G.  K.  102.  104. 
Stadsboden  — G.  B.  88  — R.  H.  129. 

Stadsbouwmeester  — G.  B.  93. 

Stadsbuskruitmakerij  — G.  B.  117. 

Siadsbusmeesier  — G.  B.  56. 

Stadsgieterij  — G.  B.  i6o.  161  — M.  118. 

Stadsherberg.  Xieuwe  — G.  B.  147  — H.  X’.  179. 

Stailsherberg,  Oude  — G.  B.  134,  147  — H.  X.  1 76,  178  — II.  M.  74. 
Stadsherberg,  Plantage  — <1.  B.  193. 

Stadsingenieur  — B.  17. 

.Stadsklok  — G.  B.  25  — R.  H.  47.  68.  78  — M.  37. 
Stadskrijgsbouwmeester  — G.  B.  122. 

Stadslandmeter  — R.  H.  23. 

Stadsmagazijn  — G.  B.  50.  51  — II.  X.  206. 

Stadsmetselaar  — R.  H.  20,  23  — B.  18.  19. 

Stadsmuur  — G.  B.  16.77.  93.  96.  99,  100,  102.  124.  127,  128, 
130,  151.  163.  166.  169.  172,  173.  174,  175,  177.  182. 
Stadsmuzikanten.  — Zie  Stadsspeellieden. 

Stadspaardenstal  — <1.  B.  24,  39,  129. 
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Siadsrechten  — H.  X.  lo. 

Stadsroermakerij  — G.  B.  191. 

Stadsschool  — (ï.  B.  83. 

Siadsscliuiteniiiaker  — R.  H.  23. 

Stadssecreel  — R.  H.  78. 

Stadssecretaris  — Zie  Secretaris. 

Stadssingel  — G.  H.  108. 

Stadssleutels  — R.  If.  78,  130,  131,  228,  234. 

Stadssoldaten  — (Z  H.  23.  56,  117.  124.  161.  162  — R.  II.  23, 
32,  34,  41,  72,  112,  120,  124,  i2f>,  134.  135,  139,  157, 
158,  159,  224. 

Stadsspeellieden  — II.  M.  75,  77  — M.  3^),  39,  40,  42,  94. 
Stadssteenhouwer  — R.  II,  23  — B.  18,  19,  30,  43,  44.  71, 
93,  94.  lOI. 

Statlssteenhouwerij  — (i.  B.  108.  140,  141.  177,  182  — H.  X. 
203  — B.  18.  93,  94. 

Stadstitmnerman  — (j.  B.  94,  135  — R.  H.  20,  23  — B.  18,  19. 
Stadstimmertuin  — G.  B.  32,  59,  77,  78,  81,  91.  161,  191. 
Stadstrompetter  — M.  19,  36.  39. 

Stadstuin  — G.  B.  91  — M.  M.  94. 

Stadsvest  — G.  B.  ifi.  19,  35,  36,  45,  46.  53,  77,  Si,  85,  88, 
91,  92,  93,  95.  98.  100,  102,  105,  109,  115  vlg.  119,  122, 
124.  127,  t28,  131,  141.  149.  t5i,  160,  162.  163.  166, 
172,  177.  179,  182.  185  — H.  X.  212. 

Stadswal  — G.  B.  36,  1 15  vlg.  136,  137,  140.  141,  148.  149,  151. 
155,  160,  ifii.  162,  1^3.  iM.  172  vlg.  182,  185. 

188  — R.  H.  136  — II.  X.  15  — B.  24. 

Stadswapen  — G.  B.  32  — 11.  N.  7.  11,  236. 
Stadswapenmagazijn  — (i.  B.  50,  51,  93.  ic;i,  153  — II,  X.  108 
— B.  23,  24. 

Stadszegel  — II.  X.  10. 

Siadszwanen  — G.  B.  56,  121.  122,  123  — R.  II.  100. 

Stade!,  Museum  — S.  210. 

Staets,  Hendrik  Jacobsz.  — <1.  B.  i?.  2;,  135  — R.  II.  23 

— B.  18.  19,  20,  30.  31.  35,  43,  54. 

Staibent,  schilder  — S.  98. 

Stalpaert,  Daniël  — G.  B.  174,  175.  176.  179.  t85,  191,  192 

— B.  46,  48,  50,  54.  (>i.  62,  63,  ^4,  67. 

Stalpaert,  P iet  er  — S.  1 1 1 , 1 17. 

Stamboel  — II.  X.  18. 

Standenverschil  — II.  M.  20,  73,  128  — L.  21.  fio. 

Stapel.  Schotsclie  — II.  X.  81. 

Stapelrecht  — H.  X.  76,  80,  190. 

Starter,  jan  jansz.  — G.  B.  28  — H,  .M.  17.  60,  62  — 

T..  3,  14,  24,  2t;,  29.  3b.  b)9  — M.  24,  4b,  fit,  62,  63, 

81.  85. 

Statencollege,  T.eitlen  — G.  K.  12.  55. 

Staten*Generaal  — G.  B.  83  — R.  H.  19.  38.  67,  fiS,  83,  88. 
148.  152,  164  vlg.  171,  174.  \yf).  182,  187,  190,  194,  202, 

204,  20b,  212,  2ib,  224,  22-;,  22A.  238,  24O,  242,  248.  249, 

250,  252  — II.  X.  21.  25,  2fi,  30,  31.  32,  34,  36,  38,  31, 
55'  57’  *^'yi  72,  73,  8fi,  97,  98,  99,  100,  loi,  113.  114,  118, 
139.  140.  145,  14b.  147,  150,  170,  184,  iSb,  191,  194,  214, 
227  — G.  K.  33,  40,  8b  — B.  87,  91,  107,  109,  117  — • S. 
159.  ibb  ~ M.  23,  49.  103. 

Staten  van  Holland  — R.  H.  3,  17.  19,  38,  44,  47,  48,  51, 
52,  55,  60.  b3,  64,  67,  b8,  74.  78,  80,  83.  87,  99,  107.  119, 
124,  148,  151.  152,  159.  160,  ibb.  167,  ibS,  174.  17b.  178, 

iSi.  1S2.  190,  193,  194,  t9b,  202.  20b,  209,  218,  220,  221, 

223.  224,  225,  22b,  229,  238,  242,  24b,  247,  250,  251  — 
11.  X.  8,  to,  II,  14,  33.  34,  48,  170,  190,  193,  194,  227  — 
(b  K.4.  3,  7,  14,  2b,  28,  32,  33,  49,  bb,  75.  7b,  80,  88,  92,  100. 
Statistiek,  Kerkelijke  — G.  K.  17,  40,  54,  80. 

Siavenisse  — B.  109. 

Stavoren  — H.  N.  134. 

Stede.  H.  — G.  B.  32.  bo  — H.  X.  232  — G.  K.  13.  83. 
Stedum  — B.  109. 

Steen,  .\echje  — M.  t;7. 

Steen,  jan  — H.  M.  47  — M.  49,  94. 

, .Steenen  Beer"  — G.  B.  117.  118.  149.  172.  t87,  188. 


„Steenen  Roelamr’  — G.  B.  45. 

Steengracht,  collectie  — S.  127,  209. 

Steenhouwerijen  — G.  B.  45,  108. 

Steenvoeisbrug  — G.  B.  iii. 

Steenwich,  (iisb.  — .M.  74. 

Steêtuijn  — G.  B.  91  — H.  M.  94. 

Steêtuijnbesorger  — B.  120. 

Steigerschuitenvoerdersgilde  — H.  N.  220. 

Stel,  Simon  van  der  — !\I.  40. 

Stellingwerf,  admiraal  — R.  H.  212. 

Sterfbed  — H.  M.  bb. 

Sierftestatistiek  — R.  H.  212.  21:;  — G.  K.  19. 

Sterrenkaart  — G.  B.  204  — H.  X.  217. 

Slerrenzaal  — G.  B.  204. 

Stettin  — H.  X,  bo  — S.  93. 

Stetzki,  collectie  Graaf  — S.  29,  31,  151. 

Stevin,  Simon  — M.  48. 

Sticlit  — G.  B.  123. 

Stichter,  drukker  — M.  82. 

,,Stiefvaar",  blijspel  — H.  M.  33. 

Slierengevecln  — II.  M.  93. 

Stillevenscliilders  — S.  183.  213  vlg. 

Stilsteeg  — (}.  B.  39. 

Stim  [Stunt]  .\ntliony  Abhringh  — M.  iii. 

Stocade.  Xicolaes  van  Helt  — S.  75,  78,  85,  118,  ibo. 
Stoelenmarkt  — H.  X.  232. 

Stoffels,  jacob  — G.  166  — H.  X.  9b. 

Stoicijnen  — L.  38. 

Stokliolin  — H,  X.  bo.  b3,  64  — S.  103,  134,  ib5,  191,  22b. 
Stokviscbhandel  — H.  X.  b8. 

Stomme  van  Kampen,  de.  Zie  H.  Avercamp. 

Stoofsteeg  — G.  B.  84,  8b  — M.  82,  83. 

„Stootkant  oft  Xuewe  Jaersgift"  — M.  37,  58. 

Storck,  Abraham  en  lohan  — S.  173. 

Stormsteeg  — G.  B.  98,  102. 

..Siove"  — (}.  B.  8b. 

Straatgeld  — R.  II.  24. 

Straatleven  — H.  .AI.  73,  7b,  loi,  102  vlg. 

Straatliederen  — .M.  b4, 

Straatsburg  — R.  H.  247  — H.  X.  — S.  128  — M.  79. 
.Straat.schenderij  — II.  M.  52,  104,  103,  10b,  120. 
Straattooneelen  — (b  B.  88  — L.  t2. 

Straattypen  — H.  AI.  4.  104.  105,  124,  127. 

Straalvaarders  — R.  H.  198  — H.  N.  18,  3b,  41;,  92,  93,  9b, 
100,  loi.  102,  170. 

Straduariu.s  — AI.  73.  104. 

Straeten,  Edtnond  van  der  — AI.  79. 

Stralen,  .\nthony  van  — S.  103. 

Straten,  Pieter  van  der  — H.  X.  93. 

Slreeck.  Hendrick  van  — S.  225. 

Streeck,  Juriaen  van  — S.  2t4,  221;. 

Strihee,  poeet  — L.  4b. 

Strickland  — R.  II.  170. 

Striep.  Christiaen  — S.  ibo,  22b. 

Strobant  — Al.  82. 

Stroomarkt  — G.  B.  t3i  — H.  X.  232  — G.  K.  44. 

Struijs,  J.  — L.  b9,  7b.  77. 

Strijcker,  Theodoor  — AI.  34. 

Strijp,  pater  — G.  B.  117. 

Stuart's  — R.  H.  170.  171.  172,  17b,  206,  209,  242  — 
H.  X.  79. 

Stubs,  Jolin  — K.  b7. 

Studenten  — G.  B.  71. 

Studiebeurzen  — (b  B.  139  — R.  H.  83. 

Stuers,  Jhr.  Mr.  V'.  de  — S.  31,  5b,  160,  227  — L.  «:i. 
Stuers,  Ridder  .\.  L.  E.  de  — S.  225. 

Stuiver,  Kleine  Hendrik  — R.  H.  12. 

Sturck.  jacobus  — S.  173. 

Sturckenburgh.  Johannes  — S.  173. 

Stuyvesant  — R.  tl.  210. 
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Suasso,  Francisco  Lopez  — R.  H.  249. 

Successie-oorlog.  Spaansciie  — R.  H.  251  — II.  X.  43. 
Suessa.  consul  — S.  78. 

Suffridius  Sixlinus  — I.. 

Suikerbakkerssleeg  — G.  B.  44. 

Suikerbakkerij  — G.  B.  44,  45.  77,  90.  139,  144  — R.  H. 

142  — II.  X.  208. 

Suikermolen  — H.  X.  145. 

Suikerraffinaderij  — ( >.  B.  163  — R.  H.  142  — H.  X.  42.  208.  227. 
..Sulleman  soete  vrijagie”.  klucht  — M.  23,  24,  fifi. 

Sumatra  — H.  X.  127.  131. 

Superintendenten  der  zijdereederijen  — H.  X.  207. 

Suriname  — R.  H.  217  — II.  X.  147.  149,  150. 

Susato  — M.  80. 

Su  ij  der  hoef  — B.  20. 

Swaen,  A.  E.  II.  — L,  25. 

Swann,  Ridder  William  — M.  53. 

Swartenhondt.  lochem  Hendriksz.  — G.  H.  fifi,  71. 
Sweers,  Isaac  — G.  B.  9 — R.  H.  224  ~ G.  K.  ifi  — 
B.  loi.  iio. 

Sweerts,  II.  — H.  M.  20,  43  — L.  36.  44. 

Sweerts,  K.  — M.  iz.  27.  28,  56,  67,  82. 

Swelingh.  Dirk  J.  Fzn.  — IM.  9.  10,  18,  19.  20.  3^,  47.  51, 
56,  70,  73.  75,  82,  100,  109. 

Swelingh.  Gerrit  Pietersz.  — S.  22,  117. 

Swelingh,  Jan  Pietersz.  ~ G.  B.  87  — S.  22  — M.  3.  8. 
9,  10,  t2,  17,  18,  19,  20,  36,  4fi,  47.  48.  49.  50,  56,  69.  71. 
73.  74-  75-  80.  100. 

Swelingh.  Pieter  Jansz.  — B.  56.  59. 

Swelingh,  Willem  Jansz.  — M.  100. 

Swert.  Wilhelm  — .M.  49.  103. 

Swery,  Conradus  Julien  — M.  47. 

Swieten,  Caj)t.  van  — S.  86 
Swieten,  Odelia  van  — II.  I\I.  47. 

Swift,  Richard  — M.  40. 

..Swijght  Utrecht"  — <1.  B.  90,  91,  92. 

Sylvius,  notaris  — M.  108. 

Symbolen,  heidensche  — G.  B.  24.  60. 

Synagogen  — G.  B.  109.  iii.  189  — G.  K.  91  vlg.  — B.  67. 
Hoogduitsch  Israël.  — G.  B.  190  — G.  K.  100,  loi  — B.  67. 
Portugeesch  Israël.  — G.  B.  168,  1S9,  190  — G.  K.  97. 
98.  loi  — B.  67. 

Beth  Israël,  Huis  Israëls  — G.  B.  109.  tii  — G.  K.  93. 
Beth  Jahacob.  Huis  Jacobs  — G.  K.  92. 

Xeweh  Sjalom,  Huis  des  vredes  — G.  B.  109  — G.  K.  92. 
Talmoed  Thora  — G.  B.  109. 

Synoden  — R.  H.  76,  152,  159,  160.  194  — H.  M.  70  — G. 
K.  25,  28,  31,  33,  34.  38.  43-  49-  52-  54-  55-  ^4.  fifi-  75- 
80,  86  — L.  61  — M.  15.  ifi. 

Syracuse  — S.  165. 

Syrië  — H.  X.  97. 

Syvaerts,  Walich  — G.  B.  36,  98  — H.  M.  47. 


Taaleigen  — G.  B.  109,  178  — L.  39. 

Taalverbastering  — H.  M.  20. 

Taalzuivering  — L.  55  — M.  48. 

Taanhuis  — G.  B.  148. 

Taanstraat  — G.  B.  148. 

Tabagie  — H.  M.  95. 

Tabak  — G.  B.  15.  39.  65  — II.  X.  68,  77,  81.  92,  102.  103. 

134.  208,  209  — H.  M.  18.  87,  91  — L.  88.  89. 
Tabakskerverij  — II.  N.  208. 

Tableaux-vivams  — L.  66. 

'Pabulatuur  — M.  68.  71,  73. 

Tabulatuurboek  — M.  10.  73.  7>.  78,  83. 

T acitus  — L.  55. 

Tael.  Antony  — M.  27. 

Tafelspelen  — H.  M.  18.  60.  61  — L.  81  — M.  39. 
Taffabricage  — H.  X.  41. 


Taffin.  Jean  — G.  K.  20.  23.  57.  58.  64. 

Taksteeg  — G.  B.  60  — M.  87. 

Tallis,  Thomas  — M.  8. 

Tamboer.  Jan.  Zie  Jan  Pieters  iMeerhuysen. 

Tanger  — S.  165. 

Tan  jé  — S.  94. 

Tapperij  — R.  II.  139  — H.  X.  219  — .S.  118.  140. 

Tarhof  — G.  B.  108  — H.  X.  203,  204. 

Tarrameesters  — R.  II.  72  — II.  X.  203. 

Tartarije  — R.  H.  245.  252  — H.  X.  217. 

Tasman,  Abel  Jansz.  — H.  X.  125.  126. 

Tasmania  — H.  X.  126. 

T asso  — L.  75. 

Taurinus,  Jacobus  — G.  K.  25.  27.  28.  58. 

Tecklenburg  — II.  X.  76. 

Teeling,  Ds.  — L.  42. 

Teerketelsteeg  — G.  B.  45  — G.  K,  44,  47. 

Teerkoopers  — G.  B.  99.  149. 

Teertuinen  — G.  B.  99.  149  — G.  K.  47. 

Teertuinen,  Oude  — G.  K.  84 
Tegelschildering  — G.  B.  161. 

Tekstboekjes  — I\I.  23,  24,  26.  28.  30.  31,  34,  35.  36. 
Teleobaptisien  — G.  K.  64. 

Tempel.  Abraham  van  den  — S.  85,  86,  87. 

Tempel,  Lambert  Jacobsz.  van  den  — S.  77.  85. 
Temperament  — H.  M.  55. 

Temple,  William  — R.  II.  217,  220  — H.  IM.  7.  16,  55  — 
II.  X.  44.  57.  81.  109.  I7I,  208,  220. 

Tengnagel,  Gansneb  — II.  I\l.  76  — I-,  9.  69.  70,  71,  89. 
Tengnagel,  Jan  — S.  31,  32. 

Terborch,  Gerard  — S.  184.  192  — i\f.  49.  76. 

Terentius  — L.  83. 

Ter  Heyde  — R.  H.  198,  200,  201. 

Termijnhandel  — H.  X.  t68,  194. 

Ternaie  — II.  X.  24,  iii.  115. 

Terschelling  — R.  II.  216. 

Tertiarissen  — G.  B.  72,  77,  82,  87. 

Tesselschade,  Maria  — FI.  M.  ii.  6i  — L.  7.  8,  9.  33.  34. 

43  — M.  48,  53,  54,  63. 

Tessin.  architect  — M.  35. 

Texel  — G.  B.  15,  94.  103  — R.  H.  136.  196.  213  — H.  X. 

23.  24.  43.  48,  108,  219,  220. 

Texelsche  kade  — G.  B.  19  — H.  M.  75  — B.  72. 
Teylingen.  Augustinus  van  — G.  K.  87. 

Teylingen,  Corn.  Florisz.  van  — R.  H.  151. 

Theatrum  .Anatomicum  — G.  B.  72.  96. 

Thee  — H.  X.  93  — H.  .M.  7.  17.  91. 

Theems  — R.  H.  206.  215,  235  — H.  X.  79. 

Theevisite  — H.  hl.  19,  53. 

Theorbe  — M.  47,  70.  71.  87,  88,  89.  117. 

Thesauriers  ordinaris  — R.  H.  10,  ii,  16,  20.  23.  24,  27.  28, 

32,  34.  60,  76.  78,  83,  1,9,  100  — B.  44,  47,  50.  63. 

Thesauriers  extra-ordinaris  — R.  H.  20.  23,  24.  27.  32,  87. 

Thesauriers  generaal  — R.  H.  218. 

Thibout  — G.  B.  71. 

Thielt.  Thomas  van  — G.  K.  ii,  13. 

Thieme,  collectie  W.  — S.  77,  123.  128.  134,  160,  165,  183, 
184.  191’. 

Thomé,  de  kraak  St.  — II.  X.  115. 

Thuringen  — H.  X.  76. 

Thysius  — M.  8.  71. 

Thijssen,  Maarten  — H.  X'.  64. 

Tichelstraat  — G.  B.  160,  161. 

Tideman,  Philip  — S.  94. 

Tidore  — H.  X.  118.  120. 

Tikoe  — H.  X.  127. 

Tilenus.  Daniël  — G.  K.  56. 

Tilly  — H.  X.  194. 

Timmerliedengikie  — G.  B.  36  — H.  X.  229. 

Tindal,  Robbert  — M.  40. 
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'I’iiuoretlü  — S.  22y. 

'I'irul  — S.  104. 

Tiliaan  — (J.  B.  26  — S.  78.  94.  228.  229. 

'I'jeribon  — H.  X.  131. 

Toasten  — II.  M.  18. 

Tönningen  — S.  8fi. 

Toilettafel  — II.  M.  59,  fio. 

Tol,  Adriaen  — II.  X.  140. 

'Follenaer,  Arenl  — II.  X.  182,  184. 

Toilius.  lohannes  — M.  69,  80. 

l'ulvrijheiil  — (i.  B.  y — R.  II.  139.  142  — II.  X.  10,  31^), 
62.  159,  184. 

Tomassen.  Gerril  — M.  39. 

Tongerloo,  Abraham  van  — G.  B.  5^. 

Tooneel  — (T  B.  88  — R.  II.  m.  154.  171  — L.  3.  8.  12, 
■3,  57  'Is-  — 'I-  II-  I5-  22'  23.  24,  2(5.30,32.34.35,36. 
TooneelafTiche  — L.  62. 

'rooneelcensuur  — L.  57,.  58,  tir. 

1’ooneelclichler.s  — L.  9,  i6,  58. 

Tooneelgezelschap  — L.  87  — M.  23. 

'rooneelmachinerie  — L.  73. 

Tooneelmuziek  — L.  66  — M.  10,  11,  22,  23,  24.  27. 
Tooneelspelers  — L.  87  vig, 

Tocjneelstukken  — L.  8.  12.  ifi.  57,  60,  63.  66  vlg.  74  vlg. 
TouneelvoorsielÜng  — L.  ifi,  58  vlg.  88. 

'Foonsoorten  — M.  11,  16,  48. 

’Fouverij  — II.  M.  115  — G.  I\.  37. 

Topgevels  — B.  10,  67. 

Torensluis  — (J.  B.  128,  129.  130  — B.  29. 

Torensteeg  — G.  B.  129. 

Torenwachters  — R.  II.  139  — -M.  39. 

Torlong,  Mevrouw  — M.  52. 

'I'orre,  Jacobus  de  ia  — G.  K.  87. 

Toscaansche  stijl  — B.  15,  20,  32,  43.  60.  6j,  85,  112. 
Toscane  — G.  K.  94. 

Toulon  van  der  Koog,  Collectie  — S.  192. 

Tournes.  Jean  de  — M.  80. 

Touwslagerij  — G.  B.  148  — R.  II.  72  — Ih  X.  212. 
'Fractenienten  — R.  II.  56,  74,  99.  100,  129  — G.  K.  14,  40, 
41,  62  — B.  18,  48,  63,  64  — T2.  14.  iiS,  87  — M.  36.  38,  39.  40. 
'Fragi-coinedie  — II.  M.  105  — L.  69,  76.  88. 

Tran.sportbrieven  — R.  II.  48. 

Trapgevels  — G.  B.  139  — B.  62. 

'1'rasimene  — S.  143,  152. 

Traver.  Collectie  — S.  184. 

Treek,  Jan  Jansz.  — S.  212,  214. 

Trekschuiten  — G.  B.  it8  — R.  II.  ifo. 

Tresorierskamer  — G.  B.  25. 

Treurspelen  — L.  13,  36.  40.  55.  66,  68,  74,  76.  77.  78  — M. 
27.  28,  29.  35. 

Triglaiul.  Jacobus  — R.  il.  159.  160  — G.  K.  23.  25,  26,  32. 
Triktrakspel  — S.  183. 

„Triomfeereude  Min",  Buysero  — M.  32.  82. 

Trip,  Familie  — S.  tzS. 

'Irip,  llandelshuis  — II.  X.  72. 

Trip,  Hendrik  — G.  B.  94,  112. 

Trip,  I.oui.s  — G.  B.  94.  112. 

Triple  Alliantie  — R.  II.  217  — II.  X.  84. 

Trippenburgwal  — G.  B.  94,  105. 

Trippenhuis  — G.  B.  91.  94,  95  — B.  58,  59.  60,  61  — S.  78. 
'Frippenpleintje  — G.  B.  112. 

Tromp,  Cornelis  — R.  II.  212,  216,  235  — II.  M.  70  — S.  93. 
Tromp.  Maarten  Hzn.  — R.  II.  u8,  168,  196.  19S.  199,  200, 
201  — II.  X.  34,  loi  — B.  100,  loi,  109. 

Trotsig,  Johan  — M.  56. 

Troubadours  — L.  14. 

Trouwboeken  — R.  FI.  16. 

Trouweloossteegje  — G.  B.  19. 

Trouwpenning  — H.  M.  54,  57. 

Troyen,  Rombout  van  — S.  32. 


'Fuchthuis  — G.  B.  53,  54  — R.  II.  41.  42. 

Tuchthuis,  Secreet  — R.  II.  42,  43  — II.  M.  53. 
Tuchthuispoort  — G.  B.  53  — B.  18.  19. 

Tuinstraat  — G.  B.  161.  162  — G.  K.  45. 

'FuUiens  — H.  97. 

'Fulp,  Dirck  Xicolaasz.  — H.  M.  18. 

'Fulp,  Dr.  Xicolaas  Pietersz.  — G.  B.  72,  97.  144  — R.  H. 
38,  68,  75,  1 12,  182,  185,  186.  220  — II.  M.  8.  18  — G.  K. 
40,  62  — S.  43  — .M.  56. 

Tulpenhandel  — II.  X.  33,  194  — II.  M.  16. 

Tunis  — II.  X.  99.  toi  — S,  165. 

Turenne  — R.  H.  190,  224,  234.  235. 

Turfburgwal  — G.  B.  117. 

'Furfdragers  — II.  X.  220. 

Turfdragersgilde  — R.  II.  [24,  129  — II.  X.  197.  220,  221. 
Turfhandel  — II.  X.  220. 

Turfhevers  — II.  X.  220. 

Turfhuis  — G.  B.  72,  81. 

Turfmarkt  — G.  B.  59.  77.  78.  90,  166,  180  — II.  X.  220.  232. 
Turfmarkt,  Xieuwe  — S.  191. 

'Furfmarkt,  Oude  — G.  B.  90,  91.  161  — II.  X.  232  — G.  K. 
16  — 1!.  57,  59. 

Turfpakliuizen  — G.  B.  116,  117,  159,  t6i. 

Turfraapsters  — II.  N.  220. 

Turfscliippers  — G.  B.  10,  59. 

'rurfvulster.s  — H.  X.  220. 

'Furkije  — R.  H.  t47,  252  — II.  X.  18,  19.  36,  97,  98.  99, 
102,  103.  136.  170.  186  — G.  K.  loi  — L.  54. 
'Fussclienhandel  — H.  X.  135. 

'Fuwan,  Formosa  — H.  X.  128. 

Tijdschriften  — L.  i8. 


Ubes,  St.  — II.  X.  90. 

Uhiquitisten  — G.  K.  39,  40. 

Uffenbach,  Z.  C.  von  — M,  ii. 

Uilenbraak  — G.  B.  iii. 

Uilenbroek,  musicus  — M.  64. 

Uilenburg  — G.  B.  92.  111,  112.  192  — G.  K.  92. 
Uüenburgersteeg  — G.  B.  iii. 

Uilenburgerstraat  — G.  B.  iii. 

Uitdam  — ■ S.  225. 

Uitdragerij  — (F.  B.  95. 

Uitgevers  — G.  B.  66  — II.  N’^.  19,  2 1 — B.  13  — L.  16,  17  — M.  80. 
Uithangborden  — G.  B.  9,  10,  12.  31.  45,  71,  77.  iii,  122, 
124.  140,  147,  152  — B.  72  — S.  166  — ^I.  20,  82. 
Uithoorn  — R.  H.  181. 

Uitleg  van  1612  — G.  B.  135  vlg. 

Uilsjianningsplaatsen  — G.  B.  161.  166.  167  — H.  M.  91. 
Uitzetting, .politieke  — R.  H.  74.  76.  112.  143,  160  — II.  X. 

187  — G.  K.  33. 

Ulbes,  Grietje  — G.  K.  28. 

Ulckes.  Allert  — II.  .M.  122, 

Ulenborch,  Hendrik  — S.  43. 

Ulenborch.  Gerrit  van  — S.  228. 

Ulenborch.  Saskia  van  — G.  B.  109  — S.  44. 

Ulft.  Simeon  van  — M.  36. 

Unie  van  Utrecht  — H.  X.  189  — <i.  K.  75. 

Unigenitus,  bul  — G.  K.  84. 

Unitarisme  — R.  H.  166. 

Upsala,  Universiteit  — S.  103. 

Urk  — R.  H.  77,  78  — II.  X.  189. 

Ursels-end  — G.  B.  88. 

Ursinus,  Ds.  — G.  K.  15,  64. 

Ursulabeeld,  St.  — G.  B.  35  — B.  77. 

Ursulaklooster,  St.  — G.  B.  88. 

Usselincx,  Adriaan  — H.  X.  i66. 

Usselincx,  Willem  — H.  X.  15.  26,  27.  30,  139.  140,  143, 
144,  166. 

Utiliteitsleer  — L.  12. 
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Utrecht  — G.  B.  56.  72.  91.  128.  144  — R.  II.  41.  136.  152. 
171.  176,  181,  224.  226,  235.  238,  240.  247  — H.  N.  8,  9, 
43.  76,  154,  190  — H.  M.  65  — G.  K.  15,25,42,52.59.60 
— B.  16.  17,  18,  88,  91  — S.  3,  78.  85.  103,  133.  225.226, 
227  — M.  42,  53,  57,  69,  III. 

Aartsbisschoppelijk  iUuseum  — S.  8. 

(.'atrijnekerk  — B.  10. 

Dom  — S.  133  — M.  19. 

Janskerk  — B.  10. 

-Mariakapel  (niet:  kerk)  — S.  151. 

Utrecht,  Adriaen  van  — S.  32. 

Utrechtschepoort  — G.  B.  174.  175.  186,  207  — B.  64. 
Utreclitschestraat  — G.  B.  178.  186. 

Ulrechtschevaart  — II.  X.  76. 

Utrechtscheveer  — G.  B.  128.  129  — H.  X.  162. 

Uurwerken  — B.  29,  31. 

Uytenhogaert  — Zie  Wttenbogaert. 

Uyterse  steyger*  — G.  B.  72. 

Uyterste  Xessei;  — G.  B.  77. 

Uziel,  Rabbijn  — G.  K.  93. 

Vaartsche  Rijn  — il.  X.  76. 

X’agabonclen.  Zie  Straattypen. 

Vagevuur,  't  — G.  B.  45. 

Vakvereenigingen  — H.  X.  226. 

Valckenborch,  schilders  — S.  98. 

Valckenburg,  Dirck  van  — S.  93,  226. 

Valckenier,  Familie  — G.  B.  131. 

Vaickenier,  Gillis  — R.  H.  32,  59,  60,  64,  76,  93,  94,  95. 
99,  103,  104.  107,  112,  217.  218,  220,  221.  225.  226,  233, 
234,  238,  240,  242. 

Valckenier.  Wouter  — R.  H.  178,  185. 

Vaickert,  Werner  van  den  — G.  B.  50.  £;s;  — G.  K.  102. 
104.  105  — S.  8,  21. 

Valcooch.  Dirck  Adriaensz.  — .M.  45. 

Valencia  — H.  X.  92  — S.  191. 

Valerius,  A.  — M.  24,  71,  73. 

Valeriu.s-liederen  — M.  62.  68. 

Valéry,  St.  — G.  B.  130. 

Valkenburg  — G.  B.  iii. 

Vallet,  Xicolas  — i\f.  7.  21.  40,  42,  48.  50,  s;i,  71,  83,  84,  87. 
Varkenseiland  — (ï.  B.  191. 

Varken.smarkt  — G.  B.  119,  137.  1S6. 

Varken.ssluis  — (}.  B.  83  — H.  X.  199. 

Vastenavond  — H.  M.  14,  15,  16,  107. 

Vatgeld  — H.  X.  38.  40,  43,  83,  192. 

Vecht  ' — R.  H.  163,  164.  235  — H.  X.  76,  210  — I..  17. 
Vechtlinie  — R.  H.  164. 

Veder.  .Mr.  W.  R.  — R.  H.  78  — H.  X.  4.  ii. 

Veemarkt  — G.  B.  28.  49,  56,  119  — H.  X.  190  — S.  55. 
Veemen  — (i.  B.  ii  vlg.  45  — H.  X.  219,  220. 

Veen,  .\pollonia  van  — M.  53. 

Veenhuizen  in  II.  Hugowaard  — B.  94. 

Veer.  .\lbert  de  — R.  H.  64. 

Veer,  Gerrit  de  — II.  X.  19,  20. 

Veer,  Pieter  van  der  — M.  84. 

^■eere  — H.  X.  14,  16,  80,  81. 

Veeren  — G.  B.  108.  120,  122.  128.  129  — II.  X.  162  — S. 
140,  228. 

Veerschuit  — II.  X.  159,  162. 

Veilgeld  — H.  X.  52. '185. 

Veilingen  — G.  B.  23,  31,  50,  94  — H.  X,  133.  168  — II,  .M.  73. 
Velasquez  — S.  213. 

Velde,  Adriaen  van  de  — S.  118.  134.  136.  139,  140,  1^2, 
155.  166.  228,  229. 

Velde.  ïlsaias  van  de  — S.  117. 

Velde,  jan  van  de  — G.  B.  24. 

Velde,  Willem  van  de.  de  oude  — S.  140.  166.  169,  173. 
Velde,  Willem  van  de,  de  jonge  — S.  89,  93.  166,171,173. 


Velius  — R.  II.  104  — H.  X.  57.  193.  194. 

■ Veltdeuntjes*  — I..  32,  45  — M.  60. 

Velten,  .\rtus  George  — G.  K.  42. 

Veluwe  — G.  B.  94  — R.  II.  163.  164  — G.  K.  79. 

Velzen.  Gerard  van  — I..  5:;,  75. 

Velzen,  Machteld  van  — L.  75. 

\’enant,  Fran^ois  — S.  77. 

Venetië  — G.  B.  85,  92,  93.  170  — R.  II.  26,  108  — H.  X. 
II,  91,  93,  94.  96,  97.  98,  102,  171,  207  — S.  32.  78.  151, 
229  — .M.  7,  8,  25.  34,  79. 

Venlo  — R.  H.  163. 

Venne,  A.  Pz.  van  de  — I,.  37. 

V’^ennecool.  Jacob  — B.  94  — S.  133. 

Vennecool,  Simon  — B.  ^2. 

Venosa.  vorst  van  — .M.  55. 

Venusbeeld.  stadhuis  — B.  tot.  106,  109. 

Verbandbrieven  — R.  H.  77. 

Verbanning  — R.  H.  41.  42,  47,  56,  68,  99,  ir9  — H.  .M. 

122  — G.  K.  8.  76,  80,  87,  88. 

Verbeek.  Antbonis  — IM.  37. 

Verbeek.  Salomon  — .M.  37,  38. 

Verbeterhuis  — G.  B.  54,  88  — H.  M.  1:3. 

Verbeurdverklaring  — R.  H.  140  — G.  K.  76.  80. 

Verbiest.  Isaac  — L.  8,  88. 

Verboom,  .\driaen  — S.  133,  160. 

Verboom.  Willem  — S.  133. 

Verburgh  — L.  8. 

Verbuys,  .\rnold  — S.  210. 

Vercolje,  Xicolaas  — S.  94. 
s\'ereenigde  Compagnie  — II.  X.  24.  25. 

Verhagen,  Joannes  — G.  K.  88. 

Verhee,  .\driaan  — L.  36. 

V'erhoeff,  Pieter  Willemsz.  — H.  X.  118. 

Verhuist,  Marijken  — B.  13. 

Verhuist,  Rombout  — G.  B.  9,  196  — B.  47.  51.  97  vlg. 

1 12.  1 17,  1 18. 

Verjaardagen  — H.  M.  47  — M.  27. 

Verjaardicht  — L.  36. 

Verjaring  — R.  H.  139. 

Verkeer  — (i.  B.  118  — R.  II.  68,  71. 

Verkeerbord  — II.  M.  81.  82.  85. 

Verkoopingen  — G.  B.  31  — H,  X.  168  — M.  108. 

Verloo,  Frederik  — S.  151. 

Verloting  — (}.  B.  88. 

Vermakelijkheden,  publieke  — G.  B.  88.  106  — M.  20.  21. 
Vermaken  — H.  M.  81  vlg. 

Vermeer,  Joh.  — S.  209  — M.  49. 

Verona  — H.  X.  93. 

Verjjonding  — R.  II.  23.  24,  100. 

Verra.ssing  van  Amsterdam  1577  — G.  K.  6,  7. 

Verstappen.  Rombout  — B.  109. 

Verstolk  van  Soelen,  Baron  — S.  173. 

Verstralen  — Zie  .V.  van  Stralen. 

Vertalingen  — L.  49,  50. 

Verversgracht  — G.  B.  108,  109  — II.  X.  198  — G.  K.  87. 
Ververspad  — (j.  K.  68. 

Verversstraat  — H.  X.  198. 

Ververijen  — G.  B.  92,  108.  109.  123,  162  — II.  X.  42,  200, 
201,  202  — S.  165. 

Verwer,  -\braham  de  — S.  160,  165.  229. 

Verwer,  justu.s  — S.  160. 

Verzenmakers  — L.  46. 

Verzetten  van  de  wet  — R.  H.  103,  154.  159,  176,  1S7,  232, 
234,  247. 

Vestingwerken  — G.  B.  56,  91.  99,  102,  1 12.  136,  172.  173—  B.  29. 
Veth,  Jan  — S.  44. 

Vianen,  Paulus  van  — B.  82  — L.  31. 

Vicenza  — B.  44,  4:;,  46. 

Vicq,  Fran9ois  de  — R.  H.  124  — H.  1\I.  18. 

Victor,  ijzermagazijn  — G.  B.  10. 
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\'iclurs,  Jühannes  — R.  H.  i2f">  — S.  55.  56.  <^7. 

Viclor  — S.  5^). 

\'iclorijn  — H.  M.  6y. 

Vierscliaar  — (i.  J5.  24,  25,  26  — R.  II.  23,  24-  2S.  41,  44, 
47.  51,  13^,  i3y  — H.  51.  y8,  102,  loy. 

\’igne,  de  la  — Zie  Jean  llochedé. 

Vignola  — II.  57. 

Ville,  Joannes  tle  — R.  II.  27. 

Villiers,  de  — i\I.  43. 

Vinck,  Fieier  — (I.  15.  56. 

\'inck(e)boons  — Zie  Vingboons. 

Vinckel.  Jaeob  — M.  57,  66. 

Vinckenbrinck.  Albert  — (i.  Ik  iy6  — G.  K.  17  — B. 

I I 2.  I 13,  I 14.  I 17. 

Vinders  — G.  B.  72  — II.  M.  iii. 

N’inderskamer  — G.  B.  72. 

\’ingboons,  David  — G.  B.  y — II.  M.  4.  yi.  icx3,  125  — 
S.  y8,  100,  103.  177,  178. 

Vingboons,  Jusiu.s  — G.  B.  y4  — B.  58,  61. 

Vingboons,  Philips  — G.  B,  77,  y2,  y4.  124.  139  — II.  N. 

217  — B.  6.  10.  45.  47’  4i5-  54.  5^  vlg.  62.  64.67  — S.  103. 
\'inkenbuuri  — G.  B.  115,  i88. 

\'inkenslraat  — G.  H.  152  — G.  K.  84. 

Viola  — .M.  8,  70,  75,  89.  104.  105,  toy. 

\’iola  di  gamba  — M.  10.  76,  90. 

\’iolenmakers  — M.  104.  107. 

Violoncel  — .M.  3,  76,  8y, -yo. 

Vioolmuziek  — M.  75,  85. 

Virginaal  — 1\I.  8.  y8,  yy. 

^drgillaalmuziek  — .M.  8. 

Viscliafslag  — G.  B.  11. 

\'ischilragers  — G.  B.  10  — 11.  M.  111. 

^‘i.scher,  Peier  — B.  88. 

Vischniarkl  — G.  B.  10  vlg.  49,  66.  72,  132.  143  — II.  N’. 

69.  232  — II.  i'\I.  74,  III. 

Vischpleinlje  — G.  B.  71. 

Vischpoorl  — M.  31. 

Vischsleegje  — G.  B.  10. 

Visnicht,  Ilubrecht  — II.  K.  136. 

Visscher,  .\dolf  — G.  K.  41. 

Visscher.  Claas  Jansz.  — G.  B.  28  — II.  N.  156. 
Visscber,  Roemer  — G.  B.  12,  100  — H.  M.  4^'  7^  — 
G.  K.  75  — L.  7.  8,  9.  10,  42. 

Visscher,  Volkhard  — G.  K.  41,  42. 

^’isschersgilde  — G.  B.  72  — H.  X.  197. 

Visschersiraat  — G.  B.  131. 

Visscherij  — G.  B.  15.  115,  118.  131  — R.  II.  126  — H.  N. 

10,  14,  52,  64.  65,  68,  83,  i8y,  192, 

Visser,  .\iineije  — H.  M.  68. 

X'iietli,  Gleonira  — I\I.  54. 

Viiruvius,  Pollius  — B.  13,  14. 

Vivaldi  — M.  75. 

Vivien  — R.  II.  230  — II.  X.  yy. 

Vlaamsche  Doopsgezinden  — Zie  I). 

Vlaamsclie  schilderschool  — B.  94,  97,  98,  102.  106,  1 17,  1 18  — S. 

7,  32,  97.  y8,  103.  104,  177,  178,  213.  229. 

Vlaanderen  — G.  B.  143  — R.  II.  151.  198  — ll.  -M.  65  — 

11.  X.  9,  57.  78,  79-  84,  90.  lyy  — G.  K.  6,  7,  23  — S. 
97,  103,  160  — B.  10,  17.  53,  56,  98. 

Vlamingen  — R.  11.  147,  148,  151  — II.  X.  15.  234  — G.  K.  57. 
Vlamingh,  Arnold  de  — H.  X.  134. 

Vlamingh,  Pieter  ile  — G.  B.  44. 

Viamingh  van  Uudshoorn.  Corn.  de  — R.  II.  87,  104, 
226  — M.  34. 

Vlasbewerking  — G.  B.  45. 

Viasmarkt  — G.  B.  88.  144. 

Vleeschhal  — G.  B.  39,  71,  72,  83,  97,  137.  143  — II.  X. 
232  — G.  K.  101. 

Vleeschhouwersgilde  — G.  B.  72  — II.  X.  197. 

Vleeschmarkt  — G.  B.  72  — H.  M.  108,  iii. 


Vlie  — G.  B.  15  — R.  II.  216  — II.  X.  38,  48.  179.  220. 
j Vliegende  Sieech  — S.  166. 

\'lieger.  Simon  de  — S.  4,  128.  160, ‘161,  165,  166,  173. 
Vliet,  llendrick  van  — S.  156. 

Vlissingen  — II.  X.  170  — S.  166. 

Vloedenbitrg.  Vloeijenburg  — G.  B.  loy.  iii. 

Vloénburgergradu  — G.  B.  109. 

N'looswijk,  Cornelis  van  — G.  B.  131  — R.  II.  93.  94, 
103.  104.  107,  109,  220,  238  — H.  X.  149  — 53- 

X'looswijk,  Jan  Klaasz.  — R.  II.  158  — S.  i8,  21. 
X'lootbouw  — G.  B.  i6y. 

\’looyenburg  — G.  B.  loy,  123. 

VlüuvenburgerburgM'al  — G.  B.  117. 

Vlooyenburgersteeg  — G.  B.  iii. 

Vlotschuiten  — G.  B.  15. 

V!ütscliuilenvoerder.sgilde  — II.  X.  220. 

Vucaalmuziek  — M.  7.  8.  19,  57. 

Voddenmarkt  — G.  B.  144.  156. 

Voerman,  schilder  — S.  133. 

Voerwezen  — R.  II.  68,  71  — H.  M.  75  — II.  X.  220. 
Voetboogdoelen  — G.  B.  50,  51,  53,  66.  yi,  93.  t37  — R.  H.  126. 
X'oetboogschulters  — R.  II.  126. 

\'oetboog5lraal  — G.  B.  53  — R.  II.  126  — G.  K.  108  — M.  108. 
Voeiianen  — <i.  K.  37. 

N'oetius.  Gisb.  — G.  R.  33,  34  — .M.  16. 

\'ogelaer,  Marcus  de  — G.  B.  87. 

\'ogelaers  — II.  X.  72. 

N’ogelmarki  — G.  B.  39,  71  — II.  M.  m. 

\'ogelsangh,  Dr.  \V.  — S.  229. 

Vogelsteeg  — G.  B.  24.  25.  39  — II.  X.  171. 

^'ülckerls^,  Jan  — G.  B.  21. 

X’olewijk  — G.  B.  148  — R.  H.  42.  124  — H.  M.  43-  ~ 

11.  X.  i8y  — G.  R.  7*- 
\'olksboeken  — I..  49. 

V(jlksdichter  — L.  36. 

Volkskarakter  — II.  X.  208,  232,  234  — 11.  M.  128  — M.  10, 
12,  18,  26. 

Volksleven  — G.  B.  7t  — R.  II.  159  — H.  M.  27-  loi  'Ig. 

127  — S.  177.  178  — L.  14.  47'  57.  Si.  82.  83.  88,  8y. 
\'olkspoezie  — L.  23.  29.  31. 

Volkstaal  — L.  39. 

\'olkstelling  — R.  H.  131.—  H.  X.  54. 

\'olkstüoneel  — L.  57,  60. 

Volksvermaak  — G.  B.  116  — II.  M'  93.  107.  iii. 

Vonck,  Elias  — S.  226. 

\'onck,  Jan  — S.  226. 

\'ondeI,  Joost  van  den  — G.  B.  6,  y,  28,  31,  36.  39.  43. 
66,  78,  81,  100,  102.  137.  142.  187.  195  — II-  49' 
157.  158.  160.  163,  171  — II.  X.  7,  31,  144.  172.  178.  187, 

213.  217,  236,  238  — II.  M.  17,  52.  60,  67.  6y.  78,  87  — 

— G.  K.  3.  16,  30.  52.  53.  80,  82,  87,  88  — B.  8.  y,  20. 
48.  75,  78.  106  — S.  31,  78,  140.  226  — L.  6.  7.  8,  y.  10, 

12.  13.  14,  16.  17.  18,  21.  30,  31,  36  vlg.  46.  55.  61. 

66,  74,  75,  77.  78.  79,  80,  88.  8y  — M.  y.  ly,  27.  38.  48. 
51.  52,  53,  87,  94,  109,  110.  III. 

\‘ondel,  Constantijn  — L.  40. 

^'undel,  Saartje  — L.  40. 

Vondelingen  — G.  B.  55  — G.  R.  104. 

^'undelmuseum  — L.  32,  33. 

^'ündelpa^k  — L.  37. 

Voogdij  — R.  H.  24,  26. 

Voorburgwal,  Xieuwezijds.  Zie  Xieuwezijds  ^ . 

Voorburgwal,  Oudezijds.  Zie  Oudezijds 
Vooreiland  — G.  B.  147. 

Voor*Iiidië  — II.  X'.  118,  131,  136. 

Voorstad  — G.  B.  118,  124.  164.  174. 

Voort,  Cornelis  van  der  — .S.  8.  12.  13.  2t.  32,  98.  i6o. 
Vorstius  — G.  R.  27. 

Vos,  Anna  — M.  52. 

Vos,  Isaac  — I..  88. 
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Vos.  Jan  — G.  B.  y4.  207  — H.  N.  36  — H.  M.  fio  — S,  78, 
'33'  214  — L.  9,  17,  44,  72, [73,  80.  86,  8y  — M.  27.  52.  55.  56. 
Vüs,  Pieier  de  — R.  H.  27. 

Voscuyl,  Dirck  Pieiersz.  — G.  B.  28  — M.  81. 

Voscuyl.  M.  P.  — L.  69,  75. 

Vosmaer  — S.  44. 

Vosmeer,  .^asboui  — G.  K.  76. 

Vossius,  (3.  j.  — G.  B.  81  — R.  H.  160  — G.  K.  30.  34, 
55.  93  — L.  8.  9,  12.  40  — .M.  48.  56. 

Vrachtschepen  — G.  B.  12,  15,  39. 

Vrachtvaart  R.  H.  196,  204  — H.  X.  26,  34.  38,  57,82,85, 
8y,  168,  170,  172. 

Vredehandeling  — R.  H.  164,  216,  225  — H.  X,  27,  40,  55. 
71,  73,  127.  146. 

Vredemakers.  college  van  — R.  H.  51  — II.  X.  193. 
Vredeman.  Jacques  — .M.  46,  61,  62,  71. 

Vredeman  de  Vries.  Hans  — B.  14,  i;,  16.  18. 
Vredenburchsteegje  — G.  B.  85. 

Vredespel  — M.  27,  32. 

Vreede,  Ds.  van  — G.  K.  46. 

Weemdelingen  — R.  H.  112.  148,  151  — H,  X.  i?.  18,  41, 
42,  172,  188,  >32  — H.  M.  118  — (}.  K.  57,  61,  62.  100. 
loi.  103,  104  — M.  8,  10,  39,  40. 

Vreeswijk  — G.  K.  52. 

„Vreugdestroom",  — .M.  66. 

Vriendt,  Cornelis  de  — B.  5,  14,  16. 

Vries,  .\braham  de  — G.  B.  32. 

Vries,  Hans  ^Gedeman  de  — B.  5,  14,  i?.  16,  1$. 

Vries,  Roelof  de  — S.  117,  133. 

Vriesseveem  — H.  X.  219. 

Vriezekoop  — H.  X.  tSy. 

Vroedscliap  — R.  H.  7,  8,  10  vlg.  16,  19,  20,  23.  27.  28,  32, 
34.  37-  38.  52'  55’  56  vlg.  68,  72,  74,  77,  78,  80,  83,  84, 
87,  88.  90,  93,  94,  96,  99,  icto,  104,  107,  t20,  132.  133, 

134.  140,  142,  143’  '48,  151.  152.  154.  157.  160,  166.  167. 

174,  178,  181.  182,  185,  194,  198.  206,  210,  218.  224.  225. 

226.  229,  230,  246,  248,  250  — H.  X.  192  — B.  45.  46. 

47-  4S.  50,  51. 

Vroê-muer  — II.  ]\I.  43. 

Vroesen,  Willebrord  — M.  5:7. 

Vroom,  Cornelis  — S.  117. 

Vroom,  Hendrick  Cornelisz.  — S.  1^9. 

Vrouwenarbeid  — H.  X.  230,  231. 

Vrouwenkleeding  — H.  M.  33  vlg.  — G,  K.  32. 

Vrouwensteeg  — G.  B.  20. 

Vrouwenvereering  — H.  !M.  51;. 

Vrij,  Frederik  de  — G.  B.  143. 

\'rijagie-spelen  — L.  23,  72,  75,  83  — M.  23,  27.  31. 

Vrijdom  van  accijnsen  — G.  K.  106,  107. 

Vrijerij  — H.  M.  55  vlg.  — M.  20. 

Vrijhamlel  — H.  X.  3,  11.  25.  30.  32.  73,  79,  82,  83.  86.  88, 
89,  90.  96,  98,  109.  133,  134,  167,  183,  184,  18?.  1S6.  187, 
189.  193,  225. 

Vrijluiden  — H.  X.  219,  220. 

Vrijmarkt,  Kermis. 

Vullersgracht  — G.  B.  53. 

\'ullershuisjes  — G.  B.  53,  160,  161, 

Vullerssluisje  — G.  B.  53. 

Vuurtoren  — II.  X.  82. 

Vuurwapenen  — G.  B.  91. 

Vuurwerk  — R.  H.  iii.  112.  123,  171.  247. 

Vijgendam  — G.  B.  11  vlg.  66  — H.  X.  233  — B.  iS  — M.  84. 
Vijzelgracht  — G.  B.  165.  180,  181.  182. 

Vijzelstraat  — G.  B.  121,  123,  160.  177.  178,  179,  180,  181, 
185  — G,  K.  to6  — B.  67. 


Waag  — G.  B.  ii.  23  vlg.  39,  66.  72.  92,  97.  128.  143,  185 
— R.  H.  42.  120.  124.  126.  130,  136.  171  — H.  X.  !2, 
36.  169.  175.  176.  178.  208,  220  • — H.  M.  75. 


Waagdragers  — (i.  B.  ii.  45  — R.  H.  129. 

Waagdragersgilde  — H.  X.  197,  219,  220. 

Waaggelden  — H.  X.  176.  208. 

Waagsteeg  — G.  B.  39. 

Waaigaten  — G.  B.  10. 

Waal,  Xieuwe  — G.  B.  136,  147. 

Waal,  Oude  — G.  B.  102,  103.  112. 

Waalredders  — G.  B.  102. 

Waalseiland  — G.  B.  103. 

Waalseiland,  Xieuwe  — G.  B.  188. 

Waalwijk  — G.  K.  49. 

Waarde,  Dirck  — S.  91,  93. 

Waarde,  Herck  — S.  91.  93. 

WaardgeUlers  — R.  H.  134.  181,  190. 

Waardijns  — G.  B.  26,  108,  109  — R.  H.  72  H.  X,  10, 

198,  200,  201,  203,  231. 

Waarzegsters  — H.  115. 

Wachtelier,  Jeronimus  Joriss  — .M.  50. 

Wachter,  Simon  de.  Zie  Kpiscopius. 

Wachters  — R.  H.  136. 

Waclitgeld  — R.  H.  32. 

huis  — G.  B.  56,  57,  97,  98,  117,  121.  122.  137.  143, 
147,  149,  161,  162,  173  — R.  II.  130,  139.  238  — II.  X. 
47  — H.  il.  88  — B.  30,  31,  45. 

Waddington  — R.  H.  187,  190. 

Waelrant,  Hubert  — M.  44. 

Wagenaar,  Jan  — R.  H.  3,  13,  16,  17,  zo,  26,  27,  43.  48,  63,  78, 
80,  100,  112,  118,  120,  124,  126,  139,  i6o,  i8t,  185.  206 
II.  X.  4,  8,  53,  160,  161,  162.  175,  195,  zoo,  206,  207,  209. 
211.  220,  232  — G.  K.  14.  46  — B.  20,  91  — .'\I.  118. 
Wagenverhuurders  — G.  B.  152. 

Waghemakere,  Dominicus  de  — B.  27. 

Waghenaer,  Lucas  lansz.  — H.  X.  50,  152. 

Wagner,  Richartl  — .M.  27.  48. 

Wakers  — R.  II.  136. 

Waklensen  — H.  X.  149  — G.  K.  20. 

Walen  — G.  B.  55,  65,  87.  144  — R.  H.  129  — H.  X.  172 
— II.  .M.  117.  118  — G.  K.  57,  106. 

Walenhoek  — G.  K.  59. 

Walenkerk  — G.  B.  87.  93,  182  — H.  X.  108  — G.  K.  38, 
57  vlg.  — M.  83,  Ito. 

Walenkerk,  Xieuwe  — G.  B.  182  — G.  K.  59  — B.  68. 
Walenpleintje  — G.  B.  88. 

Walensteegje  — G.  B.  88. 

Walenweeshuis  — G.  B.  165.  182  — G,  K.  106  — B.  68  — 
S.  21,  55,  85. 

Wallace  Collection  — S.  41.  50,  113.  125,  127.  134,  139.  149, 
155.  203.  209,  226. 

Walscappelle,  Jacob  — S.  225. 

Walten,  Kricus  — G.  K.  38. 

Walvisch,  gestrande  — H.  M.  22. 

Walvischvangst  — G.  B.  144  — R.  H.  148  — H.  .X.  16,  30, 
32,  68,  69,  70,  189,  192. 

Wapenborden  — B.  72. 

Wapenmagazijn  — G.  B.  93,  99,  ti2. 

Wapen  van  Delft-steeg  — G.  122. 

Ward,  collectie  — S.  93. 

,, Warenar".  Hooft  — G.  B.  40  — H.  1\I.  46,  61.  63,  69,  86  — 
L.  84,  85.  89. 

Warenciorp,  Harmen  Hendriksz.  — G.  B.  127. 
Warmoesgracht  — G.  B.  128,  129,  139,  143  — H.  X.  208. 
Warmoesstraat  — G.  B.  9 vlg.  66,  81,  84.  85.  98.  105  — R. 
H.  108  — H.  X.  203  — H.  M.  75.  87  — G.  K.  37  — 
B.  72  — S.  160  — L.  40,  54. 

Warmoesstraaispoort  — G.  B.  8>,  98. 

Warmond  — G.  K.  64. 

Warmont,  Mme  — i\I.  53. 

Warschau  — S.  77,  93. 

Warwijck,  Wvbrand  van  — H.  X.  23.  24,  2?.  26,  nij. 
Wassenaer,  a — G.  B.  147. 


RB’.ISTblR  VAN  PERSONEN  EN  ZAKEN 


49 


W'assenaer  ()bdam,  Jacob  van  — K.  il.  202,  203,  204. 

212  — II.  X.  36  — n.  115,  117. 

Waier.  ’t  — (i.  H.  II  vlg.  ly,  140  — II.  X.  175.  214  — H.  13, 
47.  Vgl.  Damrak. 

Waierhoezein  — G.  13.  127.  186. 

Waier-bouwkuiuie  — K.  II.  245. 

feest  — G.  B.  58,  60  — K.  H,  iii,  112,  117.  154. 
laiui  — G.  13.  y,  95  — H.  X.  lyo  — (3.  K.  5. 
lamlers  — G,  B.  45,  122.  129  — G.  K.  44.  45,  4i^-  47- 
^14,  lOfi. 

linie,  HoIIamlsdie  — R.  II.  224.  225,  22A,  235. 
püorl  — G.  B.  102. 

Iifjortslirug  — <3.  B.  loi. 
rijk,  Iniilenplaats  — S.  22(1. 
schepen  — II.  X.  210. 
steeg  — G.  13.  60. 

verversching  — G.  13.  1^4  — H.  X.  210. 

Waveren,  Nicoiae.s  van  — K.  II.  232,  233. 

We  her,  collectie  — S.  140,  183. 

Webster,  John  — H.  X.  33. 

Weddebosken  — <3.  tv.  14. 

Wedden  — R.  II.  99,  100  — 13.  18.  48.  63,  (S4. 

Wederdoo|)sr.s  — (3.  B.  26  — R.  11.  14  — L.  88,  8y. 
Wederinaa!  — II.  M.  f14, 

Wedsteeg  — G.  B.  49. 

Weduwen-  en  weezenhof  — (3.  B.  151,  160,  ib2. 

Weede  van  Dijkveld,  Kverard  van  — R.  II.  248. 
Weefgetouw  — H.  M.  106. 

Weekmarkten  — H.  X.  232. 

Weelde  — (3.  B.  28  — H.  X.  ib,  38,  84,  233  — H.M.  16,  24, 
2^-  34.  37.  43'  59-  32  — 230  — >7- 

Weeldekeuren  — R.  H.  b8,  iiy  — H.  M.  37,  59,  bo  — 
M,  35.  40. 

Weenen  — S.  152.  ibj,  177.  178.  1S3,  213.  225. 

Weenicx,  jan  — S.  219.  22b. 

W'eenic.x,  jan  Bapli.sl  — S.  151,  225,  22b.  227. 

Weerdt.  David  de  — 3U.  50. 

Weert,  Sebald  ile  — II.  X.  113,  114,  115. 

Wees,  de  — uitgeverslirnui  — (3.  B.  6b. 

Weesboek  — R.  II.  2b. 

Wee.shuis,  .\alinoezeniers-  — Zie  A. 

Burger-  — Zie  B. 

Doops, gezind-  — G.  K.  lob. 

Hersteld  l.uthersch-  — G.  B.  137. 

T.utliersch-  — G.  B.  165.  ibb  — G.  K.  lob. 

K.  K,  _ o.  B.  ifij  K.  ,07. 

Waalsch  Gereformeerd  — G.  B.  165,  182  — G.  K.  lob  — B.  68. 
,,de  Oranjeappel”  — G.  R.  67,  106. 

Wees-,  oude  mannen-  en  vrouwenhuis  der  Kngelsche  1’resbyie- 
rianen  — G.  B.  ibb. 

Weeslniizen  — G.  13.  165  — H.  X.  41  — G.  K.  106.  107. 

Weeskamer  — (3.  13.  25,  201  — R.  H.  24.  26,  77.  83.  yy. 

Weesmeesterkennissen  — R.  II.  26. 

Weesmeesters  — R.  1 1.  7.  10,  tb,  24.  26,  27. 87.  yy  — II.  X.  149.  202. 
Weespad  — G.  B.  165. 

Weessluis  — G.  13.  36,  37.  39. 

Weesp  — G.  B.  115,  118  — R.  U.  130,  13b,  229,  238  — 

H.  X.  lyo  — (j.  K.  37  — S.  lbo. 

Weesperachtergraclu  — G.  13.  186. 

Weesperbierkolk  — G.  B.  45. 

Weesperkerkstraat  — G.  13.  88,  lyi. 

Weesperplein  — G.  13.  lyi. 

Weesperpoort  — G.  13.  162.  174,  lyo.  lyi  — II.M.85  — 13.64. 
Weesperstraat  — (3.  B.  lyo,  191. 

Weesperveer  — (3.  13.  108. 

Weezenverpleging  — G.  B.  31,  4b.  55,  yi  — 11.  X.  227.  231 
— G.  K.  3,  54,  IC2.  104  vlg. 

Wegers  — H.  X.  17b. 

Weina,  hofstede  — R.  H.  178. 

Wely.  Hans  van  — B.  3b,  41. 


Wely,  Jan  van  — (3.  13.  84. 

Wendelen  — .M.  80. 

Wereldkaart  — (3.  K.  24. 

Werf.  Ridder  van  der  — S.  230. 

Werkeloosheid  — R.  II.  120  — H.  X.  12.  3b,  211.  231,  235 
G.  K.  104. 

Werkhuis  — G,  B.  54,  88.  117  — R.  11.  42  — H.  3\l.  103  — 
13.  78  — S.  8b  — 1..  13. 

Werkstaking  — H.  X.  234.  235. 

Werktijden  — H.  X.  20b,  228,  230.  231,  234. 

Werkverschafling  — H.  X.  41  — G.  K.  104. 

Wertlieimer.  collectie  — .‘4.  191. 

Werve,  Julian  van  tier  — R.  H.  77. 

Werving  • — H.  X.  192. 

We.sendonck,  collectie  — S.  184,  191. 

Wesierhal  — G.  13.  140.  144. 

We.sterkerk  — <3.  B.  140.  141.  143.  144.  155,  15b,  157.  163, 
164.  183  — H.  M.  69  — (3.  K.  ib  — B.  15.  30.  31,  3^2, 
33,  43,  52.  94,  117  — S.  55.  127.  149.  155.  ibb,  214  — 
3^’  37.  3S.  iio,  114.  115.  119- 
Weslerkerkhof  — (3.  13.  141.  144,  155,  163. 

Westerniarki  — (3.  13.  138,  140.  141,  142.  143,  144  — 13.  32, 
44  — M.  III. 

Westerschelde  — R.  II.  235. 

Wesiertoren  — (3.  B.  14O.  141.  142,  143.  152,  163,  164  — 13. 
31.  32,  4b. 

Westfalen  — 11.  X.  78  — S.  127. 

Westfrieslaiui  — G.  13.  130  — R.  11.  238  — H.  X.  18b  — S.  ibb. 
Westindië  — H.  X.  82,  99,  lot,  112,  14b,  147,  150,  189. 
Westindische  Cumpagnie  — (3.  B.  104,  iii.  112,  13b.  137  — 
R.  H.  38.  42,  72,  88,  9b.  147,  [48,  157,  163,  309,  210, 
217  — II,  X.  2b.  27,  30,  31, 32,  1 15,  139  vlg.  169,  170.  191. 192. 
Huis  — G.  B.  13b,  137  — R.  II.  163  — H.  X.  31.  144. 
Pakhuis  — (3.  B.  1 1 1 , 1 1 2. 

Westminsler,  Hertog  van  — S.  139. 

Wesiminster.  vrede  van  — R.  H.  [98,  238  — H.  X.  36.40,45. 
Wet.  lacoi)  de  — S.  134,  151. 

Wetering,  Koslverloren  — (3.  B.  ibo. 

Weleringkerkstraat  — G.  B.  182. 

Weieringpoort  — <3.  13.  181,  182.  183. 

Weteringstraat  — (3.  B,  182  — G.  K.  lOb. 

Wetgeving  — R.  H.  20,  68. 

Wethouder  van  publieke  werken  — G.  13.  i3>. 

Welstein.  Heiuirik  — (3.  K.  69. 

Wetsiein,  drukkerij  — (3.  15.  28. 

Weversgilde  — (3.  B.  108,  162  — R.  H.  120.  142  — II.  X. 
197.  204,  231,  235. 

Weverijen  — H.  X.  41,  19S.  202.  204.  207.  227.  229.  231. 
Weyden.  iaques  van  iler  — S.  97.  98. 

Weynier.  l-’amilie  — G.  13.  92. 

Wezel  — R,  H.  164,  234  — f3.  K.  58. 

Wickevüort  C'rommelin,  11.  S.  M.  van  — R.  H.  2b 
Wiegeliedjes  — II.  M.  44.  45. 

Wieringerstraat.  Builen  — H.  X.  179. 

Wighl  — R.  11.  223. 

Wikkevoorl.  Hooft’s  neef  — 11.  .M.  65. 

Wilder,  Beijken  van,  Pietersdr.  — B.  17. 

..Wilhelmus”,  het  — M.  62,  67,  73. 

Willaert,  .\driaan  — M.  7. 

Willem  I,  Prins  — R.  H.  12.  14.  28.  34.  ibb.  171  — H.  X. 
12,  14,  82  — f’i.  R.  4.  5.  b,  7.  II.  14.  23,  57,  bo.  75  — 
B.  70,  79,  83,  87,  88,  91,  94. 

Willem  11.  Prins  — G.  B.  25,  iSb  — R.  H.  3.  28,  49,  67, 
69,  ibb,  170  vlg.  193.  194,  20b  — H.  X.  34,  35,  18S  — 

G.  R.  94  — S.  78,  147-  155.  lbo  — 1..  39.  40. 

Willem  III,  Prins  — G.  B.  25,  19b.  207,  208  — R.  H.  3. 
37.  55-  59.  b3,  64,  78,  87.  88.  93.  103.  104,  133-  ‘93- 
19S.  20b.  209,  217,  218.  221  vlg.  252  — II.  X.  40,  41.  42, 

80.  Sb.  189  — H.  .M.  17.  68  — G.  R.  71.  72  — B.  9 — 

S.  22s,  227  — M.  42. 
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Willem  IV,  Oraaf  — II.  N'.  10. 

Willem  Prins  — H.  N.  207. 

Willem  \'I.  ('traaf  — O.  B.  26.  44  — H.  X.  10,  lyS. 
Willem  Frederik.  stadhouder  van  Friesland  — R.  H.  134, 
175.  i7(>.  178.  181.  182,  185.  194,  202. 

Willem  I. odewijk  van  Nassau  — H.  94. 

Willemans.  schilder  — S.  5;. 

Willems.  Pieter  — H.  M.  122. 

Willemstraal  — B.  1^2. 

Willemsz.,  Corn.  — .M.  40. 

Wils,  Jan  — S.  151. 

Windmolens  — II.  N.  ^y.  212. 

Wimlmulenstraat  — (j.  B.  20. 

Windmnlenzijtle  — (i.  B.  20. 

Winkelitalerij  — (h  B.  65  — II.  .M.  74  — II,  X.  84.  233  — B.  27. 
Winkelhuis  — B.  36. 

Winkelstand  — II.  M.  7.  yi. 

Winterhaven  — (i.  B.  102  — H.  X.  48. 

Winterlandschappsn  — S.  yh.  98.  123,  134,  139.  ift:;. 
Winierthur  — H.  X.  76. 

Wintervermaak  — II.  M.  82.  85.  8y,  yi,  92.  93  — S.  yfi.  yS. 

123'  134  — -■'I.  15.  iS. 

Wisselbank  — (I.  B.  25  vlj^.  — R.  H.  24.  2(1.  27,  68,  83.  yy. 

103,  224,  238  — II.  X.  27.  40,  166.  168  vly.  172.  193.  203. 

Wisselzaken  — (}.  B.  65  — R.  II.  26  — II.  X.  33,  41.  166. 
168  vlfr.  172.  222, 

Wis.selzanjf  — .M.  25. 

Wil,  Jacob  de  — (».  K,  85. 

With.  Anus  de  — B.  105,  iii.  112, 

With.  Witte  C’zn.  de  — R.  H.  168.  174.  iy6.  iy8,  lyy,  204 
— H.  N’.  33.  34..  51. 

Withein,  jan  — (».  B.  170. 

Wits.  musicus  — IW.  64. 

Witsen.  Familie  — (J.  B.  129,  131  — R.  H.  4 — II.  X.  236. 

Wiisen,  C.  Jzn  — (i.  B,  128.  176  ~ R.  II.  38. 

Witsen.  Jonas  — S.  86. 

Witsen,  Lambert  — M.  56. 

Witsen,  Xicolaas  Czn,  — li.  II.  112,  121.  242.  245.  24S, 
250,  232  — II.  X.  42.  43.  217  — B.  9 — S.  210. 

Witt.  (.'ornelis  de  — R.  II.  192.  216.  218,  220,  221.  229.  246. 

Witt,  Jan  lie  — G.  B.  148  — R.  H.  3.  55.  64,  93,  94,  103. 

iy2.  194,  202.  204.  206,  2oy,  212,  215  vlg.  221.  225.  226, 
22y,  234.  240.  246  — II.  X.  32,  36,  38.  52.  yy.  146,  i88, 
i8y  — II.  -M.  8 — 155  — L.  30.  42. 

Witte.  Kmanuel  de  — (J.  B.  8 — S.  4.  153.  156,  22^. 
Witte  van  (.'itlers,  J.  de  — R.  II.  107. 

Wittebrootlskinderen  — R.  II.  43. 

Witte  Leliestraat  — Zie  Oude  L. 

Wittenber,^:  — ( L K.  39. 

..Wittenbergsche  richting"  — G.  K.  42.  43. 

Wittenburg  — G.  B.  170.  188  — G.  K.  t6. 

Witlenburger.straten  — G.  B.  170. 

..Witte  nonnen"  — (L  K.  16. 

Wittewrongei,  Ds.  Petrus  — H.  M.  13.  14,  18.  20,  40.  47. 

62,  Si  — G.  K.  34,  to6  — ^I.  26. 

Witte  Zee  — H.  X.  16,  72. 

Woerden  — R.  II.  235. 

Wolf.  Hans  «Ie  — L.  13. 

Wülhandel  — H.  .V.  80.  81,  88.  yo,  92.  94.  y6.  102,  135.  201. 
Wülintlustrie  — G.  B.  163  — R.  II.  143  — H.  X.  11,  14. 

41,  iy8,  200,  201,  203. 

Wolstapel  — H.  X.  16,  80,  81,  154. 

Wüivenstraat  — G.  B.  139  — B.  58  — i\I.  tii. 

Wolzogen,  Ds.  Louis  de  — G.  K.  59,  60.  68,  106. 
Woningnooil  — -G.  B.  103.  108  — II.  X.  230. 
Woningtoestanden  — II.  X.  230. 

Woonhuizen  — B.  36.  37.  54.  56,  57,  58. 

Woonkamer  — H.  M.  35. 

Wonner  — G.  B.  144. 

Worj).  I)r.  — M.  30. 


Wortelboer,  Reijnier  Carelsz.  — R.  H.  43. 

Wortelmarkt  — (L  B.  71,  83. 

I Wou,  C'laes  Claesz.  — S.  160. 

I Woutersz.,  Livinus  — G.  K.  86. 

Wouwerman,  schilder  — S.  15^.  230. 

Wrangel.  Karei  Gustaaf  — R.  II.  203,  204. 

Wren.  Christojiher  — B.  65. 

Wttenbogaert,  Ds.  Johannes  — G.  K.  23.  25,  26.  28.  49. 
50,  58  — S.  56.  77. 

Wttenbogaert,  Joh.,  ontvanger  — R.  II.  29. 

Wttewael.  schilder  — S.  228. 

Wulfhagen,  schilder  — S.  55. 

Würzburg  — S.  225.  226. 

Wybrands  — M.  36. 

Wijck,  Catharina  van  — S.  166. 

Wijde  Kerksteeg  — G.  B.  y. 

Wijdesteeg  — (L  B.  39. 

Wijken  — R.  II.  t2y.  133.  134. 

Wijkmeesters  — R.  II.  131  — H.  lU.  103. 

Wylick,  .\br.  van  — II.  X.  205. 

Wymer.  Anna  — S.  40,  50. 

Wijnanls,  jan  — S.  iiS.  160,  22S. 

Wijnaccijns  — R.  H.  10. 

Wynegum.  Jactjues  — M.  50. 

Wijngaard,  Ds.  van  den  — G.  K.  46. 

Wijnhanilel  — (L  B.  15  — R.  H.  147.  221  — II.  X.  14.  38, 
68.  76.  77,  78.  83.  86.  88,  90,  92,  94,  tj4.  lyo,  222  — II. 
.M.  88  — 160,  lyt. 

Wijnkoojiersgilite  — S.  21. 

Wijnküüpirsgildehuis  — G.  B.  87. 

Wijnpeiler  — B.  90. 

Wijnroeiers  — II.  X.  221,  222  — S.  127. 

Wijntap.  vrije  — R.  II.  126. 

Wyntgis,  Johan  — G.  K.  49. 

Wijs,  [an  de  — II.  X.  223. 

Wijsbegeerte  — G.  B.  iii.  i66  — G.  K.  34.  37.  56.  60.  94 
L.  44. 

Wijis,  Jacob  — R.  II.  159.  163  — II.  M.  88. 


Xaverius,  1'ranciscus  • — G.  K.  87. 


IJ,  ’t  — G.  B.  12,  15  vlg.  84.  85.  y8.  yy.  t02.  103.  104,  105. 
111.  112,  131.  132.  t34.  13^'.  137-  ‘47-  »4«.  f49-  ‘59-  f^’9- 
170.  172,  187,  188.  195  — R.  H.  III,  114,  115.  181,  224 
H.  X.  8,  II.  14.  40.  43.  59.  60,  64.  70,  108,  176,  178.  237 
H.  i\I.  73.  82  — G.  K.  88  — !4.  159.  165,  166  — L.  45. 
Ifdijk  — G.  B.  95,  207. 

IJgrachl  — (L  B.  112.  1S8.  207  — G.  K.  83. 

IJkant  — (}.  B.  3.  15.  y8,  112,  147,  170  — II.  X.  61. 

Hntes.  I’ieter  — G.  B.  32. 

IJork.  Hertog  van  — R.  II.  212.  223.  242. 

H oussoupoff,  N'orst  — S.  93. 

Hperen  — G.  K.  23  — II.  X.  78.  79  — G.  K.  84. 

Hpïsloot  — G.  B.  ii;. 

B.  100  — R.  H.  136.  163.  164.  224  — H.  .X. 

76,  lyo. 

IJsel.  Hollandsche  — H.  X.  76. 

IJsellinie  — R.  H.  224. 

IJskülven  — II.  M.  85,  93  — S.  123,  134. 

Hsscbuiten  — II.  I\I.  85.  92. 

Ijsvermaak  — H.  M.  82,  8y.  yi.  93  — S.  y6,  98.  123.  134 
M.  15.  18. 

Ijszee  — R.  H.  147  — II.  X.  15,  ly.  20.  30.  32.  66.  70.  72. 
^.Ijzeren  Kapel",  — G.  B.  y — R.  H.  78. 

IJzerhamlel  — G.  B.  94  — H.  X.  60,  62. 

IJzermarkt  — G.  B.  82  — H.  X.  176. 

I IzersmelteriJ  — H.  X'.  62. 
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Zaagmolens  — <j.  B.  ifio.  172  — H.  N'.  60,  212.  22y. 
Xaa.uniioiensinjort  — (l.  H.  150  — H.  X.  212. 

Zaan.  de  — B.  112,  iiS.  132,  160  — II.  X.  5<;,  iSy.  lyo. 
210.  212  — II.  M.  20. 

Zaan.  Willem  van  der  — (l.  B.  y — B.  104.  110. 

Zaandam  — (1.  B.  171  — R.  II.  252  — 11.  X.  43.  5y,  idj 

— B.  22. 

Zaanderlujrn  — (».  B.  151;. 

Zacconi.  componist  — .M.  73. 

Zael  de  Oude.  Oijshreclu  — (I.  B.  72.  \\d.  < )u\ve. 
Zamoyski,  Collectie  — S.  ^3. 

Zanddwarss.sraal  — O.  B.  107. 

Zandmarkl  — II.  X.  232. 

Zandstraat  — B.  106,  107,  108  — <1.  R.  84. 

Zandv.mri  — 11.  M.  22. 

Zan.e:  — I..  12,  14.  47,  — M.  57  vlg.  70. 

Zangldiieinse!' . Ban  — I..  47  — M.  44,  4!^,  55- 
Zan^'S])2len  — Zie  Opera. 

Zante  — II.  X.  ^7.  100.  loi. 

Zarlino,  Oiitse|)pe  — .M.  7,  8,  47. 

ZatenlaL'sclie  lirug  — O.  B.  151J. 

Zaterdaysstraatje  — O.  H.  i^y. 

Zeelmr.i^  — O.  B.  111.  172  — II.  X.  178  — (ï.  K.  loi. 

Zeeiiijk  — <1.  B.  fR>.  84.  85,  «>7,  y8,  yy,  104,  172.  188.  lyo 

— B.  72. 

Zeeland  — R.  II.  ^>7,  151,  i<^3,  if>8.  171.  iy8.  217,  223,  226, 

238.  240  — il.  X.  10,  12,  i;.  ift,  23,  36,  48.  54.  82,  101. 

10^1,  141;,  150.  lyi,  2iy  — O,  K.  4,  7,  15.  46,  4y  — B,  107. 
Zeema,i4azijn  — I..  37,  40. 

Zeeman.  Reinier  — S.  160.  165.  229. 

Zeemmolens  — II.  X,  212. 

Zeepiccijns  — II.  X.  213. 

Zeepziederij  — <1.  B.  140  — R.  II.  110  — II.  X.  42.  8A.  212.  213. 
Zeeraad  — O.  B,  83. 

Zeerecht.  — (R  B.  y8  — II.  X.  10.  47  — B.  40.  43. 
Zeeroovers  — G.  B.  83  — R.  II.  204.  206  — 11,  X.  10,  ih, 
34,  36,  82,  yy,  100.  lOl.  127.  ifiy.  17O,  185.  186,  lyi.  iy2. 

Zeeschilders  — S.  89,  93,  128,  139.  140.  156,  159  vl.tj.  225. 

22h,  22y. 

Zeesla.i^en  — R.  H.  168.  tyh,  197,  iy8,  200  vig.  212.  2i(S.  223. 
235.  239  — 24.  28.  29.  32,  34.  36,  38,  115,  120. 

140,  143.  144.  185  — B.  21,  22.  85.  100.  109.  Ito.  III  — 
S.  159.  160,  i6h.  i6y,  173. 

Zeetijdingen  — G,  B.  15,  65  — H.  M.  73. 

Zeevaart  — R.  11.  148  — II.  X.  8.  10,  34,  36,  38.  40.  43-  ^2, 

yy,  100. 

Zeevaankimile  — 11.  X.  216  vlg.  — G.  R.  25. 

Zeevischmarkt  — G.  B.  10. 

Zeewezen  — R.  II.  ihfi.  196,  216  — H.  X.  yy. 

Zegel  ten  zaken  — R.  II.  j(>.  77. 

Zegelhuis  — G.  B.  26,  108  — 11.  X.  iy8  — M.  59. 
Zegelkamer  — R.  II.  47. 

Zeilemakers  — G.  B.  102.-  112  — II.  X.  212,  213. 

Zelandia,  I'urt  — II.  X.  128. 

Zerbst  — H.  X,  7b. 

Ze.sen.  Fili]i  von  — G.  B.  21,  35.  44,  109.  148,  163  — R, 
II.  143  — II.  X.  65,  73,  108  — II.  M.  II  — M.  18,  36, 
38.  42.  III. 

Ziani.  Bietru  Andrea  — M.  34. 

Ziekenfonds  — II.  X.  231,  232. 

Ziekentroo.ster.s  — R.  II.  76  — G.  R.  12  — S.  5(1. 
Ziekenverjileging  — G.  B.  72,  89,  y i . 93,  97.  1 1 5 — G.  R.  104,  107. 


Zickenwater  — G.  B.  113. 

Zierikzee  — H.  X.  14  — 210. 

Zilverhandel  — II.  X.  88.  92, 

Zilverlakenfabricage  — 11.  X.  207. 

Zilvervloot  — G.  B.  137  — R.  1 1.  1 18. 1 63,  ibS  — 1 1.  X.  31.  1 44,  i ^o. 
Zinnespel  — R.  57.  60. 

Zittaii  — II.  X.  -(1. 

Zjermez,  Adam  Rarel  van  — 1,.  87,  88. 
Zoete-Xaam-lezus-steegJe  — G.  B.  9. 

Zolderscluiiien  — G.  B.  13. 

Zomtrtuinen  — G.  B.  118.  192  — II.  .M.  83. 

Zomlagsarbeid  — II.  X.  228,  229,  231. 
j Zondagsviering  — II.  X.  228  — II.  .M.  13.  iii.  112  — .M,  42. 
Zonnescherm  — II.  M.  40. 

Zotti  — -M.  73. 

Zouthandel  — G,  B.  130  — l-I.  II.  147,  221  — H.  X.  14.  h8, 
78,  83,  84.  88,  yo,  1 ^4. 

! Zoulkeeten  — G.  B.  148  — II.  X.  68.  83.  84. 

Zuulkeel.sgracht  — G.  B.  148. 

Zoutkooperssteegje  — G.  B.  85. 

Ziiiil-.Vfrika  — II.  X.  126. 

Zuid-.Vmerika  — 11.  X.  147.  149. 

Zuiderkerk  — G.  B,  36.  94.  lo?,  106,  107,  108.  117,  143.  i?6 
174  — G.  R.  j6.  25  — B.  i^t.  20,  21.  22.  32  — ,S.  8::,  223 
— .M.  38,  103,  114. 

Zuiderkerkhof  — B.  21,  22.  23. 

Zuiderkerkstoren  — B.  21,  22.  23,  27,  30. 

Zuiderzee  — G.  B.  84,  lOO  — R.  II.  77,  163.  181  — II.  X. 

8.  10.  12.  14.  63,  76,  179.  189.  igo.  220  — S.  166. 

Zuidland  — II.  X.  123. 

Zuidzee  — II.  X.  112.  143. 

Zuiüchem.  van  — H.  .M.  65. 

Zurek,  van  — II.  M.  67. 

' Zurek,  Maria  van  — II.  M.  68. 

Zuriili  — H.  X.  76. 

Zusteren  des  gemeenen  levens  — G.  B.  77. 

Ziuphen  — II.  X.  36  — M,  iiS. 

Zwammerdam  — R.  II.  233. 

Zwanenlmrgerbrug  — G.  R.  40. 

Zwanenlmrgerstraai  — G.  B.  123. 

Zwanenburgwal  — G.  H.  loy.  122.  123  — G.  R.  106. 

Zwart,  scheepskapitein  — R.  II.  137,  138. 

Zwartenhondl.  familie  — G.  B.  66.  71. 

Zwarts.  Cornelis  — .M.  56. 

Zweden  — G.  B.  94.  144,  i6y  — R.  II.  ly,  53,  167,  168. 
178.  196.  202.  204.  206,  217,  225  — II.  X.  10.  32,  36,  47, 
^3,  60,  62,  64,  71,  73,  89.  102.  114,  143.  144,  188.  192.  194 
— S.  128.  134,  139  — 3- 

Zweedsch'.\frikaansche  Cumi)agnie  — II.  X.  114,  143. 
Zweedsch'2  Zuulzee-Comp.tgnie  — II.  X.  143. 

Zwingli  — -M.  15. 

Zwitserland  — II.  X.  76,  96  — S.  104.  152. 

Zwolle  — G.  B.  50  — R.  H.  130,  131  — II.  X.  161 — II.  .M. 

48.  104  — S.  133  — M.  4+-  5^^- 
Zijdebal  — G,  B.  108  — II,  X.  203.  204. 

Zijdeindustrie  — II.  X.  203  vlg. 

Zijdereederij  — H.  X.  207. 

Zijdeveem  — II.  X.  219. 

Zijileverversgilde  — G.  B.  lOy  — II.  X.  204. 

Zijdeven-erij  — II.  X.  204  vlg, 

Zijdewevers  — H.  X.  203  vlg. 

Zijdewindhuis  — R.  II.  I2y  — 11.  X.  206.  227.  231. 


M.  LE  liuivi)  fee. 
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De  namen  lier  scliililers  nf  leekenaars  zijn  f^edriikl  in  f^eiursh-een/e  leiler>. 

De  luuneii  der  plaaisnijders  in  gespaiieerde  letters. 

De  namen  der  bouwmeesters,  beelillicnnvers  en  medaiUeurs  in  k.M’ITAI.k  letters. 


AiiKKI.K,  I’.  V.\N  DEN  — K.  II.  I72.  — II.  .M.  65. 

Afken.  Ilfronvnius  v<ui  ---  zie  Bosch. 

Ael.'i/.  Willem  viiii  — S.  215. 

Allarii.  (.'arolus  — K.  (I.  64. 

Almelüveen.  J.  J.  — K.  (J.  33. 

Asielvn.  Jan  — S.  [45. 

Avercamp.  llaulrick  — S.  yfi. 

Backer,  Jacob  Adriaensz.  — K.  (».  50.  — S.  71;, 

Backhuvsen.  I.ndolf  — H.  23. 

Baen.  Jan  de  R.  II.  192. 

Haen.  jan  tl  e — (I.  II.  205. 

Baillv.  /).  — R.  II.  57.  — ^I.  55. 

Ha  1 1 h a SC  rs z.  van  H.,  Kloris  — Xie  Herckenrotie. 
yiaren/sz,  Willem  — II.  X.  6,  87  (?). 

Hary,  Ilendrick  — K.  (I.  27. 

Hast,  Pi  eter  — II.  X.  ifii. 

Beek.  Dirk  — II.  X.  64. 

Beerstraten.  Jan  Abrahamsz.  <1.  II.  17.  — B.  37,  40. 
Herekenrode,  Balthasar  Florensz.  van  — (».  II.  Kaart 
van  Amsterdam.  1^25. 

llei  eken  rode,  Corne  I i s Klorissen  van  — II.  M.  83. 
Herekenrode.  Kloris  llalihasersz.  van  — II.  X.  27.  — .AI.  59. 
Berck-Ifeyden.  Gerrit  Adriaen.^z.  — K.  (ï.  10  (niet  Ivm.  de  Wit). 
Berge,  Pieier  Tan  den  — (1.  II.  136.  tegenover  10.  — R.  II. 
118,  iiy,  123,  125,  135.  — H,  .M.  19.  — K.  (j.  15.  43. 
— (Zie  ook  M.  v.  li.  Bergh). 


Bergh.  .Matihys  van  den  — K.  D.  84  (niet  P.  v.  d.  Berge) 
Ilernards,  Balthasar  — K.  D.  34. 

Berwinckel,  Jnan  — .M.  7. 

Bever,  Jan  de  — (j.  B.  8y. 

Bierweiler,  F.  C.  — M.  93. 

Bissehnp.  Jan  de  — (i.  B.  441/. 

BtanckerhojJ.  Jan  Theunisz.  — S.  167. 

Bleyswyck,  F.  --  S.  15(>.  173. 

Bloemaert,  Abraham  — O.  B.  105.  43. 
lllois.  Abraham  de  — II.  X.  70. 

Blond,  M i c li e I Ie.  \’1I  (voorwerk)  — (!.  B.  1 32,  ih7,  193  iniel 
X.  tie  Br.).  — R.  H.  4.  143.  221,  252.  254.  — II.  M.  2,  4,  20.  — 
K.  C.  4.  8.  38,  88,  101.  — S.  210.  — D.  3,  4.  35,  80.  — Reg.  51. 56. 
Blnteling.  Abraham  --  G.  B.  117,  118,  119.  172,  177,  175, 
— R.  II.  207.  213.  — II.  X.  129.  — K.  G.  30.  — M.  29. 
Bots.  Shnon  de  — R.  II.  243. 

Bol.  Hans  — H.  M.  97. 

Bol.  1'erdinand  — B.  83.  — S.  37. 

Ilolswert,  Boeiiiis  Adam  — G.  B.  dy. 

B'dten.  Arenl  van  — I..  90. 

Borch.  Gerard  ter  — R.  II.  169.  — M.  47,  89.  90. 

Borcht.  Pieier  van  tier  — S.  231. 

Bnrssom.  Anthnny  van  — S.  119. 

Bos.  Corne  lis  — L.  49. 

Bos.  R.  ten  — H.  X.  223. 

Bosch.  Hiernnvmtis  van  Aeken  gezegd  Jemen  — M.  iio. 
Boursse.  Isaias  — S.  203. 
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n ram  er.  [.eonard  — M.  117. 

Kray.  Jan  de  — L.  53,  54. 

Hroslerhuizen.  Jan  van  — H.  X.  145. 
liroiaver,  Adriaen  — S.  179. 

Brouwer  Adriaen  — M.  rt8. 

Brugge,  J.  P.  V.  d.  — H.  X.  147. 

Brun,  F.  — K.  G.  51. 

Bruyn,  Abraham  de  — R.  H.  12  (waarschijnlijk).  — .M.  2. 
Bruyn.  Xicolaas  de  — Titel.  <«.  B.  23,  (193  Ie  Blondi. 
— H.  X.  239.  — H.  M.  42. 

Bry,  de  — R,  H.  19.  — H.  X.  23,  30,  iio.  iii,  113.  114. 
125.  — M.  3. 

Burger.  A.  — H.  X.  141. 

Buytenwech,  Willem  •-  H.  M.  123.  — M.  22. 

C'ampen.  Jacoh  van  — G.  B.  143.  — B.  49,  52.  100,  103. 
('iimphitysen,  (in-, 'tri  — S,  125. 

('tiniphuyseii.  Raphaèl  — S.  123. 

CaptUe,  Jan  van  de  — S.  163. 

C'laessen.  Alart  --  B.  H.  3. 

C'lock.  Nicolaa.s  — H.  M.  26. 

('odde.  Pie/er  — S.  176.  — M.  104,  (105  niet  P.  Codde,  doch 
Cornelis  Saftleven). 

Collan.  Jacques  — II,  M.  (S5. 

Campi\  yan  len  - B.  26. 

Gonradus,  Abraham  — K.  G.  s;9. 

Cornelisz.  van  Amsterdam  (Oo.sts.\nen),  Jacob  — B.  12. 
C'ornelisz..  I.ambert  — H.  X.  23. 

Cosyu,  Pieier  — M.  107. 

Dalen.  Cornelis  van  — R.  H.  75.  199.  — K.  (J.  18. 
Danckertz.  C’ornelis  — II.  M.  32. 

Danckerls,  F.  — M.  103. 

Dankerts  de  Ry.  Petrus.  — B.  17. 

Decker,  Coenraet  — H.  X.  74.  136. 

Delff,  Willem  Jacob sz.  — H.  X.  18.  — K.  G.  14,  2d.  54. 
Della  Bella,  Stefano  — II,  X.  236.  237. 

Doeticum.  Joannes  a — H.  X.  i.  7.  19.  20.  50,  66.  69.  122  152. 
Doelicum,  Baptista  a — H.  X'.  127,  132.  — K.  G. 

Doomer,  Lamhert  — G.  B.  261?  (niet  Jan  I).)-  — R.  G,  3 = . 
Drollich,  Walter  Sweersz.  — H.  M.  1. 

Du  Jardin.  Ktird  — S.  142. 

Dusart,  Cornelis  — II.  M.  iii.  ii^.  119,  — M,  tot. 

Diis.trt,  Cornelis  — H.  M,  112.  --  M.  101. 

Duys/er,  Willem  Corneliss.  — S,  181. 

Keckhoudl,  Gerbrand van  den  — G.  B.  i.  — B.  3.  — S.  64,  65.  — L.  9t. 
KfxtEBs,  Barthoi.omeus  — B.  ri=:, 

KHas  Pickemy,  Xicolaas  — R.  II.  6";,  76.  — S.  16.  17. 
Dverdingen,  Allarl  van  — S.  ii^. 

Fverdingen,  Allart  van  — G.  B.  92.7. 

P'abritius.  Carel  — S.  60,  6t. 

Faick,  Jeremias  — H.  X.  64, 

P'ebure,  C.  Ie  R,  H.  227. 

F I a m eng  — .M.  51. 

PUnck,  Gaver/  — S.  69. 

Florensz..  Baliha.sar  — zie  Berckenrode. 

Floris.  Jacques  — G.  B.  15 1. 

Folkema,  Jacob  --  L.  38. 

Folkema,  L.  — II  (vóórwerk). 

Frisius,  Simon  — G.  B.  96.  — R.  H.  108.  — II.  M. 

88.  — :\r.  121. 

Frock.  J.  — Zie  'Preek. 

Gauw,  Gerardus  — L.  7. 

Ge  lis  Meinert  — B.  120. 

Geraerd.  Marcus  — K.  G.  2.  — S.  2. 

Gerritsz..  Hessel  — H.  X,  55.  140,  1 83.  — II.M.91. — L.  83. 


Gheyn,  Jacnh  de  — R.  II.  35.  — II.  M,  16. 

Goeree.  Jan  --  G.  B.  20,  56,  189. 

; Gneree,  Jan  — G.  B.  r82</. 

! Gole.  Jacob  — R.  II,  105,  — II.  ]\I.  39.  iii.  iir.  119,  — 
j K.  G.  61.  — M.  94. 

' Gnl/siiis,  Hendrik  — R,  II,  21,  — II.  .M.  9,  14.  — T,.  32.  33. 
Goltzius,  Hendrik  — K.  G,  i.  109.  — I..  48. 

Goss,  Jan  — G.  B.  47. 

Gunst,  Pieter  van  — K.  G.  53,  5:;.  69,  88.  — L.  36. 

Hackaerl.  Johannes  — S.  143. 

^ Hals,  Dirk  — H.  M.  28.  29,  30.  31.  80.  — M.  95. 

I Heemskerk.  Pigbert  van  — K.  G.  65. 

' Hels/.  Bar/holnmeus  van  der  — R.  H.  49.  — 8.  82,  83. 

Hels/,  I.odewijk  van  der  — M.  37. 

: Hel/  Slocade,  Xicnlaas  van  — S.  75. 

' Ileyde.  Jan  van  der  — G.  B.  142. 

Heyde,  Jan  van  der  — 149. 

I Hohhema.  Afeinder/  — S.  113, 

I Hoefnagel.  George  — PI.  X.  93. 

1 Hogenberg.  P'rans  — H.  X'.  :,6.  ^7.  75,  91,  95.  — 

I ' R.  G.  6.  7, 

I Hollar,  Wenzel  — R.  H.  163.  16=:.  — II.  X.  107. 
Holsteyn  Pzn.,  P.  — G.  B.  198.  — R.  H.  73. 

Hondecoeler.  Gilles  d — F.  101. 

' Hnndecne/er,  Melchior  d'  — 221. 

! Ilonilius.  Hendrik  — H.  M.  89.  — 1)1.  6. 

Hondius.  Jodocus  — S.  7,  97,  177,  213. 

Iloogh.  Pieler  de  — S.  201. 

Hooghe.  Cornelis  de  — B.  119.  — L.  69.  81. 

H o ughe.  R o m ey  n d e — G.  B.  168.  — R.  H.  2 19,  222.  22;.  228, 
n<'-  m-  238.  — II.  X.  -3.  — H.  :\i.  3-,  6^,  79, 93.  - 
R.  G.  60,  79.  97,  98.  100. 

Hooghe.  Rameyn  de  — R.  G.  90. 

Hulsen.  Pisaias  van  — I..  2. 

lluys,  P'rans  — R.  II  147.  — H.  X.  211.  — K.  G.  =:.  11. 

I 91,  103.  — B.  6. 

Izaksoon,  Izak  — L.  71. 

Iselburgh,  Petrus  — M.  21. 

Janssen.  Hendrik  — G.  B.  too  - R.  H.  191.  — II.  X^  2.  5, 
240  (2  en  240  niet:  I..  Janssen).  — L.  92.  — Dl.  i. 

Janssen.  Hendrik  — G.  B.  149.  — S.  174,  230.  — I..  92.  — 
Tegenover  titel  II. 

Janssens  van  Ceulen.  Corn.  — R.  II.  4;,  73.  — H.  X.  33. 

I Janssens.  Pieler  — S.  205. 

I Jansz,  Joost  — G.  B.  86. 
j od  e.  Pe  t rus  d e — B.  17. 

Kalf.  Willem  — S.  217. 

Kelel.  Cornelis  — H.  X.  222.  — S.  6,  9. 

KeYSER,  PlENURtK  ÜE  — B.  70,  72.  73,  76,  77,  79,  83,  84,  9O. 
Reysek.  Pieter  de  — B.  74.  78. 

Keyser,  7'homas  de  — R.  II.  39.  — B.  8 — S.  24.  25.  27. 
ReYKEK.  WlLt.EM  DE  — B.  89. 

Kick,  G.  — H.  X.  120. 

Kick.  Simon  — S.  189,  193. 

Rilian,  Luc.  — D.  73. 

Rip.  Jan  — H.  Xb  157. 

Kittenstevn,  Corneiis  van  — H.  M.  22.  28,  29.  80. 
Koedyck.  Isaack  — S.  207. 

Koninek.  Philip  de  — S.  137. 

Koninek.  Salomon  — S.  73. 

Koning,  Cornelis  — M.  22. 

Daan.  Adriaan  van  der  — G.  B.  16. 

I Lairesse.  Gerard  de  — G.  B.  114.  — M.  29. 

Lairesse,  Gerard  de  — M.  79,  126. 

Lairesse,  Jan  de  — Dl.  75. 


NAMEN  DEK  SCHILDERS,  PLAATSNIJDF.RS,  BOUWKUNDIGEN 


Ltimbais,  (xerril  — K.  (j. 
l.drgUUère,' X.  ih  — R.  II.  241. 
l.aslman,  P'wler  Pulcrsz.  — S.  2y. 

Leulitniux,  J.  — ().  H.  1152". 
l.cvolj^er.  .1.  — M.  8S.  113. 

/.fvs/er,  Jttililh  — S.  ry7,  — .M.  y3- 
/.imhurg/i,  M.  — R.  II.  “y. 

lAngf/harh.  Johannes  — 'leffcnover  den  liiel  dl.  1.  — S.  147. 
f.h'tns.  Jon  — R.  H.  207.  — K 39.  — I..  A,  27.  — .M.  5^. 
I.oclieiii,  H.  VAIJ  — (j.  15.  149.  — S.  174,  230.  -•  I..  92.  — 
'I'effenover  lilel  II. 

I.oiis.  iJirk  Kvertsz.  — H.  N.  212. 
l.uhinielzki,  Chrhtoffel  — K.  (j.  47. 

I.utas  van  Reiden  — 15.  13. 

Ruiken,  Cas[)cr  — II.  \.  1131  niet  C’.  Ruiken).  204.  205 
(niet  Jan  T.uiken)  — II.  .M.  120. 

I,  ui  ken.  Jan  — (i.  B.  208  - II.  N'.  y8,  100.  102,  191,  209.  -- 
IR  M.  70.  — lil.  N.  204.  205  niet  Jan  I..) 

Ruima  J r..  Johannes  — I.  (vóór  den  titel).  — R.  i. 
l.utma  .S'/-.,  Johonnes  — (ï.  15.  lyy.  — R.  1, 

Rux.  ignatius,  — .M.  114. 

Johan  - II.  M.  32. 

Moes,  Xicoloes  — S.  71. 

Marot,  Daniël  — R.  II.  247. 

Marot.  DanicI  — II.  M.  39. 

Mor/sen  de  J«n^e.  J.  --  R.  11.  loy.  iio,  iii. 

Matliam,  .\driaan  — IR  X.  118,  iiy,  133,  134.  13:;,  ?2i. 
— M.  40,  42. 

Matham.  Jacob  — IR  X.  222.  — II.  .M.  30.  31,  82,  87. 
113.  — 15.  2. 

.Matliam,  Theodoor  — R.  II.  18.  33,  95.  --  II.  X.  33. 

K.  (J.  ly.  30,  81.  82,  87. 

.Meennau.  Hendrik  — K.  (1.  39. 

■Merian,  .Mattliaus  — IR  X.  77. 

.Merica,  I'etrtis  a (I’ieter  van  lier  Ilevden).  — M.  iii. 
.Merlen.  Theodoor  Jonasz.  van  — IR  .M.  47. 

Mdsu.  (iabrul.  — S.  199. 

.Meurs,  Jacoh  van  — (1.  15.  11.  12.  26,  29.  33.  3^,  :;i.  57, 
63,  75,  80,  82,  83.  84,  yo,  92,  94.  106.  iifi,  130.  140,  152. 
[39,  ii)2,  lyo.  — II.  X.  51,  13H. 

.Meyer,  C.  — II.  X.  177. 

Micker,  Raurens  Jansz.  — S.  4. 

Mierevelt.  Michiel  Jansz.  — R.  li.  yi,  149,  178.  — R.  20.  — 
.M.  51.  Thans  iti  <le  verz.  l.éon  de  Itiissicres  le  Parijs.' 

Afieris.  Frans  van  — S.  15^,  173. 

Motyoert,  Claes  Vornelisz.  — 1\.  (I,  81.  — S.  34.  35, 

Molenaer,  Jan  Afiense  — S.  193.  — M.  8fi.  yy. 

Afolyn,  Pieter  de  — II.  .M.  22.  107.  toy. 

Monogram  ni  i s t en ; 

P.  R.  K.  - (I.  15.  78.  — S.  232. 

W.  A.  - H.  X.  224. 

F.  A.  B.  K.  — II.' N.  22y. 

.Mosyn,  .Michiel  - (R  15.  1 — 15.  3.  — R.  yi. 

Afoucheron.  Isaar  de  — O.  15.  I38-'.  — R.  IR  123, 

Mulder.  J.  - (ï.  15.  171,  201. 

■Muller,  llarmen.  — (j.  15.  131.  — R.  (|.  3y. 

.^lulier.  Joan  — R.  12.  — .M.  9. 

Munnickhuysen,  Jan  van  --  R.  H.  79.  — H,  X.  223. 
Munting.  .\drianus  — G.  15.  21. 

Mussiher.  Miihiel  7'an  — R.  IR  lot.  — K.  G.  t2.  53.  — S.  89. 
.l/i'/fM.r,  Jidian  — R,  II.  33. 

Xante  uil.  R.  — II.  X.  39. 

Xason.  Pieler  — R.  II.  175.  — II,  X.  141. 

Xeer.  Aert  van  der  — S.  131. 

Xetsrher.  Ca.<:par  — R,  IR  yft.  — i\R  97. 

Xieulandt.  Adriaen  van  — S.  37. 

Xolpe.  I’ieter  — R.  II.  109,  ito,  iii.iSy. — 11.1)1.33,124, 
Xooms,  Reinier.  gezegd  Zeeman  — G.  15.  ly,  ()z.  97.  yy. 


103.  110.  112.  120,  123,  I2fi.  128.  i2y,  134.  145,  14S.  [50. 
163.  — R.  II.  UJ3.  II.  \.  35,  46.  47, 'jj,  ;.S.  ,,i. 

■o'>.  1313.  I53- 

Oever.  Hendriek  ten  — 121. 

Ostade.  Adriaon  van  — il.  .M.  85.  it8. 

Palamedesz.  An/hnnie  — K,  G.  30. 

1’asse.  Grispyn  van  de  — (].  15.  133.  — II.  X.  32,  128. 
197.  2\().  — II.  .M.  7,  34.  46,  50.  31,  53.  63,  64.  94.  yy. — 

R.  21.  — .’\i.  13.  43,  Tio.  I I I. 

I’asse  Jr.,  Chrispyn  van  de  — II.  M.  Mk 
1’asse,  -Magdalena  van  de  — II.  M,  45, 

Rasse,  Willem  van  tie  — H.  .M.  44. 

Pe/ri.  B.  — K.  G.  54, 

Percelles  Joh.  — IR  X.  225. 

Perret.  GI,  — 15.  iiy,  — R.  fiy,  81. 

I’erzyn,  Reinier  — I,.  3f). 

Philips,  Jacohz.  Casper  — G.  15,  138. 

Picardf.  Bernard  — K,  G.  34. 

Picardt,  Bernard  — K,  G.  8iS,  92,  93. 

Pietersz.  Aert  - S.  y,  js;. 

Pitau,  .Xicolas  — R.  IR  227. 

Ptaes.  David  van  der  — 15,  65.  — S.  yi. 
l’laes,  P.  van  der  — 15.  63. 
j Plas.  G.  — R.  II,  2ot. 

Pontius,  Paul  LIS  --  II.  M.  35. 

Potter.  Paiilus  — ,S.  1 30. 

Potter,  Pieter  — S.  187. 

Pronk,  l'orne/is  --  G,  15.  8a. 

Pynas,  Jacob  t)  — S.  29. 

Qnast.  Pieter  --  H.  M.  33,  loj,  124,  127.  - S.  185. 
(Juehoren,  Gris[>yn  van  - R.  II.  162.  — IR  .M.  13. 
QiteUin,  Arlus  — G.  B.  2,  202.  203.  — R.  IR  2. 

Ql-ku.in,  Ar'ITS  — R.  II.  So.  — 15.  75,  Si.  86.  87,  y6.  — 
.M.  103.  120.  — R.  90.  — Reg.  52. 

Qiiellin,  llubertus  — G.  15.  202,  203. 

Radenuiker,  Abraham  — G.  15.  y8//. 

Railemaker.  .Abraham  — G.  B.  98,  113. 

Ravensleyn,  Jan  Anthonisz  van  — R.  II.  iS. 

Rembrand  I van  R ij  n — R.  IR  29.  137.  — K.  G,  94.  — R.  68. 
Rembrandl  van  Rijn  — S.  40.  4t,  46,  47,  51.  — M.  14. 

, Roghnian.  Geerlruid  — R,  II.  77.  — IR  .M.  10,  13,  104. 
j Roghman.  Roelant  — G.  15.  48=*.  99^. 

I Ruisdaet.  Jaenb  van  — G,  15.  117,  iiS.  iiy.  126^,  172.  177. — 

S.  106.  107,  158. 

Ruysch.  Rachel  — S.  223. 

I Saenredam,  Joannes  — IR  M.  y,  14. 

Saenredam.  Pieter  Jansz.  — R.  <5.  32.  — .M.  17. 

Haftleven.  Cornelis  --  M,  105  Iniet  P.  Godde). 

I Sandrart,  Joachim  7'an  — K.  G.  30.  — L.  56. 

; Santvoort.  Dirck  Dircksz.  — 1-.  ; i . 

I ■’ 

I Savry,  Saiomon  — G,  15,  58.  — R.  H.  i.  114,  117,  143, 
143.  185,  210,  — H.  AR  54,  73.  124.  — R.  60,  61.  64, 
65.  _ yi.  25. 

Savry.  Saiomon  — IR  M,  y6. 

, Schenck.  Pieter  — G.  15,  131  — R,  II.  121.  — R.  G,  34. 
52.  — AI.  II.  97. 

Schey  n del.  (i  i 1 li  s 11.  van  — R,  H,  13 1.  — IR  AI.  30.  31. 
95.  — AI.  30. 

Schillemans.  Kr.  — K.  G.  31. 

Schley,  Jacobus  van  iler  — H.  X.  14S. 

Schoemaker  — G.  15.  138. 

, i i Zie  .Schiklerkunsi  31.  — l>r.  Hofstede  de  (imol,  die  liet  gemerkte 
stuk  bij  SchuwalofT  zag,  deelt  mij  mede,  dat  noch  hel  stuk  bij  Jhr.  de 
Stuers  noch  het  stuk  bij  wijlen  Z.  v.  d.  Bergh  daarmede  overeenkomen, 
zoodat  die  2 werken  hoogstwaarschijnlijk  door  geen  der  twee  schilders 
Pyiias  vervaardigd  zijn. 

I)r.  ÜRF.DIVS. 


XAMEN  DER  SCHILDERS,  PLAATSNIJDERS,  BOL'WMEESTERS 


Schouie.  II.  — (j.  B.  41). 

Schut,  B.  n.  — (}.  B.  107.  141, 

Schuurman.  Anna  ]\Iaria  van  — M.  ^3. 

St\srAfrs,  Hercules  — S.  roy. 

Se  r wouie  r,  Pi  eter  — II.  .M.  57,  60,  i ifi,  12?.  — ^1.  39,  Uy 
Shermin,  W.  — R.  H.  205. 

Sichem,  C^hrisloffel  (niet  \V.|  van  — R.  H.  13. 

liman.  Exjieriens  — H.  M.  86. 

Smellziug  Johan  --  K.  (I.  38. 

Smith,  John  — II.  N.  ai. 

Smit.  John  — G.  B.  37,  122.  178.  1Ö7. 

Sorious,  J.  — R.  H.  223. 

SpUberff,  J.  — K.  (}.  82. 

Slalpoerl.  P teler  — S,  110. 

Sleen,  Jan  — ,M.  91.  94. 

Slnh.  Xic.  — R.  H.  216. 

Stooji.  Dirk  — II.  N.  37,  • 

S t o o pe  n (1  ae  1.  Basliaen  — G.  B.  124.  191. 

'>3-  '>4. 

Storen.  1).  — B.  57.  58. 

Suvderhoeff.  Jonas  — K.  G.  33.  - 
Swart.  Dirck  ('ornelisse  — R.  II.  2s;3. 

Swiilile,  Willem  — II.  X.  63. 

vius.  B.  — VIII  (voorwerkl.  — G.  B.  4.  u?,  210.  — 
R.  II.  7.  144.  — II,  M.  130.  — K.  G.  3. 


100,  124. 


:\1.  6^. 


l'fUle  de  Jonge.  Willem  van  de  — S.  171. 

Ventte.  Adriaen  Pielersz.  van  de  — 11.  M,  12,  13.  34.  61.  63, 
87.  106.  121,  122,  12S.  — L.  37.  — .M.  40,  42. 

Verhclst,  Romrdut  — B.  97.  98.  99,  100,  loi,  103.  104,  107,  108. 
Vermeulen.  C'ornelis  — R.  H.  241. 

Verslcgen,  J.  — G.  B.  138. 

Vianen.  Adam  van  — I..  ^7. 

^'ianen.  Jan  van  — R. 

\"ictors.  Jo/iannes  — R.  H,  127.  — S.  67. 

Vilsteren,  Johannes  van  — R.  H.  49. 

]'incklionns.  David  — G.  B.  91.  — II.  M.  3,  74.  91,  icx),  125. 

— S.  100.  — .M.  7,  69. 

VlXGBOONS.  JuSTCS  — B.  58.  59.  60,  6l. 

Vingboons.  Justus  — B.  4;.  ^6. 

\'iN<;i!i>o\s.  Puil.  — G.  B.  77.  121,  124.  — B.  45.  54.  56. 

62,  63,  64. 

VlXCKENllRINK.  AlüERT  — G.  B,  198.  — B.  I13,  II4. 
Visscher.  C'laes  Jansz.  — G.  B.  3.  7.  10,  22,  24,  2;.  41. 
65,  68.  71.  160.  — R.  II.  152.  — II.  X.  28.  31.  68.  t)9-  94, 
109.  144.  i6|;.  169.  181,  213,  218.  — H.  M.  3.  6.  48.  74, 

69.  92.  loi.  — L.  9.  10,  17.  58,  63.  — .M. 

J’isscher,  Claes  Jansz.  — G.  B.  921?. 

\'isscher.  (.‘orneli.s  — H.  X.  173. 

^’isscher,  Lambert  — G.  H.  192. 

Visscher.  Jan  de  — K.  (ï.  42. 

Vlieger.  Simon  de  — S.  161, 

Vlie^,'er.  Simon  de  — L.  70. 

Vliet,  J.  G.  van  — JI.  X.  19S.  213,  226,  227.  — 11.  M.  117. 
Voor/,  ('ornc/is  van  der  — R.  II.  6,  53,  — ,S,  12.  13. 

Maarten  de  — H.  N.  197,  238.  — II.  M.  7.  42.  — .M.  t?. 

\’redeinan  de  \'ries.  Hans  — B,  i.  4,  6,  9,  68.  118.  — Reg. 


Walerlon.  AnUtonie  — (7.  B.  Ii8<7. 
Wchher,  Zacharias- — K.  G.  42. 
Weenie.w  Jan  — S.  219. 

Wildens,  Jaannes  — II.  M.  88. 
Williams,  R.  — R.  II.  243. 
Winter.  Antonie  de  - K.  G. 
- Reg.  53. 

WllH.  ArTIS  I)K  — B.  10^. 

Wil.  Pm.  de  — Zie  Berck-Heyden. 
Uyer,  Gahr.  — !M.  21. 

Wij.vnus.  JoH.Ax  — K,  ( 

Zeeman.  R.  — Zie  Xooms. 

Zijl  velt.  Antonie  van  — K. 


108.  — B.  71.  — I..  66,  89. 


Algemee^ne:  Inhoud 

EERSTE  DEEL 

Prof.Dr.P.  J .Blok, Voorrede 
D.  C.MeyerJr.,  Groei  en  bloei  der  Stad 
Prof.Dr.  G .W.  Kernkamp, Re^ee  r i ng  en  Historie 


TWEEDE  DEEL 

Prof.Dr.H.Brug'mans,Handet  en  Nyverheid 
Prof.Dr.G.Kalff.Huisely  k en  Maatsckappelykleven 
Prof.Dr.H.CRog'g'e, Godsdienstig  leven 

DERDE  DEEL 

AW.\Vfeissmaii,DeBouw-enBeeldhouwkimst 
Dr.  A.Brediü.s^Ue  Bcbilderkunst 
Prof.Dr.  G.Kalff.DeLetterkunde  en  lictTooneel 
DF.Scheurlecr,  Het  Muziekleven 
ReGISTEE  VANFERSüNEh/  Eh'  XaKEM 

van  de  namen  deróchilders  erQlojcitsr^' 
dens  'Voov  Komende  ancien  de  nneizlem 
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